RECENZII

Paul Constantinescu. Despre ,,poezia’” muzicii. Argument, notd asupra editiei, transcrierea textelor,
note si comentarii de Sanda Hirlav-Maistorovici, Ploiesti, 2004

Stelian lonascu, Paul Constantinescu si muzica psaltica romaneasca, Bucuresti, 2005

OMAGIEREA MUZICIANULUI PAUL CONSTANTINESCU

In incheierea unui recent studiu al Ralucii Voicu Arautoiu — citat de muzicologul Octavian Lazir Cosma si
apreciat ca atare' — se aduc in discutie ,,biografiile paralele: cele din volumele istoriei muzicii, marturie a unui
destin creator luminos si puternic; cea din copertele dosarului (de la CNSAS, investigat cu acribie de autoare si
punand sub lupd documente importante pentru luminarea multor aspecte din viata muzicianului — nota imi
apartine), marturii dramatice ale luptei unui destin oprimat de comandamentele politice’”.

In aceste conditii apare mai mult decat meritoriu faptul ci in anul centenarului nasterii compozitorului
se poate discuta despre o adevarata ,,concurentd” in relevarea unor aspecte inedite ale biografiei si activitatii
ilustrului muzician, cédruia i-a fost dedicatd, cu aproape o jumatate de secol In urma, o exceptionala
monografie de citre neobositul muzicolog Vasile Tomescu®.

Initiativele ploiestene — pentru ca despre ele este vorba — sunt cu atat mai laudabile, cu cat sunt
sustinute de foruri locale, de institutii ce poartd numele muzicianului, Intr-un climat in care semicentenarul
Constantin Brailoiu sau centenarul Gheorghe Ciobanu — pentru a nu cita decat aceste exemple recente — au
trecut neobservate chiar si pentru institutiile din Capitald, pe care cei doi le-au onorat o viatd intreaga,
contribuind la prestigiul lor national si international.

Centenarul nasterii muzicianului descins din orasul considerat ,,al aurului negru”, a fost pregatit de
aparitia a doud carti, una consacratd materialelor muzicologice si autobiografice semnate de autorul
Oratoriilor bizantine, carte realizati de Sanda Hirlav-Maistorovici® si alta a preotului Stelian Ionascu, ce si-
a propus analiza creatiei religioase a muzicianului’.

Festivitdtile din vara consacrate implinirii unui secol de la nasterea lui Paul Constantinescu au fost
marcate si prin extinderea cuvantului scris, gratie unui Impatimit de istoria muzicii prahovene si de
personalitatea complexa a muzicianului, la omagierea §i valorizarea céruia a participat si participd in
continuare, 1n pofida faptului ca a depasit respectabila varstd de 80 de ani, contribuind la perpetuarea memoriei
muzicianului, prin organizarea casei memoriale de la Ploiesti — gazda a unor prestigioase manifestari culturale —
si prin gestionarea unor activitati de promovare a creatiei sale, a sarbatoririi centenarului, prin programarea
lucrarilor sale in manifestari concertistice etc. Am numit pe veteranul miscarii artistice ploiestene Alexandru
Bédulescu. Este vorba despre volumul intitulat Paul Constantinescu. Corespondenta si alte documente. Editie
ingrijita, adnotata §i comentatd; studiu introductiv de Al. I. Badulescu si Nicolae Dumitrescu; cuvant inainte de
Viorel Cosma, Ploiesti, Editura Karta — Graphic, iunie 2009.

! Octavian Lazir Cosma, De la ,ferocitate si stupiditate” ... la ,,ostilitate tacutd”...; in Muzica, Bucuresti, an XX, nr. 2(78),
iulie—septembrie 2009, p. 23-39.

2 Raluca Voicu Arnautoiu, Paul Constantinescu. Biografii paralele, in Muzica, Bucuresti, an XX, nr. 2 (78), aprilie—iunie
2009, p. 63.

3 Vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Bucuresti, 1967.

* Paul Constantinescu, Despre ,, poezia” muzicii. Argument, notd asupra editiei, transcrierea textelor, note si comentarii de
Sanda Hirlav-Maistorovici, Ploiesti, 2004.

5 Stelian lonascu, Paul Constantinescu si muzica psaltica romdneascd, Bucuresti, 2005.
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Realizatoarea celeilalte carti (Paul Constantinescu — Corespondentd, scrisori §i portrete, cuvant
inainte, nota asupra editiei, transcrierea textelor, note si comentarii de Sanda Hirlav-Maistorovici, Bucuresti,
Editura muzicala, 2009) este pianista Sanda Hirlav-Maistorovici, cadru didactic la Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti, militdnd 1n acelasi front pentru promovarea in viata muzicald a creatiei lui Paul
Constantinescu, prin conferinte, concerte, comunicari stiintifice si editarea unor lucriri ale muzicianului
ploiestean®, sau prin ingrijirea unui recent CD cuprinzind 15 lucrdri pentru pian ale muzicianului,
interpretate de propriii discipoli: L. Popescu, F. Ionita, I. Enea, S. Mihai’.

Cele doua lucrari omagiale, aparute in anul centenarului, ilustreaza relatiile muzicianului cu viata
muzicala a orasului lui I. L. Caragiale: Geo Bogza, Toma Caragiu, Nichita Stanescu, lon Baciu, Ion Cristu
Danielescu, Gheorghe C. lonescu, Gheorghe Comisel, Emilia Comisel si, In apropierea caruia isi doarme
somnul de veci, Martian Negrea.

Aici, la Ploiesti, si-a desfasurat activitatea lonita Stoicescu-Logofetelul, de ale carei ,,avantagii” se pare
ca a beneficiat insusi viitorul autor al Scrisorii pierdute i in unele dintre bisericile orasului a rasunat glasul
»finului Pepelei, cel istet ca un proverb”, Anton Pann. Scoala lui lonitd, cu toate avatarurile unei asemenea
institutii, va crea un climat favorabil dezvoltarii unei vieti muzicale, in care va creste insusi tdnarul ,,scoler”
al Liceului Sfintii Petru si Pavel — Paul Constantinescu. Viitorul compozitor va fi atras nu numai de
formatiile instrumentale ale urbei, aflate In expansiune muzicala, dar si de intonatiile bizantine ce rasunau in
manastirile Ghighiu, Targusor, Zamfira si in unele biserici ale orasului, asupra carora Al. Badulescu si
N. Dumbravi se aplecasera intr-o lucrare aparuti in 2008".

Am facut referiri la aceste momente deoarece inclin sa cred ca autorul celor douda celebre oratorii, de
Craciun si de Pasti, deprinsese la Ploiesti, incé in timpul studiilor, buchile psaltichiei i sonoritatile muzicii
de strand, pe care le va considera printre elementele definitorii ale spiritualititii romanesti. Intr-o scrisoare
adresata 1n anul 1928 lui George Breazul, el preciza: ,,Am simtit de multe ori nevoia de a cunoaste muzica
noastra bisericeasca, «psaltikia», si chiar am studiat-o pana la un punct, dupd un tratat de Nifon Ploiesteanul,
altul de Popescu-Pasarea si unul vechiu de Anton Pann...”.

Imediat dupa terminarea Conservatorului din Bucuresti audiaza cursurile de bizantinologie ale Iui Egon
Wellesz, la Viena, unde — asa cum insusi declard — ,,am reusit sa ma cert cu diferite soiuri de profesori cu
pretentii de a scoate din mine un demn cirac al domeniilor lor de compozitie”.

Intr-un interviu din anul 1943 declara: ,,Am cautat muzica psalticd, la Inceput muzica bisericeasca a
secolelor XVIII si XIX. Dupa aceea am trecut inapoi la muzica bizantind lucratd dupa documente din
secolul XIII”. Intr-un interviu ulterior se va referi la notatia bizantind despre care spune ca ,,este extrem de
interesantd. Am studiat-o indelung. Ea deschide noi perspective gandirii si aduce o noud sistematizare
muzicald, In ceea ce priveste combinatiile modale”. Documentele restituite de lucrarile in discutie aduc
argumente suplimentare n sprijinul acestei ipoteze.

Numai asa se poate explica preferinta compozitorului pentru substanta melodica de sorginte bizantina
care-1 guverneaza creatia: Doua studii in stil bizantin (Ploiesti, 1929, cand nu era inca student la
Conservator), urmate de canonul Aliluia, de fuga la 2 voci Bogatii au sdardcit, de un heruvic si un chinonic
(toate datate 1930), urmate de Liturghia psaltica (1935), de Variatiunile libere asupra unei melodii bizantine
din sec. XIII (1939), de Sonata bizantina (1940) si apoi depasirea momentului ce a urmat asa-zisei distrugeri
a primei versiuni a celui dintéi dintre oratorii si inlocuirea, intr-un timp record, a intregii substante melodice,
cu una neagreatd, dacd nu cumva chiar dispretuita de I. D. Petrescu, apartinand eminentilor psalti romani ai
secolului al XIX-lea, Macarie Protopsaltul, Anton Pann si Dimitrie Suceveanu. Recent, preotul Stelian
Ionascu a semnalat existenta variantei initiale a Oratoriului de Pasti «Patimile si Invierea Domnului», ceea
ce redeschide dosarul acestei capodopere.

Cronica lui Ilarion Cocisiu de la inceputul anului 1948 aprecia valoarea oratoriului de Pasti ,,ca fond si
forma superior (...), ridicandu-se alaturi de modelul lui Bach si Héndel”.

Recentele lucrari, purtind — nu stim daca voit sau involuntar — titluri foarte apropiate, au aparut
aproximativ in aceeasi perioada si se inscriu intre valoroasele realizari muzicologice din ultima vreme si

6 Paul Constantinescu, Piese pentru pian. Prefati, note introductive si ingrijirea textului muzical de Sanda Hirlav-
Maistorovici, Bucuresti, 2009.

7 Paul Constantinescu, Piese pentru pian, CD, ISBN 978-973-740-120-5, editat de Asociatia Culturala ,,Paul Constantinescu” si
Editura Premier, Ploiesti, 2009.

8 AL 1. Badulescu si Nicolae Dumitrescu, Ploiesti. Viata muzicald de ieri si de azi, Ploiesti, 2008.
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insemne de pretuire a eminentului omagiat. Sunt adunate intre copertele celor doua carti, in cele aproximativ
200 de pagini ale celei dintai si In cele aproape 440 de pagini ale lucrarii secunde amintite, documente de o
importantd deosebitd pentru urmdrirea destinului creator al muzicianului, ce se apropie tot mai mult, cu
trecerea timpului, de steaua geniului enescian, prin largirea si aprofundarea orizontului deschis de fiul
Livenilor, mai ales in ceea ce priveste legaturile cu creatia populara cu cea de factura bizantina.

Asa cum arata 1n prefata sa muzicologul Viorel Cosma, documentele originale, scanate §i transcrise,
dau posibilitatea de a ,,patrunde in intimitatea omului”, ele oferind ,,portretul nefardat al unui artist”,
reconstituit pe baza unor amintiri si documente, ,,peste care timpul, ce se scurge nemilos, le va ascunde in
anonimat”, dar si sansa salvarii unor ,,lucrari inca necantate i netiparite”.

Cea de-a doua carte acorda prioritate documentelor oficiale, importante pentru cei care mai au rezerve
legate de ancorarea puternicd a compozitorului in spiritualitatea romaneasca si ortodoxa, precum si unei parti
a fondului epistolar, indeosebi a scrisorilor primite de Paul Constantinescu si de vaduva Marica, dupa
disparitia prematurd a muzicianului, dar §i unor programe sau tratative pentru manifestari concertistice cu
lucrarile compozitorului ploiestean, la loc de cinste putand fi citat Byzantinisches Weihnachtsoratorium. in
schimb, prima este consacratd corespondentei lui Paul Constantinescu cu diferiti destinatari, mai precis
scrisorilor trimise de muzician, compartimentate astfel: prima parte consacrata textului epistolar propriu-zis,
urmata de facsimile in sepia ale unor documente si de desene datorate lui Paul Constantinescu reprezentand
muzicieni ai epocii, romani §i straini.

Trebuie subliniatd Tn aceastd carte indepartarea Ingrijitoarei de modalitatea practicatd in primul volum,
citat mai sus, modalitate identica celei utilizate de autorii urmatoarei carti, aici ea impunandu-si respectarea
normelor consacrate de traditia restituirii epistolare, prin prezentarea unei fige orientative, privind destinatarul,
locul si data, forma de prezentare (manuscris, dactilograma etc.), limba, sursa, dacd a fost sau nu publicata si
tradusd — date care Inlesnesc interpretarea corecta a documentelor, norme eludate de ceilalti doi Ingrijitori.

Desenele-caricaturi precizeaza numele celui reprezentat in trasaturi de creion, definitorii, fondul in care
se gaseste originalul lor, necesar celor care doresc sa aprofundeze anumite aspecte ale acestei activitati mai
putin cunoscute a artistului multilateral Paul Constantinescu, deopotrivd muzician, literat si artist plastic. De
asemenea, trebuie reliefata, pe langa prezentarea in sepia a figurilor desenate, cuprinderea unui numar sporit
de ,,personaje”, unele din spiritualitatea romaneasca si care lipsesc din cealaltd carte (pianistul Radu T.
Constantinescu, violonistul Dimitrie Dinicu, violonistul lon Voicu, loan D. Chirescu, Achim Stoia etc.), sau
europeana (Dmitri Kabalevski, Vaclav Dobias, Harald Sigurd Seeverud, Pancho Vladigerov s. a.).

Realizatoarea volumului adaugd un indice de nume, care inlesneste cititorului orientarea rapidd in
universul cartii, instrument care nu lipseste nici din cartea lui Al. Badulescu si Nicolae Dumitrescu, unde se
face loc, in schimb, unui album de fotografii reprezentative.

Autorii antologiei secunde de texte, documente, fotografii, scrisori §i caricaturi impart cele 227
pretioase documente n mai multe categorii, integrand multe dintre cele ce au stat la baza excelentei
monografii realizate In urma cu aproape o jumadtate de secol de Vasile Tomescu, dar prezentate aici in buna
parte in forma integrala si incluzand altele inedite din arhiva daruitd de sotia muzicianului, lui George
Breazul, donatd, la randul ei, Uniunii Compozitorilor, sau din arhiva casei memoriale, a cirei ,,istorie”
transpare din paginile cartii si a fondului lon si Ilinca Dumitrescu.

Lor li se adaugé 42 desene, crochiuri si caricaturi, autoportrete, chipuri ale celor apropiati ca familie,
dar si pe planul activitatilor artistice si un grupaj de fotografii din care se poate urmari evolutia muzicianului.

In felul acesta, cartea lui Al. Badulescu si N. Dumitrescu prezinti si un mare beneficiu: intirirea
convingerii 1n virtutile literare si plastice ale muzicianului, caricaturile si desenele sale tradand un spirit
ironic dublat de o bonomie si o gentilete proverbiale. Caricaturistul a surprins, cu inspirata sa penita,
elemente definitorii ale figurilor unor muzicieni apropiati: Mihail Jora, Dimitrie Cuclin, lon Dumitrescu,
Wilhelm Berger, Constantin Bugeanu, Jean Bobescu, Vasile Tomescu etc.

Lucrarea ne ingaduie descoperirea unor aspecte necunoscute din viata profesorului, compozitorului,
academicianului, dar mai ales a omului Paul Constantinescu, secerat prematur de o boald necrutitoare.
Printre ele ies in evidentd semnele aprecierii valorii sale profesionale, care l-au recomandat pentru
prestigioase manifestari internationale, cum ar fi participarile, cu responsabilitatea cuvenita, la festivalurile
internationale de la Varsovia, Roma, Tbilisi, Erevan, Baku si Moscova, Congresul International de
Muzicologie de la Viena, Festivalul muzical ,,Primavara la Praga”, Festivalul ,,Primavara caucaziana” s. a.
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Aflam din carte date despre atentia de care s-a bucurat, dupa moartea muzicianului, creatia sa, la Budapesta,
Dresda, Viena, Torino, lerusalim, Montevideo, Napoli, Paris, despre tratativele de punere in circulatie europeana,
prin concerte, montéri si tiparirea unor lucrari: Triplul concert, O noapte furtunoasd, Nunta in Carpati, Oratoriul
bizantin de Crdciun, Oratoriul bizantin de Pasti «Patimile si Invierea Domnuluiy etc.

Descoperirea recenta a celor doud lucréri inedite ale compozitorului, Cdntarea Basarabei si Moartea
eroului, analizate de muzicologul Octavian Lazdr Cosma intr-un pertinent studiu publicat in anul 1993,
completeaza catalogul creatiei compozitorului, al cérui destin a fost curmat la numai 54 de ani si ilustreaza
atitudinea sa de protest fatd de rdpirea provinciei purtand numele voievozilor Intemeietori ai organizarii
statale a Tarii Romanesti.

Cei doi realizatori ai cartii au avut in vedere, doar teoretic, calitatea slabd a unor scanari si xerografieri
de documente, greu de descifrat si dintre care unora le-au fost eliminate, inexplicabil, semnele apartenentei la
fondul ,,George Breazul”, pentru cad nu au insotit aceste documente de retranscrieri, traduceri si detalieri
capabile sa scuteasca cititorul de eforturi considerabile si de riscurile intelegerii eronate si chiar a denaturarii
sensurilor unora dintre ele. Din pacate unele traduceri promise in nota asupra editiei, au fost date uitarii,
cititorul urmand sa desluseasca singur anumite date prezentate in limba germana pe niste scanari foarte slabe,
cu text ilizibil. Firesc ar fi fost ca documentele scanate sa fie insotite de numerele de inventar si de precizarea
fondului in care pot fi gasite de cei dornici sa continue investigarile.

Personal pot pune la dispozitia fondului documentar ploiestean si unor viitoare reeditari si investigari,
trei importante creatii ale muzicianului — insotite de hermeneutica lor, inceputi in anul 1997° si continuati in
2001" — ce dovedesc sporirea atasamentului celui ce a dat numele filarmonicii ploiestene, la a carei ctitorire
a contribuit din plin, pentru ceea ce eminentul sdu dascdl, George Breazul, numea ,,muzica bisericeasca
strabund”. Este vorba despre prelucrarea polifonica a troparului Pastilor Hristos a inviat, dupa melodia
traditionald pe glasul II si despre Rugdciunea inimii, scrisd pentru gruparea Rugul aprins, creatie aparent
surprinzatoare pentru orizontul muzicianului, ajunsd in Muntele Athos, prin unul dintre reprezentantii
miscdrii spirituale de la Mandstirea Antim, nonagenarul parinte Petroniu Ténase si analiza comparatd a
modului de fructificare a a unor creatii ale lui Dimitrie Suceveanu in lucrarile lui Teodor Teodorescu,
Gheorghe Cucu si Paul Constantinescu'', precum si rezumatul unei prezentiri a profilului muzicianului
considerat ctitor al culturii romanesti, ficuta la Copenhaga, in anul 1994, publicata ulterior in tara'’, toate
ignorate de lucrarile amintite.

Nu stim la aceastd vreme daca realizatorii celor doua carti consacrate lui Paul Constantinescu  s-au
»inteles”, sau este o simpla coincidenta cad au dat la iveala doud instrumente complementare, chiar daca titlul
lor ar putea ldsa sa se creada cé ar fi vorba de un continut comun. Elementele comune nu lipsesc, dar ele nu
ajung la faza repetdrii integrale.

De altfel, toate disputele privind ,,originalitatea” unei crestomatii de texte si documente s-au dovedit
neproductive. Mai ales 1n cazul in care este vorba despre o corespondentd diferitd de la un volum la altul,
fructificdnd surse diferite. Trecut printr-o asemenea experienta nefasta, generatd de invidie si rautate,
dovedite, pot afirma ca tendintele de acaparare egoistd, ori de ,,sechestrare” a unor subiecte sau teme, a caror
exhaustivitate nu poate fi garantatd, din cauza penuriei de date si a unghiului de vedere de abordare diferit,
nu s-au dovedit decat paguboase. Oricum o corelare a celor trei antologii de texte ar fi ajutat la evitarea unor
repetdri, dar mai ales a unor inexactitati si ar fi sporit statutul stiintific al cartilor.

Subscriem fara nicio rezerva la formularea autorului monografiei muzicianului, din urma cu peste 40
de ani, privind perspectivele intrarii lui Paul Constantinescu ,,in Pantheonul marilor valori date de poporul
roman culturii universale”.

Cele doua carti aparute in anul centenarului muzicianului constituie alte ,,biografii paralele”, mai bine zis ,,0
treaptd” — vorba poetului —, una dintre acelea ce trebuie urcate, pentru reconstituirea dimensiuni ale creatorului
poemului coral Miorifa, a celor 4 Madrigale pe versuri de Mihai Eminescu, Nuntii in Carpati, a Noptii furtunoase,
a Simfonietei $i Simfoniei ploiestene, a Liturghiei psaltice $1 a monumentalelor oratorii bizantine.

° Vasile Vasile, Istoria muzicii bizantine si evolutia ei in spiritualitatea romdneascd, Bucuresti, vol. II, 1997, p. 257-258.

19 vasile Vasile, Muzica religioasd in creatia lui Paul Constantinescu, in Analele Universitdtii din Craiova, seria Teologie,
anul VI, nr. 8/2001, p. 25-33.

"'Vasile Vasile, Creatia lui Dimitrie Suceveanu — sursd de inspiratie pentru muzica romdneascd a sec. XX, in Byzantion, lasi,
1996, p. 158-183.

'2 Paul Constantinescu (1909-1963), in Academica, an IV, nr. 4 (40), ianuarie 1994, p. 17 si 20.
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Parcurgand pretioasele documente ale cartilor, am putea spune impreund cu Geo Bogza, ascultind
acelasi Triplul concert: ,,Plecat dintre noi, muritori, intr-o duminicd, Paul Constantinescu s-a intors iarasi
intre noi, nemuritor, in duminica urmatoare: «Si tremura brazii/ Miscand ramurelele,/ Caci noaptea de azi-i/
Cand scanteie stelele...»”.

VASILE VASILE

Anca Florea, Opera Romdnd. Deceniul sase. 1971-1981, Editura D&C, Bucuresti, 2009

Criticul si muzicologul Anca Florea isi continua seria Opera Romdna cu doud noi volume consacrate
celui de-al saselea deceniu din existenta institutiei. In Cuvdntul autorului, ea vorbeste despre ,,raftul Operei
Romane”, pe care ar dori sa-1 ofere artistilor si melomanilor. Dar autoarea reuseste infinit mai mult decat
umplerea fizicd a unui raft. Reconstituind un imens puzzle, ea reinvie o lume aparte, animata de aspiratiile
artistilor si de emotiile trdite de melomani. Asumandu-mi riscul de a parea sentimental, ag spune cd o parte
din demersul autoarei se confundd intr-un anume fel cu existenta mea. La granita dintre copildrie si
adolescentd, in 1978, patrundeam ca spectator in lumea operei si a baletului. Amintind acest amanunt
biografic, sper ca nuanta subiectiva a acestor note de lectura sa fie acceptata.

A scrie istoria unei institutii nu e un lucru simplu. Intr-o epoca in care, printr-o simpla ciutare pe internet,
se pot obtine informatii despre orice §i oricine, conturarea traseului unei institutii de cultura poate fi, in mod
paradoxal, o Intreprindere sisifica. Dar dificultatile ce stau la baza constructiei unei istorii detaliate a Operei
Romaéne din Bucuresti au fost in cea mai mare parte spulberate de tenacitatea cu care Anca Florea a pus bazele
unui edificiu cultural important si, totodata, ale unui valoros instrument de lucru pentru cercetatori.

Nu se poate face o recenzie a acestei carti fara a semnala principalul merit al autoarei: a Inceput si a
desavarsit, in buna parte, o cercetare istorica de amploare, care implicd documentarea laborioasd. Anca
Florea a petrecut timp indelungat printre colectiile de presa ale Academiei Romane, cautand si coreland toate
informatiile care priveau, fie doar tangential, subiectul analizat. In acelasi timp, s-a striduit si obtind
informatii bogate de la o serie de dirijori, cantdreti, balerini, sufleori. Anca Florea a avut astfel acces atat la
cateva colectii de programe de sald adnotate, oferite spre studiu de Matilda Onofrei, Ileana Iliescu, Dan
lordachescu, cat si — sursd Incd mai relevanta — la caietele de Insemnari ale unor artigti de seama, precum
Victoria Bezetti, Dinu Badescu, David Ohanesian, Jean Hvorov, Vasile Martinoiu, Constantin Petrovici.
Ajutorul dat de melomani, printre care se regdsesc oameni cu o culturd muzicald temeinicd, precum Maria
Cretu, Eduard Niculescu, Radu Agent, Calin Sabac, Stefan Poenaru, a fost si el decisiv.

O coordonata esentiala a cartii recent aparute consta in evaluarea managementului artistic ce a guvernat
destinele Operei Romane intre 1971 si 1981. In cel de-al saselea deceniu al existentei sale, institutia a fost
condusi succesiv de Octav Enigarescu (aflat spre sfarsitul mandatului), Mircea Horia Simionescu si Petre
Codreanu. Performantele manageriale ale acestor oameni de artd, primul fiind un cantiret cu o redutabila
cariera, cel de-al doilea un prozator valoros, iar ultimul un cunoscut cronicar muzical care — pana in
momentul numirii la conducerea Operei Roméane — acumulase experientd ca director adjunct al acestei
institutii si ca director al Operetei bucurestene, sunt comentate prin prisma rezultatelor obtinute de
predecesorul lor, Mihai Brediceanu. Anca Florea considera ca directoratul lui Mihai Brediceanu din anii
1959-1966 reprezintd o culme greu de atins. Autoarea lucririi nu este singura pentru care era Brediceanu
constituie o veritabild epoca de aur in istoria institutiei; mulfi critici §i melomani ii impartasesc convingerea.
Argumentele vizeaza calitatea si amplitudinea repertoriului, precum si binomul valoare-prestigiu care 1i
privea atat pe solistii angajati, cat si pe cei invitati. Sunt analizate atat activitatea compartimentului de opera,
cat si cea a departamentului coregrafic.

Comparandu-le cvasipermanent cu era Brediceanu, Anca Florea acopera cele trei directorate din
perioada analizatd cu un usor val cenusiu. Punctul de vedere al autoarei are dimensiuni obiective si
subiective. Stand de vorba cu Mihai Brediceanu in vederea elabordrii unui consistent volum de dialoguri,
autoarea a fost probabil lesne subjugata de intelectualitatea inalta, de farmecul si distinctia rafinatului om de
culturd. Memoriul redactat in 1959, in care pleda pentru reluarea Oedipului enescian', interzis in 1958

! Apud Anca Florea, Opera Romdnd. Al patrulea deceniu. 1951-1961, Bucuresti, f. a., p. 436-437.
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datorita pretinselor nuante mistice din finalul operei, dd masura unei conduceri care stie sa-si apere echipa.
Peste decenii, in 1981, Brediceanu avea sd intervind din nou pe langd autoritati pentru prezentarea altui
spectacol cu Oedip, semnat de Catalina Buzoianu si dirijat de el insusi, in cadrul Festivalului de la Lucerna.
Sunt, acestea, dovezile unei diplomatii de care in mod cert nu au dat dovada succesorii sai la conducerea
Operei Romane.

Nu trebuie exclusa din discutie influenta elementului ideologic, care perturba actul artistic in varii
moduri si care se constituia intr-un factor din ce in ce mai presant in perioada de care se ocupa Anca Florea.
Daca in anii in care institutia era condusa de Mihai Brediceanu au avut loc procesele politice intentate unor
artisti, regizate in vederea intimidarii celor care continuau sa gandeasca liber si sa nu se dezica de idealurile
care le marcau existenta, refuzand sa se inscrie 1n randul corifeilor noii ordnduiri, presiunea politica se
indreapta 1n deceniul opt mai ales asupra repertoriului, in special a celui autohton. latd un singur exemplu:
ascultand inregistrarea operei Fata cu garoafe de Gheorghe Dumitrescu, reprezentatd pentru prima oara in
1961, si comparand-o cu Dreptul la dragoste de Teodor Bratu, la a carei reluare din 1981 am asistat
(premiera avusese loc in 1975), consider cé@ primei creatii nu-i lipseau anumite calitati artistice, in timp ce a
doua nu era decat o insdilare grotesca, fara valoare, avand in schimb atuul unui libret inspirat din ,,perioada
de lupti ilegala a Partidului Comunist Roméan™”.

In opinia mea, Anca Florea nu insisti indeajuns asupra elementelor care au asigurat continuitatea in
timp a multora dintre cuceririle ar}istice ale ,.erei Brediceanu”, rezultind de aici o nota subiectiva care
persista de-a lungul intregii lucrari. In realitate, multe din creatiile aduse 1n atentia publicului sub conducerea
lui Brediceanu au fost reluate de directorii care i-au succedat, iar artisti cu autentica vocatie scenica 1si faceau
simtit harul in mod plenar.

Demersul autoarei se focalizeaza apoi asupra carierelor unor maestri (Magda Ianculescu, Teodora
Lucaciu, Elena Dima, Maria Sindilaru, Zenaida Pally, Elena Cernei, Iulia Buciuceanu, Ileana Iliescu,
Magdalena Popa, Cristina Hamel, Valentin Teodorian, Cornel Stavru, Nicolae Herlea, David Ohanesian, Dan
lordachescu, Jean Hvorov, Viorel Ban, Constantin Gabor, Gheorghe Cotovelea). Sunt reliefate si aspectele
privind consolidarea carierei unor tineri artisti sau a acelora din generatia medie, deosebit de valorosi,
precum Mariana Stoica, Victoria Bezetti, Eugenia Moldoveanu, Maria Slatinaru, Silvia Voinea, Elena
Grigorescu, Cornelia Pop, Mihaela Maracineanu, Rodica Mitrica, Rodica Simion, Aurora Rotaru, Cristina
Saru, Vasile Moldoveanu, Eduard Tumageanian, Pompei Harasteanu, Gheorghe Crasnaru, Dan Zancu, Mihai
Panghe, lon Tugearu, Marinel Stefinescu, Pavel Rotaru, Gheorghe Iancu, Gheorghe Caciuleanu, Petre
Ciortea, George Bodnarciuc. Activitatea unor artigti care, din diverse motive, nu erau angajati ai institutiei
(Nelly Miricioiu, Horiana Branisteanu, Sanda Sandru, Dan Musetescu) este relevatd, de asemenea, in
paginile volumului.

Evolutiile fiecaruia dintre artisgtii amintiti, precum si a multor altora, soldati onesti ai institutiei, sunt
urmadrite de Anca Florea cu un devotament desavarsit. Cu atdt mai mult contrariaza subiectivismul de care da
dovada autoarea cdnd minimalizeaza evolutiile sopranelor Ligia Grosu si Elena Marinescu, precum si a
balerinei Ira Stenkovskaia. Nu este exclus ca aceastd opinie negativa sd reproduca vederile partinitoare ale
unor colegi ai artistelor amintite, colegi care i-au furnizat autoarei material documentar. Daca i-ar fi ascultat
pe viu pe Cornelia Angelescu, Valeria Savu, Ion Stoian, Marcel Angelescu, Cristian Mihailescu, Adrian
Stefanescu cand abordau roluri care le depaseau cu mult datele vocale, poate ca i-ar fi adaugat si pe acestia
pe lista celor contestati sau, cu probitatea istoricului, i-ar fi amintit pe toti artistii fara cele cateva comentarii
ironice care puteau lipsi din volumele analizate.

Dar nu numai evolutiile solistilor de opera sau ale celor din compartimentul coregrafic sunt urmarite
atent de autoare. Cartea aduce in prim plan oameni care azi sunt amintiti putin sau deloc: scenografa
Hristofenia Cazacu, dirijorul Constantin Petrovici, regizorul George Teodorescu, sufleorul Sergiu Burdea (cu
precizarea ca rolul de coordonator pe care Anca Florea il acorda unui sufleor este cu totul exagerat). In ceea
ce-1 priveste pe dirjjorul si profesorul Constantin Bugeanu, pe care Anca Florea il considerd un practicant
amator, cred ca aceastd parere defavorabild trebuia citatd ca atare din volumul de amintiri pe care ilustrul
bariton David Ohanesian I-a semnat impreuna cu losif Sava.

Din punct de vedere al organizarii lucrarii, autoarea alterneaza prezentarea spectacolelor curente ale
Operei Romane cu aspecte din realitatea social-politicd. Paradoxal, Tn aceasta alternantd apare una dintre
neimplinirile lucrdrii. Ea vine dintr-o anumita lipsa de discernamant in selectarea informatiilor la care a avut
acces autoarea. Intentionand sa prezinte cititorului un tablou cat mai veridic al climatului socio-politic, ca
fundal al evenimentelor artistice care fac obiectul cartii, Anca Florea se lasd prinsd in paienjenisul vietii

2 Doina Moga, ,, Dreptul la dragoste” de Teodor Bratu, in Teatrul, anul XX, nr. 4, aprilie 1975.
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cotidiene din perioada analizata. Informatiile, chiar dacd interesante in sine, se aglomereaza obositor,
deturnand atentia cititorului. In fraze acoperind jumitate de pagini se amesteca date a ciror expunere este
lipsitd de coerentd. De exemplu, descrierii traseelor internationale ale fostului cuplu dictatorial 1i succed
informatii despre concursuri muzicale internationale, opinii ale unor personalititi sau pseudopersonalitati
privind varii subiecte, evolutiile artistilor sau ale sportivilor roméani in diverse competitii.

Daca citatele din cronici privind spectacolele de opera si balet sunt binevenite (desi consideratiile pe
marginea cronicilor Iui losif Sava sunt facute pe un ton acid, ofensand memoria regretatului critic, eminent
autor al unor emisiuni radiodifuzate sau televizate ce au deschis apetitul pentru culturd al unor oameni din
diverse generatii), transcrierea in extenso a unor discursuri sau texte compuse in linia ideologiei oficiale de
artisti renumiti (in fruntea carora se plaseaza de departe Magdalena Popa, in acea perioada secretar de partid
la Opera Nationald) nu-si are rostul. Consider cd era suficientd o simpla sinteza a acestui fenomen pe care
cititorii §i-1 amintesc cu prisosinta.

Un aspect deosebit de sensibil pe care doreste sa-l puncteze Anca Florea este acela al colaborarii
artistilor romani cu aparatul represiv al statului comunist. Un subiect atdt de interesant e pur si simplu
pulverizat prin faptul ca autoarea preia dupa ureche informatii trunchiate sau, si mai grav, de-a dreptul false.
Iatd un prim exemplu. Dupa citarea unui fragment dintr-o istorie a Uniunii Compozitorilor scrisd de Octavian
Lazar Cosma, potrivit ciruia ,,daca (...) un cetdtean roméan intra in legdtura cu un strain (...) trebuia ca in
termen de 24 de ore sa redacteze si sd Tnainteze o informare™, Anca Florea afirma ci »(...) pentru soprana
Maria Slatinaru-Nistor (care nu era afectata de asemenea probleme, s.n.) a fost o seard plind de emotii,
pentru ca a interpretat, pentru prima oara la Staatsoper Viena, rolul Floria Tosca din opera pucciniana, in
care a aparut apoi, pana in 1986, in alte 4 spectacole”. Prin juxtapunerea celor doud informatii si echivocul
formuldrii, autoarea arunca, fie si din neatentie, o umbra cu totul nedreaptd peste cariera si moralitatea
distinsei cantarete si profesoare.

Cel de-al doilea exemplu la care ne vom referi este si mai straniu, avand turnura intrigii unui roman
politist. Dintr-un paragraf in care, dupa procedeul amintit mai sus, sunt amestecate informatii din varii
domenii, cititorii afld ca ,,soprana Teodora Lucaciu, al cdrei nume disparuse de pe afisul Operei, activa de
cativa ani ca profesor la Conservatorul National din Loja — Ecuador, unde se afla din 1978, impreund cu
fratele sau, pianistul Vasile Lucaciu. $i totusi, de-a lungul anilor in care fusese atit de apreciata in tard, nu
daduse vreun semn ca ar fi preocupatd si de latura pedagogicd, pe care ar fi avut posibilitatea sd o
implineasca la Conservatorul bucurestean. Nu peste multd vreme, s-a aflat ca soprana s-a stins din viatd pe
neasteptate, in urma unui pranz la Ambasada Romaniei din acea tara sud-americana ... Firesc, speculatiile au
ramas pand astdzi ... doar speculatii, dar oricine 1si amintea declaratiile sale fervente de sustinere a
partidului, de mulfumire pentru faptul cd noua oranduire o adusese din conditia de muncitoare, apoi de
telefonista la Tg. Jiu, la cea de prim-solistd a Operei, ceea ce poate explica si plecarea sa tocmai la celdlalt
capat al lumii, nu doar pentru a preda lectii de canto, dar ... ficuse un pas gresit ...”*. Trecand peste
amalgamarea planurilor temporale (artista a incetat din viatd in 1987, dupa mai bine de 9 ani petrecuti in
Ecuador, deci nu la putina vreme dupa sosirea acolo), nu pot sd nu ma intreb ce ,,pas gresit” considerd Anca
Florea ca a facut artista si care era, dupd parerea aceluiasi critic muzical, adevarata misiune a Teodorei
Lucaciu ,,la celalalt capat al lumii”.

In cazul in care autoarea s-ar fi aflat in posesia unor informatii culese din arhivele fostelor institutii
represive, ar fi trebuit sa indice sursele cu exactitate, prin precizarea arhivei si a numarului de dosar in care a
gasit acele informatii.

Dincolo de aspectele care mi se par discutabile, voi sublinia inca o datd importanta muncii depuse de
autoare. Cand un cercetator isi petrece diminetile cautdnd asiduu prin biblioteci, iar seara participa la toate
evenimentele culturale demne de luat in seama, eforturile acestuia merita apreciate cum se cuvine. Mentionez
cu tristete faptul ca niciun volum semnat de Anca Florea nu poate fi achizitionat din institutia despre care a
scris autoarea. O asemenea conjuncturd ¢ de neconceput intr-o lume civilizatd, de care uneori suntem
departe. Cand va fi plin, raftul dedicat Operei Roméane va cuprinde tot ceea ce a fost demn de consemnat din
viata institutiei. Sa nu uitdm ca i datordm acest fapt criticului muzical Anca Florea.

LUCIAN SINIGAGLIA

3 Octavian Lazar Cosma, Universul Muzicii Romdnesti. Uniunea Comporzitorilor §i Muzicologilor din Romdnia, Bucuresti,
1995. Apud Anca Florea, Opera Romdna. Deceniul sase, vol. 11, p. 414.
4 Anca Florea, Opera Romdna. Deceniul sase, vol. 11, p. 438.

101






