Résumé. L’analyse complexe (peinture
et sculpture décorative, iconographie et
style) de liconostase de Rddeana, dans le
département de Bacau, un ensemble presque
inconnu, donation du voivode Gheorghe
Stefan de 1658, releve sa place singuliere
dans [’histoire moldave du genre. Au sujet
de la peinture, les conclusions menent vers
un atelier galicien, tandis que la sculpture
décorative a la maniere baroque s’avere
précoce par rapport aux ensembles
contemporains (ceux ruthénes y compris) et
pourrait représenter le modeéle, en tant
qu’architecture et ornementation, des
iconostases moldaves du XVIII® siécle.

L’église Saint-Archange-Michel de Radeana,
petit village dans le département de Bacau,
situé sur la route Onesti—-Adjud, fut batie en
1628 a I’ordre du grand logothéte Dumitragco
Stefan ' (Fig. 1). Dans la premiére moiti¢ de
cette année (a savoir le 2 avril 1628), le
prince régnant Miron Barnovschi Movila lui
avait confirmé la possession du village de
Rideni %, détenu par ses ancétres dés le temps
d’Etienne le Grand, et qu’il avait consigné
auparavant dans un inventaire des propriétés
fonciéres®. Radeni était I'une des trois
résidences du grand logothéte Dumitrasco
Stefan, a co6t¢ de Bogdana voisine et de
Buciulesti, dans la région de Neamt *.

Trente ans plus tard, a la fin de son
régne, Gheorghe Stefan, le fils ainé du
logothéte Dumitragco et voivode de la
Moldavie entre 1653—-1658, secondé par sa

* Cet ouvrage a été communiqué dans une variante
réduite a la session scientifique annuelle de la section
médiévale de DlInstitut d’Histoire de I’Art «G.
Oprescu », cinquiéme édition, de décembre 2008. Les
photographies de I’iconostase de Radeana,
reproduites dans I’article, ont été réalisées par Sorin
Chitu. Les photos des iconostases ukrainiennes sont
réalisées par [’auteur, pendant le voyage de
documentation de 2003, soutenu par 1’Académie
Roumaine et I’Académie des Sciences de 1’Ukraine.

L’ICONOSTASE DE RADEANA-BACAU"

femme la kneghina llisafta, dota 1’église de
son pere d’une belle iconostase, le 17 février
1658. Jugeant d’apres le texte de I’inscription
votive peinte au-dessus des icones des
fétes, il semble que rien ne suggere le
danger de la perte du trone qui menagait le
voivode ces jours-1a’ : « t r.ke.. Xplere...
Iw  Tew(p)rin

aso(B)ust  (?7)  npunocuT.

Gredan, muno(c)Tio Bxle Boero(p) ze(m)an
Me(A)AA(B)CKT, u (r)ocnoxka e€ro I/IATCA(4>)N,

gue(c)Th  u mo(x)kan  u  E(a)aroak(n)noe

Skpamenie,  Xpam cem  coBop  cThi(x)

apxarr(e)aa  Auxanaa u Tagpluna n  Benm

BEZNAOTNMM M N(E)BECNHM  €ro  cHAAM

BOW(T)uecTEin cRoem, Beenk puipenk : gakTo
Ps xpe(o)ga  1658.
me)e(mua des(p)8ap8 Anw 7i. » = « Seigneur
Jésus Christ ... de grand cceur fait don lo
Gheorghie Stefan, par la grace de Dieu
voivode du pays de la Moldavie, et sa
femme Ilisafta, pour la gloire, I’éloge et le
précieux embellissement de cette église
dédiée a la Synaxe des saints archanges
Michel et Gabriel et de tous les pouvoirs
celestes sans corps, sur son domaine dans le
village de Radeni, dans 1’an 7166, et de la
nativité du Christ 1658, au mois de février,
le 17 jour »° . Tout comme dans le cas de sa
fondation de Casin, pas loin de Radeana,
dont I’architecture puisait dans les solutions

wT  poxk(A€cTBA)
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décoratives de style Renaissance de 1’église
de Golia—Jassy, batie par son prédécesseur
et grand ennemi, Vasile Lupu, Gheorghe
Stefan choisit pour son don de Radeni
(Radeana) un type d’iconostase qui puisse
concurrencer la « moderne » iconostase
commanditée par Vasile Lupu a un atelier
galicien, pour la chapelle de la forteresse de
Neamt, en 1643.

L’iconostase de Radeana est a vrai dire
une piéce imposante. (Fig. 2) Avec son
hauteur qui atteint 9 m et sa largeur
d’environ 5 m et demi, surtout avec sa
décoration sculptée a la manicre baroque, il
est bien difficile de lui trouver un terme de
comparaison en Moldavie avant le XVIII®
siécle. Son aspect est celui d’une
composition claire, presque simple, a quatre
rangées d’icones — royales, des fétes, la
Grande Déisis et les prophétes -,
surmontées du crucifix et des deux icones—
molenja. Au début du XVII® siécle, en
Moldavie, on avait déja rencontré
I’iconostase & plus de trois rangées’ au
monastére de Moldovita, 56 ans avant
Radeana. On y introduisait le registre des
prophétes, sous I’influence des iconostases
russes, probablement, ainsi qu’une rangée de
séraphins®. (Fig. 3) Cependant, la structure de
I’image et le style de la peinture et de la
sculpture étaient assez différents de ce qu’on
allait voir a Radeana, témoignant 1’affinité
avec la tradition byzantine’.

En dépit du fait qu’en Moldavie on ne
conserve plus in situ des iconostases de la
premiére moitié du XVII® siécle et que les
ensembles ou les fragments qui nous sont
parvenus furent disloqués depuis longtemps
et perdirent leur intégrité, le penchant vers
la construction de hautes iconostases est
documenté pourtant par de fragments tel le
registre de la Grande Déisis de 1’iconostase
de Probota (1645-1646)'°, qui présente non
seulement une hauteur considérable (environ
85 cm), mais aussi le « nouveau style » qui
pénétrait la peinture autochtone d’icones
dés la troisiéme décennie du XVII® siécle,
lorsque les contacts artistiques de la
Moldavie avec les Russes et les Ruthénes
s’intensifient.

Le terme de comparaison le plus proche du
style de Radeana est I’iconostase exposée de
nos jours dans le musée du monastére de
Neamt, provenant probablement de la chapelle
Saint-Nicolas de la forteresse de Neamt
(Targu-Neamt). Une inscription découverte il
y a quelques décennies précise la date de la
peinture et le nom du peintre : 1643, « Malar
Bar<as>ki »''. Malheureusement, I’iconostase
fut disloquée depuis longtemps et
I’ensemble exposé ne représente plus la
structure originelle de la piece (Fig. 4): le
registre des icones royales est incomplet, il lui
manque les icones originelles dans les
extrémités'”, la rangée des icones des fétes est
enticrement absente, quatre prophétes
manquent, enfin, le crucifix et les molenja
furent exposés inopportunément au milieu de
la Grande Déisis. Toutefois, la forme des
icones des apotres et des prophétes, ainsi que
la maniére du peintre offrent des données
suffisantes de comparaison avec 1’iconostase
de Radeana, auxquelles nous allons faire
référence le long de cet ouvrage.

La décoration sculptée semble étre
subordonnée a I’ensemble des peintures.
Elle est réalisée soit dans la technique a
jour — au cas des portes royales, des
médaillons a décoration appliquée pour les
panneaux au-dessous des icOnes royales
(dont D’authenticité est douteuse) et des
ornements aux coOtés du crucifix — soit en
bas-relief, méplat ou simple incision — au
cas des bordures des icones des fétes et des
médaillons aux prophetes, des arcades avec
leurs colonnes de la rangée de la Grande
Déisis ou des frises entre les registres
d’icones. La répétition de quelques motifs
ornementaux sur les différents éléments de la
structure en bois soutient 1’hypothése de la
conservation de I’ensemble originaire en
grande partie: il s’agit par exemple des
fleurons inscrits en formes d’ames liés en
cordon, qu’on retrouve sur les bordures
verticales des icones des fétes, ainsi que sur
les bordures horizontales des icones royales,
et des lignes des fleurons qui bordent la
rangée des icones des fétes au-dessus et au-
dessous, et le crucifix également. Le
répertoire décoratif est exprimé a la maniére
baroque, étalant des rinceaux de vigne avec



Fig. 2 — Radeana, église Saint-Michel — Iconostase, 1658.
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Fig. 3 — Monastére de Moldovita, église de I’ Annonciation — Iconostase, 1602.

son feuillage et des grappes de raisin, des
feuilles d’acanthe, des lignes d’oves, des
coquillages ; les grands ornements en réseau
de losanges, confinés en courbe et contre-
courbes, qui se déploient d’un coté et de
l’autre du crucifix, se terminant chacun aux
extrémités avec un grand coquillage,
articulent une composition qui rappelle le
fronton brisé, 1'une des formes les plus
caractéristiques du style baroque.

La décoration sculptée est peinte a la
détrempe : les fonds sont bleus et rouges, les

motifs sont dorés. Les couleurs originelles
furent préservées dans les zones supérieures
de I’iconostase — la frise de I’inscription en
tant que preuve — méme dans un état
médiocre, tandis que le registre des portes
royales semble avoir été repeint a [’huile,
utilisant les mémes nuances, mais plus vives.
L’ornementation a jour des portes royales
et du couronnement a fourni les problémes les
plus difficiles concernant I’unité stylistique de
I’ensemble de Radeana et par conséquent, sa
datation. La « modernité » de la technique de



sculpture et du répertoire décoratif, encrés
structuralement dans le baroque, par rapport a
ce que l’art de l’iconostase avait présenté
dans les derniéres 50—70 années en Moldavie,
nous a inspiré les mémes soupgons qui ont
déterminé G. Bals d’affirmer qu’a « Radeana,
... une partie [seulement — notre addition] de
la présente iconostase est ancienne »". G.
Bals ne fait aucune précision a ce qu’il
considére « la partie ... ancienne ». Toutes les
picces et les fragments conservés de la
premiére moitié du XVII® siécle en
Moldavie présentent une décoration en
méplat et champlevé qui déploie un
répertoire ornemental bien semblable a

celui de la fin du XVI® siécle, y compris
I’iconostase de la chapelle de la forteresse
de Neamt'. 1l n’y a aucune iconostase
moldave du XVII® siécle qui ait employé la
technique a jour et le vocabulaire
ornemental baroque, sauf Radeana, bien
stir. Dans ce cas, Radeana représenterait
pour la Moldavie un hapax de 1’époque,
situation étrange, difficile a prouver. Le
seul argument pour démontrer que la piéce
originelle fut conservée enti¢rement en est
la concordance de la sculpture et de la
peinture, argument que nous examinerons
aprés avoir analysé la peinture de toute
I’iconostase.

Fig. 4 — Monastére de Neamt, musée — Iconostase de la chapelle Saint-Nicolas de la forteresse de Neamt, 1643.

Le registre inférieur de 1’ensemble
présente trois entrées en demi-cercle :
une, au centre, pour les portes royales, et
deux autres latérales, plus étroites, pour
les portes diaconales, qui sont peintes
plus tard, probablement au début du XX°
siécle”. Les portes royales (Fig. 5) ont
une décoration abondante de rinceaux de
vignes aux grappes de raisin, groupée
sur chaque battant en séries de trois

volutes qui encerclent de petites icones
aux bordures feuillées, dont 1’iconographie
est tout a fait traditionnelle : les icOnes
en haut composent 1’Annonciation',
tandis que les autres quatre représentent
les  évangélistes  étalant,  écrivant
ou lisant les livres de leurs
évangiles'” ; ils sont projetés contre un
fond bleu-vert trés abimé, qui pourrait
étre parfois un paysage, une autre fois,
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Fig. 6 — Radeana, iconostase — médaillon de la Vierge de
Fig. 5 — Rédeana, iconostase — portes royales. I"Annonciation, portes royales.

= 8

Fig. 8 — Radeana, iconostase — Saint Jean Chrysostome,
embrasure de ’arcade des portes royales.

Fig. 7 — Rédeana, iconostase — médaillon de
36 I’évangéliste Luc, portes royales.



peut-étre, une architecture d’intérieur (on
ne saurait pas encore se prononcer avant la
restauration de la peinture), accompagnés
de leurs symboles qui sont figurés comme
partageant la méme ambiance'®. L’impression
d’atmosphére qui enveloppe les corps est
présente dans la peinture de tous les six
médaillons des portes royales et elle est due
a la connaissance de 1’usage de la lumiére
qui met en évidence les volumes opaques
et laisse se profiler leurs ombres. (Figs. 6—
7) Cette habileté a la maniére Renaissance
fut assimilée par les zbdgraphes ruthénes
aprés 1’'union de I’Eglise orthodoxe du
Royaume polonais avec le Saint-Siége
(1595) et dorénavant allait seconder
I’iconographie de tradition byzantine.

Les cotés de I’embrasure et 1’intrados
de 1’arcade sont peints ; on a figuré les
saints Péres de I’Eglise Basile le Grand et
Jean Chrysostome (Fig. &), auteurs des
liturgies, deux bustes d’anges et la
colombe — Saint Esprit, iconographie
courante chez les Ruthénes, depuis déja la
premiére moitié du XVII® siécle (voir,
comme exemple, ’image de saint Jean
Chrysostome dans 1’embrasure des portes
royales de I’iconostase de 1’église Sainte-
Parasceve a Lvov (Fig. 9)). Les mémes
surfaces des arcades latérales présentent,
au nord, deux diacres, deux séraphins et
le soleil affrontant la lune, tous les deux
anthropomorphisés, tandis qu’au sud,
deux saints docteurs sans argent et deux
séraphins. La couche de peinture des
fonds, négligemment refaite, laisse
transparaitre les anciennes inscriptions —
dans le cas des Saints Péres — et confirme
I’observation des repeints suivant les
formes originelles sur toute la surface des
arcades'”.

Les quatre icones  despotiques
représentent, de gauche a droite, Sainte
Parasceve, la Mere de Dieu avec
[’Enfant, le Christ aux apotres et la
Synaxe des archanges — le vocable de
I’église. Il est hors de doute que ces
icones soient les pieces originelles de
I’iconostase de Gheorghe Stefan, car

beaucoup de données iconographiques et
stylistiques plaident en faveur de cette
affirmation.

L’icone de Sainte Parasceve avec des
femmes pieuses et martyres, intitulée « La
trés pieuse meére Parascéve » en est la
meilleure preuve (Fig. 10). Dés le début
on remarque le type iconographique du
saint assis sur un trone, qui se propage
dans la premiére moiti¢ du XVII® siecle
en Moldavie™, aussi bien que chez les
Ruthénes (voir 1’icone homonyme de
I’iconostase de 1’église Sainte-Parascéve
de Lvov — (Fig. 11)). Assise sur le si¢ge
doré, décoré de volutes terminées en
feuilles d’acanthe, sainte Parascéve a
I’allure imposante, mise en évidence par
I’arcade trilobée, projetée en perspective,
particularité qui révele I’influence de 1’art
occidental assimilé par le biais des
gravures des livres imprimés. Au-dessus
et au-dessous de 1’image de la sainte, sur
les bordures horizontales, il y a de petites
compositions : Jésus Christ bénissant,
flanqué par deux archanges — en haut, et
une scéne du cycle de sainte Parascéve —
la découverte de ses reliques — en bas. De
telles petites scénes se retrouvent sur les
icones royales de Rogatine, 1650*'. Enfin,
les bordures verticales déploient les
silhouettes de six saintes chacune, qui,
défaut d’inscriptions, ne sauraient pas
étre identifiées, sauf sainte Marie
I’Egyptienne et saints Julitte et Cyrique,
reconnus grace a leurs particularités
iconographiques. Nous serions tentés de
comparer 1’icone royale de Rédeana a
celle de Sainte-Parascéve de Lvov, qui est
certainement datée plus t6t22, en vue
d’identifier des influences directes ou
indirectes, mais cette derniére icOne
présente des sceénes de la vita de sainte
Parascéve autour du champ central, tandis
que la composition de [’icone de
Radeana, avec les personnages en suite,
disposés d’un coté et de Dautre de
I’image centrale, est plus fréquente en
Moldavie au XVII® siécle.
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Fig. 9 — Lvov, église Sainte-Parascéve, iconostase — Saint Fig. 10 — Rédeana, iconostase — Sainte Parascéve avec des
Jean Chrysostome, embrasure de I’arcade des portes femmes pieuses et martyres, icone royale.
royales.

Fig. 11 — Lvov, église Sainte-Parascéve, iconostase — Sainte Fig. 12 — Radeana, iconostase — Vierge a ['Enfant,
38 Parasceve avec des scénes de sa vie, icone royale. icone royale.



Les icones royales de la Mére de Dieu a
I’Enfant (du type Hodigitria) et du Christ (la
composition Déisis) (Figs. 12-13) furent
toutes les deux repeintes partiellement au
XIX® siécle : il s’agit des visages, des mains,
des vétements par endroits, et du livre dans la
main du Sauveur, dont le texte est rédigé en
roumain, a I’encontre des autres inscriptions
de Iiconostase, rédigées en slavon. Les
archanges et, respectivement, les
intercesseurs saints Jean et Marie, représentés
mi-corps en médaillons ovales dans le champ
central, les fonds a décoration matricée en
platre, ainsi que les personnages saints figurés
debout des deux cotés, toujours en médaillons
ovales — les prophétes et, respectivement, les
apdtres — n’ont pas subi des interventions™.
Méme les petites scénes sur les bordures
horizontales, en dépit de la qualit¢ médiocre
de I’exécution, semblent é&tre originelles :
I’ Annonciation et le Songe de Jacob [Gengse,
28, 12-15] (une figure de I’Incarnation), dans
I’icone de la Vierge, le Crucifiement et la
Résurrection (Descente aux Limbes), dans
celle du Christ.

La derniére icone royale, dédiée au
vocable de [D’église — la Synaxe des
archanges, (Fig. 14) représente une triade
d’archanges, ayant au centre saint Michel

Fig. 13 — Rédeana, iconostase — Déisis,
icone royale.

I’archistratege surdimensionné, son épée
soulevée; les archanges des coOtés
soutiennent un clipeus avec Jésus
Emmanuel. Trois séraphins en bas, au
premier plan, et des anges derriére les
archanges peuplent le reste de 1’espace.
Symétriquement  aux  autres  icones
despotiques, la Synaxe des archanges
déploient des séraphins et des anges
alternés, en ligne, sur les bordures
verticales, et deux petites scénes sur les
horizontales : la Sainte Trinité du Nouveau
Testament et Saint Michel arrétant Balaam
[Nombres, 22, 22-35]. Des repeints sont
visibles sur un quart de la peinture, a
gauche, en haut.

Comme nous I’avons déja remarqué au
cas des portes royales, le peintre de
I’iconostase = de  Radeana  s’éloigne
significativement du style des zdgraphes
autochtones, remplacant la linéarit¢ des
figures et des silhouettes hiératiques de 1’art
traditionnel de 1’icone avec un modelé qui
met en évidence les lumiéres et les ombres,
unifiées dans ’enveloppe aérienne. A la fois,
la draperie des vétements n’est plus rigide,
ordonnée géométriquement, mais libre,
I’artiste suivant plutot ’effet de la lumiére
(voir le maphorion de sainte Parascéve). On

Fig. 14 — Radeana, iconostase — Synaxe des archanges

Michel et Gabriel, icone royale.
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retrouve la décoration des fonds dorés, a
I’instar des brocarts, dans les icones de la
Vierge et du Christ, similaire aux
compositions ornementales des icones
despotiques de la forteresse de Neamt, ou des
iconostases ruthénes de Sainte-Parascéve a
Lvov, de la Transfiguration a Lublin®* et de
Rogatine. La composition omementale des
icones de Radeana est constituée de rinceaux
a demi-palmettes allongées et feuilles
d’acanthe qui s’entrelacent en formes
d’amandes, tandis que le répertoire
ornemental est plus simple, sans les motifs
floraux tels les ceillets de Chine et les tulipes,
ainsi que les fruits comme la grenade et
I’ananas, qui se retrouvent dans les autres
icones royales mentionnées.

La peinture des médaillons appliqués sur
les panneaux au-dessous des icones royales
est tellement abimée qu’on déchiffre a
peine le théme des images, pour ne plus
mentionner 1’exécution artistique. La place
de ces médaillons sur les panneaux fut
changée le long du temps: le Buisson
ardent — sous 1’icone de Sainte Parascéve
(a la place de la Vierge a [’Enfant), le Bon
Pasteur — sous la Vierge a [’Enfant (au lieu
de la De¢isis), une image presque illisible
sous l’icone de la Déisis (peut-étre un
personnage féminin qui pourrait étre sainte
Parascéve), enfin, le Miracle de [’archange
Michel a Colosses, le seul médaillon qui
correspond a I’icone au-dessus, représentant
le vocable de 1’église. Nous doutons — a
I’état présent de la recherche — de
I’originalité de ces panneaux, d’autant plus
que dans les iconostases ruthénes du XVII®
siecle, invoquées en termes de comparaison,
ils n’y a pas de sceénes iconographiques,
mais seulement des compositions décoratives
peintes®.

Revenant a I’image de 1’ensemble, il faut
remarquer une constante préoccupation pour
la symétrie de la position des icones d’un coté
et de ’autre de I’axe vertical, qui inclut les
portes royales, les icones du Mandylion, de la
Déisis, de la Vierge Blachernitissa et de
Dieu-Pere, ainsi que le crucifix. Toutes les
pieces correspondent d’une rangée a 1’autre,
soit dans le rythme de 1 : 1, soit dans celui de
2: 1, a ’exception des prophétes qui, di le
rétrécissement de 1’espace en face de I’arc

triomphal, se rapprochent du centre.
L’importance accordée aux icones de 1’axe
vertical, plus larges que les autres picces,
surtout a la Déisis, qui dépasse la hauteur de
la rangée, tout en pénétrant le registre des
prophétes, marque la différence entre
I’ensemble de Radeana et les iconostases
moldaves du XVI° et de la premiére moitié du
XVII® siécle’® — dont I’horizontalité des
rangées d’icones au-dessus du registre des
portes royales est ininterrompue — tout en le
rapprochant du groupe des iconostases
galiciennes du XVII® siécle.  Cette
particularité structurale constituera un trait
caractéristique des iconostases du XVIII®
siécle, en Moldavie.

Les icones des fétes ont la forme carrée,
pareille aux mémes piéces dans les
iconostases ruthénes que nous avons déja
invoquées, et elles se succédent dans
I’ordre chronologique de 1’année liturgique,
interrompu au milieu par Le Mandylion : La
Nativité de la Vierge, La Présentation de la
Vierge au Temple, La Nativité du Seigneur,
Le Baptéme, La Présentation du Seigneur
au Temple, L’Annonciation, Les Rameaux,
La Résurrection (Descente aux Limbes),
L Ascension, La Pentecote, La Transfiguration
et La Dormition de la Vierge. Quoique,
grosso modo, I’iconographie de ces icones
ne s’¢loigne pas des types traditionnels
post-byzantins, la vision artistique rend les
compositions plus proches de la scéne de
genre occidentale. Il s’agit d’une sorte
d’intimité surtout dans les sceénes d’intérieur,
ou les rapports entre les personnages et
I’ensemble d’architectures et de mobilier
qui les entourent sont presque réels.
Drailleurs, la stylistique de ces intérieurs de
maisons nous amene vers l'art de la
Renaissance des communautés germaniques,
qui a influencé les peintres ruthenes, surtout
par le biais des gravures (Figs. 15—16). Plus
encore, dans les icones de la Présentation
au Temple et de la Descente du Saint Esprit
(Figs. 16-17), I’espace semble étre construit
d’aprés les reégles de la perspective
géométrique, que le peintre de Radeana
imite en fait.



Dans la scéne de la Nativite du Seigneur
(Fig. 18), I’iconographie méme différe du
type byzantin : pour ne plus parler du paysage
au fond, dont les proportions sont
sensiblement diminuées en concordance avec
la distance qui le sépare du premier plan, on a
affaire & une composition qui révéle I’esprit
de I’éloquence, ou la Vierge, assise auprés du
lit de I’Enfant, recoit un groupe de bergers (le
premier portant un agneau sur les épaules)
conduit par Joseph, et leur présente le
Sauveur. Cette nouvelle iconographie de la
Nativité semble s’instaurer dans la peinture
des icones ruthénes au XVII® siécle et on la
trouve, avec certaines variations, dans les
iconostases de Sainte-Parascéve a Lvov (Fig.
19) et de Rogatine (presque identiques), ainsi
que dans celle de Lublin. Une autre
iconographie  spécifique aux Ruthénes
concerne Le Mandylion: on y retrouve
souvent les deux anges qui déploient la toile
avec I'image acheiropoiétos du Christ”,
comme nous la voyons dans I’icone de
Réadeana (Fig. 20). Enfin, sans étre originale
du point de vue iconographique, La Descente
aux Limbes de Radeana ressemble bien a la
composition homonyme de Rogatine et a
I’'icobne d’André de Lvov, de 1646, se
trouvant de nos jours au Musée National
d’Art de Roumanie™ (Figs. 21-22).

La rangée de La Grande Déisis, en dépit
de sa hauteur inhabituelle, s’avére bien
familiére a ceux qui connaissent les
iconostases ukrainiennes du XVII® siécle ou,
au moins, I’iconostase du musée du
monastére de Neamt. Les apotres debout
s’alignent d’un coté et de ’autre du groupe
central,”’ comme dans toutes les Grandes
Déisis depuis le XVI® siécle, mais leurs
attitudes libres expriment une nouvelle vision
artistique et un penchant humaniste (Figs.
23-24) : le geste oratoire de St. Pierre levant
sa main gauche vers le Christ, ainsi que la
figure portée a la méditation de St. Paul, qui
s’appuie sur le glaive (attribut de sa mort, en
fait) et regarde au-dela du livre ouvert dans
I’autre main, réitérent les mémes modeles que
nous avons identifiés a Sainte-Parascéve de
Lvov ou dans I’iconostase du monastére de

Neamt’. A Rideana, dans I'icone de la
Déisis, le peintre a représenté le Christ Grand
Archevéque sur le trone, assisté par deux
anges, la Vierge et St. Jean le Précurseur d’un
coté et de lautre du Christ (Fig. 25); la
présence des trois séraphins aux pieds du
trone et des intercesseurs accomplit la
signification sacrée de 1’espace. On retrouve
ce détail iconographique dans les icones
homologues de Sainte-Parascéve de Lvov
(Fig. 26) et de Rogatine, qui représentent les
intercesseurs et les anges également,
quoiqu’il ne s’agisse pas du Christ Grand
Archevéque, mais du Christ Juge, dans son
habit a [I’antique. Le Christ Grand
Archevéque apparait dans 1’iconostase de la
chapelle de la forteresse de Neamt, mais les
séraphins s’y absentent, tandis que les
intercesseurs furent retirés de la composition
de la Déisis et alignés avec les apotres.

Les types physionomiques des apdtres ne
s’¢loignent trop des prototypes, mais dans
I’esprit de I’art de la Renaissance, ils sont
« humanisés », ou plutdt, ils ont perdu le
caractére hiératique. La technique de
I’« enveloppe » permet au peintre de réaliser
des portraits comme celui de 1’évangéliste
Jean (Fig. 27), dont la figure dégage sagesse
et piété a la fois. Une particularité qui ne fait
presque jamais défaut des icones ruthénes en
est la végétation « paradisiaque » aux pieds
des apdtres, une réminiscence du gothique
international, adaptée dans la peinture
galicienne d’icones (Fig. 28).

Les prophetes, deux par deux dans des
médaillons arrondis, sont inclus dans la frise
sculptée au-dessus de la Grande Déisis, (Fig.
29) a l’encontre de tous les autres cas
d’iconostases  ruthénes mentionnées et
d’iconostases moldaves de la forteresse de
Neamt et de Voronet (étape de la premicre
moitié du XVII® siécle), ou les icones aux
prophétes, un par un ou deux par deux, sont
surmontées au sommet des ensembles. Seuls
les prophétes de Radeana présentent leurs
attributs,”' (Fig. 30) tandis que les prophétes
dans les autres iconostases contemporaines
déploient des phylactéres aux inscriptions®>.
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Fig. 15 — Radeana, iconostase — Nativité de la Vierge. Fig. 16 — Rédeana, iconostase — Présentation du Seigneur au
Temple.

Fig. 17 — Radeana, iconostase — Pentecéte. Fig. 18 — Réadeana, iconostase — Nativité du Seigneur.

Fig. 19 — Lvov, église Sainte-Parasceve,
iconostase — Nativité du Seigneur.
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Fig. 21 — Radeana, iconostase — La Descente aux Limbes. Fig. 22 — Bucarest, Musée National d’Art de
Roumanie — André de Lvov, La Descente aux
Limbes, 1646 (d’aprés Dobjanschi, Icoane din

Targoviste, p. 68).
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Fig. 23 — Rédeana, iconostase — Apdtres Pierre et
Matthieu.

Fig. 25 — Radeana, iconostase — Déisis. Fig. 26 — Lvov, église Sainte-Parascéve,
44 iconostase — Déisis.



Fig. 27 — Radeana, iconostase — St. Jean Fig. 28 — Réddeana, iconostase — Apétre Jacques, détail
I’Evangéliste, détail portrait. végétation « paradisiaque ».

Fig. 29 — Radeana, iconostase — vue de la partie nord avec les apdtres et les prophétes.
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Fig. 31 — Radeana, iconostase — Vierge a I’Enfant (Blachernitissa).

Au centre de la frise se trouve la Mere de
Dieu Blachernitissa avec Jésus Emmanuel
projeté contre sa poitrine, dans un médaillon
ovale aplati (Fig. 31). Cette image qui est
mise en relation avec les prophéties de
I’Ancien Testament, fut déja présente a
Moldovita, déplacée au milieu de la frise au-

dessus des prophétes, et a Voronet,
également, mais elle ne se retrouve pas dans
les iconostases de Lvov et de Rogatine, a
Lublin non plus, s’avérant par conséquent en
tant que particularit¢ iconographique de la
Moldavie, qui sera perpétuée au XVIII®
siccle.



Le crucifix, aux extrémités trilobées, et les
molenja de la Vierge et de St. Jean
I’Evangéliste ont de petites dimensions par
rapport a la hauteur de I’ensemble. Ils sont
entourés d’ornementation sculptée en feuilles
d’acanthe et lignes de simples fleurons. La
peinture, qu’on ne saurait pas considérer
d’une autre époque, a une qualité médiocre
par rapport a tout ensemble, spécialement
lorsqu’il s’agit du Crucifiement. Aux pieds du
crucifix, il y a un médaillon arrondi
représentant Dieu le Pére qui bénit des cieux
toute 1I’ceuvre de la Rédemption, illustrée dans
I’ensemble de I’iconostase (Fig. 32). On
rencontre cette iconographie a Lublin, et, en
général, la présence d’une icone au-dessous
du crucifix,” constitue une particularité des
iconostases ruthénes.

La peinture du médaillon de Dieu le
Peére s’accorde au style de toute la peinture
du XVII® siécle de I’iconostase, autant du
point de vue du modelé qu’a celui des
couleurs. Cette remarque vient a I’appui de
la thése de 1’originalité de la structure de
I’iconostase de Radeana, toute entiére,
compte tenu du fait que le médaillon est
englobé dans I'ornement qui soutient le
crucifix et les molenja, tout en s’articulant,
en forme et décoration, avec les éléments
sculptés a jour sur les cotés. Ce type de
couronnement d’iconostase ne ressemble a
nulle piéce contemporaine, ni ruthéne ni
moldave. Ses analogies se retrouvent un
siécle plus tard, en Moldavie, en diverses
variantes, a Dragomirna et Saint-Onuphre
de Manastioara, prés de la ville de Siret
(Fig. 33) (deuxiéme moitié du XVIII®
siécle, toutes les deux iconostases), dont la
peinture, toujours d’influence ukrainienne,
diffeére en tant que style, tout en exprimant
une vision artistique plus aisément penchée
vers les valeurs occidentales.

L’autre probléme de concordance
stylistique concerne les portes royales. Ce
qui nous intrigue n’est pas la luxuriante
décoration végétale a jours, qui, en fait, se
retrouve au cas de toutes les iconostases
ruthénes du XVII® siécle invoquées ici,
mais la ressemblance presque identique des

portes royales de Radeana avec celles de
I’iconostase de Moldovita, faisant partie du
registre commandité par 1’archimandrite
Bénédicte Teodorovici en 1779 (Fig. 34).
Il parait difficile a accepter qu’apres
120 ans I’archimandrite Bénédicte pourrait
choisir comme modéle une picce si
¢éloignée dans I’espace et dans le temps (en
1779, Moldovita se trouvait
géographiquement dans DI’Empire des
Habsbourgs). Et pourtant, nous croyons
pouvoir proposer cette hypothése, car il y a
un élément important qui distingue les deux
piéces : I’analyse comparative de la
peinture des portes royales de Radeana et
de Moldovita dévoile — tel le cas des
couronnements de Radeana et de
Mainastioara — une incongruité des
conceptions artistiques redevables a des
époques différentes : celle de Radeana
exprime la piété par la simplicité des
moyens plastiques, suppléée par 1’émotion
des sentiments, tandis que le peintre de
Moldovita (Fig. 35) cultive le sentiment
religieux par la délicatesse des formes et
des couleurs, dans [’esprit gracieux du
XVIIIE siécle.

En fait, soumise a tout examen, la peinture
de I’iconostase de Radeana, sauf les repeints
mentionnés, avere son unité de style, et nous
en considérons les ressemblances des
physionomies des saints dun registre a un
autre, la maniére presque identique de
construire les architectures et les paysages
jusqu’a un détail telles les fleurs dans la vase
pres de la Vierge (portes royales) et celles aux
pieds des apotres (rangée de la Grande
Déisis). L’affinité de cette peinture — autant
du point de vue iconographique que
stylistique — avec celle des ensembles
ruthénes, particuliecrement de la zone
galicienne, ou réalisés par des zographes
instruits la-bas, permet I’affirmation que le
peintre de Radeana provient du méme milieu
artistique. On a véhiculé le nom de Silvain®
que nous n’avons pas pu Vérifier;
I’éventuelle restauration de I’iconostase
pourrait fournir de nouvelles informations.
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Fig. 32 — Rédeana, iconostase — Dieu le Pére.

Fig. 33 — Siret-Manastioara, église de Saint-Onuphre — couronnement de 1’iconostase.



Fig. 34 — Monastere de Moldovita, église
de I’ Annonciation, iconostase — portes royales
de 1779.

La décoration sculptée, a son tour, ne
manque pas d’unité¢ dans I’ensemble, comme
nous I’avons déja remarqué le long de cet
ouvrage. L’unicité de cette décoration par
rapport aux iconostases contemporaines de
Moldavie et partiellement de la région
galicienne rend trés difficile n’importe quelle
évaluation concernant ’atelier de sculpture en
bois qui aurait exécuté le travail.

! Voir I’inscription votive qui surmonte 1’entrée
dans D’église : «Par la volonté du Pére, avec la
collaboration du Fils et par I’achévement du Saint-
Esprit, cette sainte église, dont le patron est le saint
archange Michel, a été faite par pan Dumitragcu
Stefan, grand logothéte, et par sa kneghina Maria
Zenica et par leurs fils, pendant le régne du pieux et
bien-aimant du Christ fo Miron Barnovski Moghila,
voivode et prince-régnant du pays de la Moldavie.
Elle fut commencée dans I’an 7136, le 4 avril, et fut

.

M0

Fig. 35 — Monastere de Moldovita, iconostase — portes

royales, médaillon de la Vierge.

A ce stade de la recherche nous sommes
d’avis que [I’iconostase donnée par
Gheorghe Stefan a 1’église des Saints
Archanges de Radeana en 1658 fut une

\

ceuvre singuliere a son époque, en
Moldavie, réévaluée un siécle plus tard
lorsqu’elle devint chef de série pour les
iconostases a la maniére baroque.

achevée au mois de novembre, le 8 jour.» (apud
I’Evéque Melchisedec, Notite istorice si arheologice
adunate de la 48 monastiri §i biserici antice din
Moldova, Bucuresti, 1885, p. 124).

% Le nom du village Rideana dans les documents
du XVII® siécle.

3 DRH, A, XIX, p. 453, n® 332. Le logothéte
Dumitrasco Stefan avait inséré, dans son « catastiv »
(inventaire) des propriétés possédées par sa famille
(1627), un résumé en slavon du document du 10 mars

Notes
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1502, par lequel la kneghina Marga faisait échange
de propriété avec le prince-régnant, tout en obtenant
le village de Radeni. Apud Petronel Zahariuc, Tara
Moldovei in vremea lui Gheorghe Stefan voievod
(1653—1658), Tasi, 2003, p. 16 et 31.

* Ibidem, p. 33.

5 1l y avait juste une semaine aprés la consécration
de I’iconostase, que Gheorghe Stefan écrivait au tsar,
a Moscou, le 24 février 1658, en lui demandant le
secours contre les turcs qui préparaient sa révocation,
réalisée effectivement au milieu du mois de mars.
Ibidem, p. 371-373.

6 Apud G. Bals, Bisericile si mandstirile moldo-
venesti din veacurile al XVII-lea si al XVIll-lea,
Bucuresti, 1933, p. 522, traduit du slavon par le rév.
N. Popescu. Aujourd’hui, I’inscription est beaucoup plus
détériorée; cependant, dr. Ruxandra Lambru de
I’Université de Bucarest, Faculté des langues étrangeres,
a pu relire le texte — sauf le début et la fin de I’inscription
— tout en remarquant des caractéristiques de la rédaction
ukrainienne (voir I’Annexe). Toutes les inscriptions en
slavon reproduites dans I’ Annexe ont été rédigées par dr.
Ruxandra Lambru, a qui j’exprime toute ma gratitude.

" Les iconostases moldaves du XVI® siécle —
comme celles de Humor, Vileni, Voronet (1581) —
suivent la structure de I’iconostase balkanique, de
tradition byzantine, a deux ou trois registres
d’icones : icones royales (despotiques), la Grande
Déisis et, éventuellement, icOnes des fétes.

8 Marina Ileana Sabados, L'iconostase de
Moldovita: un repere dans ['évolution de !’iconostase
moldave, in Series Byzantina, V1 (2008), Warsaw, p. 35.

® La paralléle proposée doit tenir compte du fait
que le registre des icones royales de Moldovita fut
remﬁ)lacé complétement en 1779.

% Marina Ileana Sabados, Iconostasul din secolul
al XVIl-lea de la mandstirea Probota, in Suceava.
Anuarul Muzeului National al Bucovinei, XXVI-
XXVII-XXVIII (1999-2000-2001), p. 527.

Y drtele Plastice in Romdnia, vol. 1, Bucuresti,
1970, p. 143 (Dumitru Nastase, chapitre « Icones »).
Cf. Alexandru Efremov, Icoane romdnesti, Bucuresti,
2002, p. 113.

2 ’icone a gauche, représentant St. Jean
Baptiste avec des scénes de sa vie est une piece de la
fin du XVI° siécle (attribuée par Constanta Costea, La
sfarsitul unui secol de eruditie: pictura de icoane din
Moldova in timpul lui leremia Movila. « Ambianta
Sucevitei », in AT, 111 (1993), p. 83-85, a I’iconostase
originelle du monastére de Sucevita) ; [’autre icone a
droite est Jésus Christ Grand Archevéque, la picce
centrale disloquée du registre de la Grande Déisis, en
haut.

BG. Bals, Bisericile din veacurile XVII-XVIII,
p. 522.

! Pour la décoration sculptée des iconostases du
XVI° siécle, voir Artele Plastice in Romdnia, vol. 1
(1968), p. 397 (Florentina Dumitrescu, chapitre
« Sculpture en bois ») ; Marina Sabados, La datation
des iconostases de Humor et de Voronet, in RRHA-
BA, XLV (2008), p. 67-76. Quant a la premiére
moitié du XVII® siécle, voir Artele Plastice in
Romadnia, vol. 11 (1970), p. 150 (Dumitrescu, chapitre

« Sculpture en bois »); hors les iconostases de
Moldovita, de la chapelle de Dobrovat (actuellement
au monastére Golia de Jassy, environ 1620, voir
Marina Ileana Sabados, Iconostasul bisericii mici de
la Mandstirea Dobrovat, in Artd romdneascd, artd
europeand. Centenar Virgil Vatasianu, Oradea 2002,
p.- 97-104) et de la chapelle de la forteresse de
Neamt, il y a des fragments d’iconostase provenus de
I’église en bois de Vanatori—Piatra Neamt (de nos
jours au monastére de Varatec, dép. de Neamt) et de
Pluton, dép. de Neamt (premiéres décennies du XVII®
siecle, voir idem, Contributii la studiul sculpturii
decorative in lemn din Moldova in prima jumadtate a
secolului al XVII-lea : doud iconostase mai putin
cunoscute din judetul Neamt, in SCIA-AP, 32 <1985>,
p. 67-78), de Vizantea (actuellement dans le musée de
1’Evéché de Buziu), de Dragomirna et de Volovit, dép.
de Suceava.

1511 est possible que les portes diaconales n’aient
pas existé a Rideana, au XVII® siécle, les entrées étant
couvertes par de longs tissus (dvere). Cependant, les
iconostases galiciennes de la méme époque (de Sainte-
Parascéve de Lvov ou de Rogatine) conservent les
portes diaconales originelles.

'S Saint Gabriel I’archange, 4 gauche, et la Sainte
Vierge, a droite, sont figurés mi-corps. L’archange
bénit et tient dans ’autre main un rameau a quatre
roses (a la place des fleurs de lys), tandis que la
Vierge incline humblement la téte et croise ses bras
sur la poitrine; l’intérieur est meublé seulement
d’une table avec un livre ouvert et un bouquet de
petites fleurs rougeatres indéfinies.

'7 Les textes slavons inscrits dans les livres de la
Vierge et des évangélistes, ainsi que toutes les autres
inscriptions slavonnes, sont présentés dans 1’ Annexe.

'8 Les évangélistes en haut sont Matthieu avec
I’ange et Jean avec 1’aigle, ceux en bas — Marc avec
le lion et Luc avec le taureau.

!9 Ces repeints datent probablement du XVIII®
siécle, comme 1’indiquent les figures de St. Jean
Chrysostome et des anges, ainsi que les séraphins.
L’espace des arcades, souvent pénétré par les prétres
et les diacres, quelquefois munis de cierges, est le
plus exposé aux endommagements.

2 On rencontre ce type iconographique depuis
méme la fin du XVI® siécle : Sainte Parascéve aux
femmes pieuses et martyres de Valeni—Piatra Neamt,
Déisis et Vierge a I’Enfant de Pangarati, dép. Neamt
(Efremov, Icoane, fig. 162, 168, 169) ; puis au XVII®
siécle : les icones royales de Contesti—Girov, dép.
Neamt, Sainte Parascéve et Saint Nicolas de Moldoveni,
dép. Neamt, aujourd’hui dans la collection de la
Diocése de Roman, etc. (voir Marina Sabados,
« Répertoire des icones du XVII° siécle en Moldavie »,
manuscrit dans les archives de I’Institut d’Histoire de
I’Art « G. Oprescu », Bucarest, nr. 5, 6, 9-11).

2! Lioudmila Miliaeva, L ‘icéne ukrainienne, XI°~
XVIIF 5., Parkstone—Aurora, 1996, p. 54.

2 Au sujet de la datation de I'iconostase de
I’église Sainte-Parascéve de Lvov, voir Marina
Sabados, Influences occidentales dans la peinture
roumaine d’icones du XVII® siécle, in RRHA-BA,
XXXIX-XL (2002-2003), p. 67, n. 87.



2 On peut remarquer d’ailleurs que les zones
repeintes sont mises en évidence par un réseau de
grosses craquelures.

2 Thoamuna Minsesa, Ikonocmac  Cnaco-
Ipeobpascencoroi yepreu m. Jlroonina (Ilorvwa), in
Mucmeymeosnascmeo  Ykpainu, BUIYCK ApYTUi,
Kuis, 2002, p. 13, propose la datation de I’iconostase
de Lublin dans le premier tiers du XVII® siécle.

» A Rogatine, I’icone dédiée au vocable de 1’église
et le panneau inférieur peint qui lui correspond sont
ultérieurs a I’ensemble de 1’iconostase.

%8 11 suffit de nommer les iconostases de Humor,
Voronet, Moldovita, préservées in situ, ainsi que les
fragments d’iconostase de Vanatori—Piatra Neamt, de
I’ancienne chapelle de Dobrovat, ou de Probota
(ancienne photographie de I’ensemble, chez N. Ghika-
Budesti, G. Bals, Mandastirea Probota, Bucuresti, 1909).

27 On peut rencontrer la Sainte Face soutenue par
deux anges, dans les icones des Ruthénes, déja depuis
le XVI® siécle. Voir Le Mandylion du Musée
National de Cracovie, début du XVI® siécle (Janina
Klosinska, lkonen aus Polen, Warsaw, 1989, cat.
n° 8) ou celui du Musée d’Art National de Kiev
(Miliaeva, L icone ukrainienne, p.136).

28 Selon Ana Dobjanschi, Maria Georgescu, Icoane
din Targoviste, secolele XVI-XIX, Bucuresti, 1998, cat.
5, ill. a p. 68, il s’agirait de ’icone royale dédiée au
vocable de I’église de Stelea, construite par Vasile Lupu
a Targoviste.

¥ De gauche a droite: Thomas ou Philippe
(inscription détruite), Barthélémy, André, Marc,
Matthieu, Pierre ; Paul, Luc, Jean, Jacques, Simon,
Philippe ou Thomas (inscription détruite).

Inscription concernant la donation, peinte a
la détrempe, disposée au-dessus des icones
des fétes: «[...] [...]Jeank [...] [Iw]
Tew(p)rin Gredan, muas(c)tmio B<o>xner'
goego(a)  ze(m)an  Mo(a)aaB)ckl(m), n
rocnoxka ero  Halea(d)ra, & ue(c)Tn u
no(x)ean n  B(a)aroak(n)noe Skpamenie,
Xpam cem coBop cThi(x) apxarr(e)aa Muyxanaa
H FABpiMl\A u Beum  Be(Z)nao(mnn(m) u
n(e)Becnn(m) ero  cunam; Bo W(T)uecTEM
cgoe(m), Been'k Puipenk: B akro ,p'D_s' T wT
pox(AecTEA) Xp<u>c<1>(0)Ba 1658,
me)c(e)ua der(p)8ap8 ann Zi. » Cf G. Bals,
Bisericile moldovenesti din veacurile al
XVIl-lea si al XVIII-lea, Bucuresti, 1933,
p. 522.

"A la place de mactix, sxiam. L'usage du
phonétisme 10 pour rx c’est une influence de la rédaction
russe-ukrainienne.

3% Images comparatives in Sabados, Influences
occidentales..., p. 56-58.

3! De gauche 4 droite : Abacum avec une sorte de
boite (avec laquelle il transporta la nourriture pour
Daniel, a Babylon) et Daniel avec la montagne, Jacob
avec 1’échelle et Moise avec le buisson ardent, David
avec le ciboire et Zacharie avec le chandelier ; Aaron
avec la verge fleurie et Salomon avec le temple, Elie
avec le poignard (avec lequel il a tué les prophétes de
Baal) et Esaie avec la pince au charbon, Ezéchiel
avec la porte et Gédéon avec la laine.

32 Néanmoins, la représentation des prophétes avec
leurs attributs n’est pas inhabituelle pour la peinture
moldave d’icones du XVII® siécle. On la retrouve dans
deux icones despotiques de la Vierge a I’Enfant de la
premiére moiti¢é de ce siécle, I'une d’entre elles
appartenant au Musée d’Histoire de Bucarest, ’autre au
monastére Vizantea, dép. Vrancea.

3 A Sainte-Parascéve de Lvov, I'icone aux pieds
du crucifix représente le Christ vainquant la mort
(« Par la mort il a vaincu la mort »), que Miliaeva,
L’icone ukrainienne, p. 53, considére un théme trés
rare dans la peinture ukrainienne.

3 Sabados, L iconostase de Moldovita, p. 29-30.

35 Efremov, lcoane, p. 112 (rédaction confuse), n.
71 (cite un ouvrage régional : Ioan Satulu, Mihai
Hrisca, Monumente istorice de pe teritoriul
municipiului Gh. Gheorghiu-Dej, Roman, 1976, p.
32, 34, 39). Vasile Dragut, Dictionar enciclopedic de
arta medievald romdneasca, Bucuresti, 1976, p. 253,
attribue au méme zographe Silvain la peinture murale
de I’église de 1652 (?), dont on ne conserve plus rien.

ICONOSTASE DE RADEANA — INSCRIPTIONS

Texte rédigé par dr. Ruxandra Lambru

Portes royales

e Médaillon de la Vierge — « MP:03;
Ge Ag*/ Bo upe/ek n/pinme(r)/ 1 poan(r)/
ca ¢/ » (Esaie 7, 14); médaillon de
I’archange  Gabriel — «G:  apgrr(a)
ra(g)pin(a) »; médaillon de St. Matthieu —
«C: 6<(r)a Mad(en); Ruiira/ pdact/Ba Iea
/1Xp(©)ral cia Afenam’ » (Matthieu 1, 1) ;

% Abréviation de aegak (Vierge).
3 Au lieu de AEAGEA (A<a>B<u>A0BA).
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médaillon de St. Jean — « G: €<r(a) Twa(n):;
Blw] nau/ank sk/ cadgo/ n cadgo// vk K/
Er8 » (Jean 1, 1); médaillon de St. Marc —
« C: 6<re(n) Ma(pko; 3auanlol/ e[<1/raia//
Iucla]l » (Marc 1, 1); médaillon de St. Luc —
« G: 6<(r)an A8k ».

e Embrasure de I’arcade: a gauche —
« G Bacnan » (inscription du XVIII® s.);
plus bas, sous la couche du fond, on pergoit
I’ancienne écriture : « Gt Bacuan Beankn » ;
a droite — « G: Iwa(n) 3a » (XVIII® s.); plus
bas, sous la couche du fond, on entrevoit
l’ancienne  écriture : ,GT Iw[an]
3alalroy(cr)”.

e Icone royale Sainte Parascéve : —
Mpn(a)sna’ ATn Mapackesia (La trés pieuse
mére Parascéve).

e Icone royale Vierge a [’Enfant:
Murup Beoy et T XT (XIX® s.); les
prophétes : Moise — illisible ; David : IT A4,
Bo/ckplcInm/ TIAIn Bo/ noko(u)/ meom/ T
i/ kulel® cran’/ Teoleal (Psaumes 131,
8); Jérémie (?7): M €p(?) / €r(?);
Aznw/[clek/ypunk/[...1/ ABS/ nape/koxm/ Ta
(Je vous ai nommée chandelier [...], 0
Vierge); Esaie: M W ; Ce/ nocaalnnl/
suilcl(m)  ®/  cepa/pumlorsl/  kakiya/
nwk[?]° &' p8ka/xnm — Esaie 6, 6);
Ezéchiel : 1 €3(?); ar ou (an?)/a...3 ou
B/...8/ ABS/ Bo hen? ou  me(p)?(oy)/...c8,
n/meno/Baxn/ Ta ([...], 6 Vierge, dans [...]
je vous ai nommée); prophéte non
identifié : I (?); ®w?/npilulae/ Brn, W/ otk
o/ & ropw/ mpuck(n..)/ ww(Na [na
c[...Jtu (pour la premiére partie — Zacharie
14, 57 : n npupaeTs Bt u cTiim [glen... =
...le Seigneur mon Dieu arrivera,
accompagné de tous ses saints) ; Aaron : I
a; [...]na/ [...]Jon/ ABS/ nposa/eaa/[...] m (...
0 Vierge, [verge?] fleuri... Possibles

4 Abréviation de npknopossNa, avec a comme
variante graphique de a (voir aussi Ilapackkegia).

5 Abréviation de cBaThIN.

6 Au lieu de umsm (ayant).

7 g écrit comme un 3.

8 g éerit comme un 3.

interventions tardives) ; Salomon — I G;
Gaps/ 1pler?]/ nozaa/yienn/ARo, a(3)/ nape/
koxnw/ Ta (Couche dorée du roi, 6 Vierge,
je vous ai nommée); Zacharie: I 3;
Aapu/win8/  3aat8(0)/  npexa(n)/ AR/
nmeno/gaxs ma (Arche dorée, 6 Vierge, je
vous ai nommée d’avance) ; Gédéon : I1 T;
[...Va0x(A) na pS/uo/ BO upe/Bo/ ARMI...]
x(p)Te/ come(p) ecn- ([Comme] la pluie sur
la laine, dans le ventre de la Vierge, 0
Christ, Tu es descendu — [extrait ajusté de
Psaumes 71, 6]); Daniel : I A; ka/melnl/
Wn/neca/  ®  ropu/  wkpomk/  [p8km/
yayeck[oe] (Daniel 2, 45); Jacob: dzw/
ak/erelnl/u8/  aABS/  Bupklxwl/  Ta-
(Echelle, 6 Vierge, je vous ai vue).

e Icone royale Deisis: TS - X2 - ; Akp
Ooy; C. lwane npe(p)relual; défaut de
I’inscription de I’apdtre Pierre, dn Twa(n),
an Map(k), an A(w)ape(n), An Idko(g), dn
Ololma, défaut de I’inscription de 1’apdtre
Paul, dn Ma(e), dn A8(ka), An I8(aa), An
Ba[...], An ®u(a); inscription sur le livre du
Christ  (XIX®  siécle) Bénu(u)
Baaro(c)ao/Buuii  nupu(n)Ten8(n)/ mie8 Anu
m8yten(uy)/ Mupsuix uepS/a8(n) kapu e(c)Tun
rs/THTh Bok A€ a/a Prembepk a(8)/me(n),
kbun(?) pasmu(n)/3h(m) mwn muay pa(t)/
me(M)kapn, Tewr/[.]ta (M) mwu m(u)a/um
AA(T) BB8/T8ph, cTpuun/ alm) Joc(T) wm
ma(w)/ npume(T) roa mu/ maly) Mepar/arT
BoANAE K/ ma(u) ue(pluerar.

Rangée des icones des fétes

e Icone NMNativité de la Vierge:
PokAEcTES TIpEcETIIM Bauna nam[e] Eida;
sur les auréoles : Anna, Iwaku(m).

e IcoOne Présentation de la Vierge au
Temple :  Bueepenie  [Bw]  nep/koem
MpeceTuim  BAAUA Name Bija; sur les
auréoles : Anna, Iwakn(m), 3axapsmm ; au-
dessus de la Vierge : MP 68.

e Icone Nativite du Seigneur :
PoxaecTro TAa namers Te Xa; au-dessus du
titre : Gaaga &% BumNKlX®] B v na [3eman
mupk], Bh uyeaorhk[xnm] Ba<a>roronenie



(Luc 2, 14); sur les auréoles: AP 68,
Iwend; aupres de ’Enfant: Te Xe.

e Icone Baptéme: Glen]l ect [cin
monl  Bosaw/eae(M)umi(n)  w  ne(m)xe/
[aalrogoan(y)’ (Matthieu 3, 17); sur les
auréoles : Iwan[..], o wn; en-déhors de
P’auréole : Tc Xec.

e Icone Présentation du Seigneur au
Temple : Gr(p)k[rlewie [rlnlel; sur les
auréoles : Iweud, Ap 68.

o Icone Annonciation : Baarogeijienie
npeckeTnm Kile; sur I’auréole : Alp 68.

e Icone Mandylion: TG XG; sur
I’auréole : o ww.

o Icone Entrée du Seigneur a
Jérusalem : Bnx[olaenie T(c)An EO
Tepocanu(m)n; sur I’auréole : Te Xe, o wn.

e Icone Résurrection : Bocrplnl(c)elnie
Tane, Tc Xc; sur I’auréole : o wn.

e Jcone Ascension : Bosunec[elnie T'aa
na(m) Tc Xa.

o Icone Descente du Saint Esprit:
Guuecmere GTaro Axa; kozmo(c).

e [cone Transfiguration :
Npkwelpalxenie Taa na(m) T Xa; Mpop(o)k
[Tanel, Mpop(o)k Aoucw.

e Icone Dormition de la Virge:
Scneniie npeluleulun] Fua'”.

Rangée de la Grande Déisis :

e Défaut d’inscription du premier
apotre ; G: An Ba(p)ecnome(n) ; C: 4n

° La graphie et la phonétique sont identiques a
celles de 1’évanggéliaire russe.
10 Au lieu de BE<oropoAn>iiu.

dAnpapen ; G: An {€T(r) Mapk]?}; C: an
€T(r) M{aoen?} ; inscription détériorée de
I’apdtre Pierre.

e Icone de la Déisis : 16 XG ; 0 GIN;
texte sur le livre du Christ: 43n ecmmns/
ABeps/  mnow  ape/ k1o BhM/Ae[TH]/
ence(T)/ ca u Bun/aerns n/ [nlawmperinl/
naxulTn] wepaie(r). Ta nle npulxoan(T),
pazek aa Skpapern'' (Jean 10, 9-10).

e C: aAm [Paul — détérioré], G: Il
[Luc — détérioré], G: An €T(r) Iw{an?}, C:
An(c) Mako{g}, [Simon — détérioré], défaut
d’inscription du dernier apdtre.

Rangée des propheétes :

o TMp(o)po(k)  Arak8(m), Tp(o)po(k)
Aanin(a) 5 Tp(o)po(k) Trako(r), Tp(o)po(k)
monce(n) 5 Tp(o)po(k) A<a>en(a), IMplo)po(k)
axapi(a).

e Icone de la Vierge Blachernitissa :
i 61, T K.
o Ip(o)pdk Aapo(n), p(o)pdk

Gonomo(n) ; Mp(o)pok Iana, Mp(o)pdk Icana ;
Mp(o)po(k) Eezexina), Mp(o)po(k) Tepewn.

Couronnement
e Icone de Dieu le Pére : Bra Gus
e  Molenja de la Vierge : AP 68

e Molenja de St. Jean 1’Evangéliste :
G Twa(n) Br(c)ag:

e Crucifix: 0 8608, 1. N. 1I. I.

"' La graphie et les formes sont identiques a
celles de I’évangéliaire de rédaction russe.
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