Constantin 1. Ciobanu

Armoniile numerologice ale Acatistului de la Arbore

La sfarsitul anilor 20 ai secolului trecut Paul Henry a observat ,,bulversarea
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ordinii scenelor”” in ilustrarea partii a doua a ciclului Acatistului Buneivestiri- de la

biserica Taierea capului Sf. loan Botezatorul din satul Arbore (Fig. 1).

' Paul Henry, Quelques notes sur la représentation de 1’'Hymne Akathiste dans la peinture
murale extérieure de Bukovine, In Bibliotheque de [’Institut Frangais des Hautes-Etudes en
Roumanie. Mélanges, 1928, p. 44.

2 Imnul Acatist, alcatuit din 24 de strofe si o strofa introductiva (asa-numitul Proimion), este
divizat in doud parti. Prima parte cuprinde strofele 1-12, continutul cérora este legat de
succesiunea istorico-liturgica a scenelor evangheliei copilariei Domnului, celebrate in ciclul
extins al Nagterii. Partea a doua cuprinde strofele 13-24, 1in care sunt prezentate in forma
versificatd principalele adevaruri dogmatice mariale marturisite de Biserica veche. Apud.:
Ermanno M. Toniolo, Acatistul Maicii Domnului explicat. Imnul si structurile lui mistagogice.
Sibiu, 2009, p. 293. in traditia stiintifica a cercetarii Imnului Acatist, prima lui parte este numita
parte istoricd, iar partea a doua — parte dogmatica.
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Acest fenomen parea pe atunci cu totul unic, datorat unui ,,capriciu inexplicabil”

al autorului frescelor. In favoarea acestei opinii pledau celelalte cicluri ale Imnului
Acatist din pictura murald moldoveneasca a secolului al XVI-lea, cicluri, in care —
cu exceptia unor nesemnificative abateri legate de structura compozitionalda a
decorului fatadelor sau de amplasarea ferestrelor — ordinea scenelor Acatistului,
consacrati de alfabetul grec’, riménea imuabila.

Reabilitarea in anii *70-’80 ai secolului al XX-lea a ansamblului de picturi murale
de la Manastirea Therapont, precum si decaparea repictarilor, retusurilor si
impuritatilor de pe cunoscuta icoand Lauda Maicii Domnului cu scene din Acatist
de la catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului Moscovei (Fig. 2), au
permis examinarea cic/ului de la Arbore intr-un context mai vast — context in care
afinitdtile de ordin iconografic au fost examinate cu mai multd strictete, iar
similitudinile sau discontinuitdtile in ordinea amplasdrii scenelor /mnului au fost
supuse unor analize structurale si istorico-comparative mai riguroase. Cercetarea
specificului regional al redactiilor plastice ale ciclurilor de ilustratii la textul
Imnului Acatist a fost impulsionatd de aparitia in anul 2005 a doua studii detaliate:
primul — semnat de Ioannis Spatharakis’ — fiind consacrat iconografiei primelor
cicluri ale Imnului din secolele XIV — XV; cel de al doilea — semnat de Elena
Gromova® — avand drept obiectiv interpretarea subiectelor reprezentate in partea
centrald i pe campurile laterale ale icoanei Lauda Maicii Domnului de la catedrala

Adormirea Maici Domnului a Kremlinului (Fig. 2).

* Paul Henry, op. cit., p. 44.

* Prezentat in forma de acrostih alfabetic in textul grec bizantin original. Astfel, strofele imnului
se succed incepand fiecare cu urmatoarea litera a alfabetului grec, care constd din 24 de semne.
Vezi: Ermanno M. Toniolo, op. cit., p. 293.

> loannis Spatharakis, The Pictorial Cycles of the Akathistos Hymn for the Virgin, Leiden,
Alexandros Press, 2005.

% Enmema B. I'pomoBa, Hcmopus pycckoii ukonoepaduu Axagucma. Hrona "Ioxeana
bocomamepu ¢ Axagucmom” uz Yenenckozo cobopa Mockosckozo Kpemna. Mocksa, 2005.



Fig. 2

Recent, la sesiunea anuala din 17-18 decembrie 2009 a Institutului de Istoria Artei
,,G. Oprescu” al Academiei Romane, istoricul de artd Constanta Costea a prezentat
o comunicare’ in care a fost stabilitd atribuirea si ordinea exacta a strofelor partii a
doua a Acatistului de la Arbore. In aceeasi comunicare au fost evidentiate si

similitudinile de ordin iconografic ce leaga ciclul Acatistului pictat la Arbore de

7 O varianta lirgiti a acestei comunicari, cu titlul Sub semnul miresei nenuntite: despre
reprezentarea Imnului Acatist in Moldova secolului al XVI-lea, a fost publicata de Constanta
Costea in revista Ars Transsilvaniae, XIX, Cluj, 2009, p. 99 — 108.



ciclurile omonime de la Parhauti, de la Manastirea Therapont® si din deja amintita
icoand Lauda Maicii Domnului. Constanta Costea a stabilit faptul ca, spre
deosebire de alte Acatiste pictate si insotite de texte scrise, inscriptiile Acatistului
de la Arbore nu sunt citate din textul Imnului, ci sunt un fel de comentarii sau
clarificari ale continutului imaginilor zugravite. Ulterior, deja dupad comunicarea
din decembrie 2009, cercetatoarea a reusit sa descifreze si inscriptia din fresca ce
ilustreaza la Arbore strofa a 10-a (din prima parte a Acatistului!). O surprizad s-a
dovedit a fi faptul ca aici, in loc de traditionala Plecare a Magilor (sau in loc de
Intdmpinarea Domnului dupia cum a crezut initial Constanta Costea!), a fost
reprezentatd Taierea imprejur — reprezentare certificatda si de textul insotitor
slavon: ,,0 6 p & 3 a n u e...”. Din toate datele de care dispunem (referitor la sute
de cicluri pictate ale Acatistului Maicii Domnului!) nu mai avem alt exemplu de
ilustrare a vreunei strofe a Imnului prin scena Taierea imprejur. Altd problema
abordatd de Constanta Costea in comunicarea din decembrie 2009 tinea de
prezentarea repetata la Arbore a ilustratiilor 1a una i aceeasi strofa a Acatistului. O
atare situatie avem in cazul strofei a 16-a, care ilustreazd condacul al 9-lea (,,7oata
firea ingereasca...”) si, dupa parerea aceleiasi cercetatoare, in cazul strofei a 18-a,
care ilustreaza condacul al 10-lea (,,Vrdnd sa mantuiasca lumea...”).

Examinarea detaliatda a specificului §i a particularitatilor iconografice ale
Acatistului de la Arbore nu a explicat insd fenomenul ,,bulversdrii” ordinii
ilustratiilor la strofele partii a 2-a a Imnului, problema respectivd raméanand
nesolutionata pand in prezent. Mai mult decat atat, unii reputati cercetitori ai
iconografiei Acatistului erau tentati sa creadd ca amplasarea aparent ,.haotica” a
ilustratiilor la partea a doua a imnului — amplasare atestatd atat la Arbore (Fig. 1)
cat si in icoana Lauda Maicii Domnului de la catedrala Adormirea Maicii
Domnului din Moscova (Fig. 3) — se datoreazd necunoasterii de cdtre zugravii
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straini, nestiutori de greacd’, a ordinii consacrate a strofelor.

¥ Realizat de celebrul zugrav rus Dionisi si de fiii sdi Theodosi si Vladimir.

? in fata unui zugrav grec sau, cel putin, cunoscitor de greacd, problema ordinii strofelor
Acatistului nu ar fi aparut, intrucat ea poate fi usor dedusa din acrostihul-alfabet format de
inlantuirea celor 24 de litere cu care Incep cele 24 de strofe ale Imnului.



Fig. 3

Astfel, loannis Spatharakis (referindu-se la amintita icoana moscovitd) a invocat un
argument, la prima vedere, imbatabil. In afari de inexplicabila ordine a ilustratiilor
la partea dogmatica a Acatistului (la care au facut trimitere si alti cercetatori),
Spatharakis a mai observat si cateva abateri, absolut inexplicabile — atat din punct
de vedere cronologic cat si logic — in ordinea ilustratiilor la partea istorica a
imnului. Intr-adevir, in registrele inferioare ale icoanei moscovite, dupi o
succesiune corecta a ilustratiilor la primele sapte strofe, urmeaza un salt la strofele

a 9-asi a 11-a pentru ca dupa aceea sa se revina la strofele a 8-a si a 10-a (Fig. 3).



Descifrand continutul ultimelor 6 imagini (care corespund registrului inferior al
icoanei) obtinem urmadtoarea succesiune: Suspiciunea lui losif (strofa 6), Nasterea
Domnului (strofa 7), Inchinarea magilor (strofa 9), Fuga in Egipt (strofa 11),
Caldtoria magilor calauziti de stea (strofa 8) si Intoarcerea magilor (strofa 10). Eu
nu pot sa cred in existenta vreunei teorii care ar putea explica faptul de ce magii
mai intdi adora Pruncul si abia dupa aceea intreprind calatoria pentru a-L vedea,
in momentul cénd sfanta familie a plecat deja in Egipt, scrie loannis Spatharakis'®.
Ulterior, istoricul de artd grec aminteste de picturile murale cu scene din Acatist de
la Manastirea Therapont. Se stie ca iconografia acestor picturi murale a fost 1n mod
cert influentatd de iconografia icoanei moscovite Lauda Maicii Domnului.
Spatharakis considera cd amplasarea frescelor cu scene din Acatist in spatiul
tridimensional al interioarelor locaselor de cult ortodoxe ar putea explica
,dezordinea” scenelor din icoana moscovitd. Zugravii, dupa parerea lui, au
,desfasurat” ilustratiile la Acatist din icoand in conformitate cu succesiunea
arbitrara a copierii modelelor oferite de picturile monumentale. Aceastd explicatie
suferd, totusi, de cateva carente iremediabile. Din punct de vedere cronologic se
stie foarte bine ca nu frescele de la Manastirea Therapont au servit drept model
pentru icoana Lauda Maicii Domnului ci, invers, icoana a influentat frescele.
Calitatea picturii icoanei este atdt de inaltd, minutiozitatea in redarea detaliilor atat
de mare, incat este greu sd ne imagindm ca o operd de asemenea anvergurd si
importantd sa fie doar rodul copierii ,,aleatorii” a unor subiecte inspirate de pictura
monumentald. Mai exista §i argumente de ordin paleografic, care dezmint
totalmente supozitia lui Spatharakis referitoare la necunoasterea de catre zugravi a
limbii grecesti. Dupa curatarea icoanei Lauda Maicii Domnului a devenit evident
ca inscriptiile slavone ce insotesc imaginile Acatistului sunt aplicate peste niste

inscriptii grecesti, urme fragmentare ale carora se mai observa si astazi (Fig. 4).

' Toannis Spatharakis, op. cit., p. 126.
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Strofa2?  Hopw dovvw Bedmoo ... Vrand sa dea har datoriilor celor de dermdt...
Fig. 4
Prin urmare sursa primara a tipului iconografic al icoanei moscovite nu era
elaboratd in limba slavona ci era elaborata si redactatd in limba greaca. Or, dupa
cum am mentionat mai sus, este imposibil sd ne imagindm ca un zugrav grec, cat
de putin carturar ar fi fost, sd nu fi stiut ordinea exacta a strofelor /mnului Acatist,
ordine, de altfel, deductibilda din acrostihul alfabetic format de succesiunea
initialelor la cele 24 de strofe. Examinarea unei alte icoane cu scene din Acatist,
apartinand — asemeni frescelor de la Therapont — aceluiasi cerc de opere inspirate
de icoana de la catedrala moscovita, ne-a furnizat cheile intelegerii mecanismului
de lucru al zugravilor medievali, mecanism care a dus la aparitia absurdei (la prima
vedere!) succesiuni a strofelor 6—7 -9 — 11 — 8 — 10. Este vorba de icoana Maica

Domnului de Tihvin cu scene din Acatist de la Muzeul regional din Pskov'' (Fig.

5).

" Jcoana apartine primului sfert al secolului al XVI-lea. Ea are dimensiunile de 193 cm x 146 cm
si numarul de inventar 4777. In colectia muzeului din Pskov aceasti icoand a intrat in anul 1965,
fiind adusa de la Catedrala Sf. Treime a aceluiasi oras. Anterior, icoana a fost atestata la biserica
Sf. Vasili de pe Deal (Vasili na Gorke) de langd Pskov, construita la 1413.



Fig. 5

Repartizarea ilustratiilor la Acatist pe campurile laterale ale acestei icoane are loc
in felul urmator: campul din coltul stdng superior este rezervat Proimionului
(strofa 0), prezentat in aceeasi redactie a adorarii icoanei Maicii Domnului ca si in
icoana moscovitd; in acelasi registru superior, pe orizontald, de la stanga spre
dreapta, urmeaza ilustratiile la strofele 1 — 6; ilustratiile la strofele impare (de la a

7-a la a 17-a) sunt situate — de sus in jos — pe campurile drepte, laterale, ale



icoanei; pe campurile stangi, laterale — sub imaginea Proimionului —, urmeaza
ilustratia la strofa a 19-a a Acatistului (Zid esti fecioarelor...) dupa care sunt
repartizate — tot de sus 1n jos — ilustratiile la strofele pare (de la a 8-a la a 16-a);
ilustratiile la strofele 18, 20, 21, 22 si 23 decoreaza campurile registrului inferior
al icoanei (Impreund cu deja amintitele ilustratii la strofele 16 si 17, situate la

colturi).

Fig. 6

Dupa cum vedem din imagine (Fig. 6) — cu o singura exceptie, legata de
amplasarea prea timpurie a ilustratiei la strofa a 19-a, — toate celelalte ilustratii
urmeaza ordinea fireascd (pentru omul european!) a lecturii de la stdnga spre
dreapta si de sus in jos. Abaterea legata de evidentierea locului rezervat strofei a
19-a ar putea fi explicatd prin dorinta zugravilor de a accentua ideea fecioriei
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Maicii Domnului (sd nu uitdm ca aici este ilustrat icosul al 10-lea care incepe cu
cuvintele ,,Zid esti fecioarelor...”), cu atat mai mult cu cat imaginea precedenta (de
la sfarsitul registrului superior al icoanet) ilustra suspiciunile lui losif (este vorba
de condacul al 4-lea care incepe cu cuvintele ,,Vifor de ganduri necredincioase,
avand inlauntru inteleptul losif...”). Astfel, s-a creat o situatie in care ilustratiile la
strofele 6, 7, 9 si 11, pe de o parte, si ilustratiile la strofele 8 si 10, pe de alta parte,
sa fie situate compact (si in succesiunea indicata!) pe campurile laterale, respectiv,

drepte si stangi ale icoanei (Fig. 7).

==

Fig. 7
De aici nu este greu de tras concluzia ca in cazul unei lecturi pe verticala (si nu pe
orizontald!) a imaginii pictate sau, mai degraba, a ,cartonului”'* (cu contururi
pregatitoare perforate), putea sa apara si acea absurda succesiune a scenelor 6 — 7
—9—11 — 8 — 10 la care face referintd loannis Spatharakis si care este prezentd in
registrul inferior al icoanei de la catedrala Adormirea Maicii Domnului a

Kremlinului. Principiul combinarii (in ordinea indicata mai sus!) a celor 4 imagini

12 Evident ca folosirea termenului contemporan ,,carton” in acest context este un eufemism. in
Evul Mediu acest material nu exista. Noi nu stim cu exactitate din ce material erau executate
sabloanele din atelierele zugravilor medievali. Tinand cont de costul ridicat la acea vreme al
hartiei sau al pergamentului, probabil ca ele erau facute din coaja de mesteacan sau chiar din
scanduri de lemn. Dar faptul ca aceste ,,sabloane” existau este o certitudine atestatd de urmele
aplicarii poncifelor pe straturile de intonaco ale frescelor medievale.
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din dreapta icoanei cu cele 2 imagini din stanga 1si gaseste analogia in principiului
combindrii scandurilor parchetului dupd metoda numitd de francezi ,,a batons

rompus” (Vezi schema din Fig. 8).

a batons rompus

10111

Fig. 8
Descoperirea faptului cd abaterea in ordinea consacratd a ilustratiilor la Imnul
Acatist poate fi rezultatul unei recombindri (voite sau arbitrare!) a imaginilor de pe
deliberate a ordinii strofelor in scopul de a transmite un anumit mesaj accesibil
doar initiatilor. Piatra de temelie a demonstrarii noastre se bazeaza pe descoperirea
a 16-a a Imnului Acatist. Aceastd repetare este atestata In mod indubitabil in
picturile murale exterioare de la Arbore. Faptul ca aici, la marginea de vest a
fatadei sudice, a fost de doua ori ilustratd aceiasi strofa a 16-a a Acatistului (este
vorba de condacul al 9-lea: ,,Toata firea ingereasca ...”) este confirmat de cele

doua redactii iconografice existente ale strofei amintite (Fig. 9a si b).
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Fig. 9
Astfel, redactia din registrul al treilea de la Arbore, In care ingerii inconjoara
aureola cu imaginea lui Hristos, se intilneste atat in Balcani (la Markov Manastir)
cat si in vechea traditie rusa de ilustrare a imnului — traditie — exemplificata nu
doar de icoana Lauda Maicii Domnului din Kremlin (a carei provenienta este
neclard), ci si de frescele de la Manastirea Therapont'® (Fig. 10) sau de deja

amintita icoand de la Muzeul din Pskov (Fig. 5).

Fig. 10

" La Minastirea Therapont imaginea lui Hristos - Emanuel, inconjurat de ingeri, este inlocuiti
de imaginea lui Hristos-adult, inconjurat de aceeasi ingeri. Acest fapt nu modificd insa
identitatea ambelor redactii iconografice a acestei ilustratii la Imnul Acatist.
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Redactia din registrul al 5-lea de la aceeasi biserica din Arbore, in care ingerii
flancheaza Tronul Hetimasiei pe care se afla Crucea cu uneltele patimilor, este mai
rar intalnita in calitate de ilustratie la strofa a 16-a. Totusi, anume aceasta redactie
este atestatd la Parhauti, locas, In care iconografia Imnului Acatist se apropie — pe
de o parte — de frescele de la Manastirea Therapont si — pe de alta parte — de cele
de la Arbore. Faptul ca la Parhauti Tronul Hetimasiei flancat de ingeri ilustreaza
strofa a 16-a este certificat de amplasarea imaginii in cadrul programului
iconografic al bisericii: Tronul se afla pe peretele vestic al pronaosului in stanga lui
fiind amplasatd imaginea Deisis, ce ilustreaza strofa a 15-a a Acatistului (Fig. 11),
iar in dreapta — imaginea Maicii Domnului cu Pruncul inconjurata de retori, ce
ilustreaza strofa a 17-a (Fig. 12). O alta ilustratie la strofa a 16-a — de exemplu o
ilustratie care ni l-ar prezenta pe lisus inconjurat de ingeri — la Parhauti nu exista.
Or, similitudinile frapante dintre frescele respective de la Arbore si de la Parhauti
nu lasd loc dubiilor referitoare la identitatea de ordin iconografic a celor doua

reprezentari.
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Fig. 12

Aparitia la Arbore a acestei duble redactii plastice a strofei a 16-a trezeste multe
intrebari, dar oferd si cheia solutionarii problemei ordinii insolite a amplasarii
strofelor Acatistului in operele de artd examinate in articolul de fatd. Efortul de a
gdsi o explicatie rationala a repetdrii strofei amintite ne-a condus la examinarea
posibilitatilor de combinare si recombinare a imaginilor ce ilustreaza Proimionul si
cele 24 de strofe ale Imnului Acatist. Practica artistica atestatd de operele de arta
conservate pand in prezent oferd un avantaj formatului patrat sau dreptunghiular al
suportului pe care sunt pictate ilustratiile. Doar la o etapa tarzie a artei
postbizantine, profund marcata de mentalitatea barocd, apar exemple de formate
ovale sau circulare. Una din cele mai vechi icoane in care apare ilustrarea integrala

a Acatistului (fara Proimion) este cea din insula Skopelos (Fig. 13).
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Fig. 13

Aici, de-a lungul laturilor verticale, sunt situate a cite 8 campuri laterale cu
imagini, iar de-a lungul laturilor orizontale — a cate 5 campuri. Tinand cont de
imaginile din cele patru colturi (care apartin atat laturilor verticale cat si celor
orizontale) si luand in consideratie faptul ca ilustratiile la strofele a 23-a si a 24-a
sunt situate pe campul central al icoanei, obtinem suma de 24 de imagini ce
corespund celor 24 de strofe ale Acatistului. Formatul de 8 x 5 campuri, prezent in
icoana din insula Scopelos nu este insa cel mai raspandit. La arabii crestini din
Orientul Apropiat ilustrarea Acatistului se bucura de o largd popularitate in
formatul de 5 x 5 campuri. Campul central al acestor icoane era, de obicei, ocupat

de imaginea regelui David cantand la harpa si nu de imaginea Proimionului dupa
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cum ne-am fi asteptat (Vezi icoana de mijloc de secol XVII atribuita lui Yusuf Al-

Musawwir din colectia Georges Antaki: Fig. 14).
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Fig. 14

In majoritatea icoanelor din Rusia ilustratiile la strofele imnului erau repartizate
perimetric, a cate 7 de-a lungul fiecarei laturi (Fig. 15 — 17). Acest tip de
repartizare era ideal n cazul absentei ilustratiei la Proimion, care formeaza a 25-a

imagine.
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Rusia, 1a jumatatea secolului al

9

Fig. 15. Bunavestire cu scene din Acatist. Scoala din laroslavl

XVl-lea.
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Fig. 16. Maica Domnului din Viadimir cu scene din Acatist. Ultima treime a sec. al XVI-lea.
Provine de la manastirea Spaso-Evfimiev din Suzdal (Rusia).
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Fig. 17. Lauda Maicii Domnului cu scene din Acatist. Scoald moscovitd de iconari. Anii 1550 —

1570.
In cazul cand Proimionul era prezent, se putea exclude imaginea la o alta strofa din
Acatist (astfel, in cazul icoanei de la Pskov, a fost exclusa ilustratia la strofa a 24-a,
vezi: Fig. 5 — 6), sau se putea modifica structura ansamblului in totalitate.
Imnul Acatist in arta icoanei nu a fost Intotdeauna prezentat in integralitatea tuturor
celor 24 de strofe ale lui. Un exemplu 1n acest sens ni-l1 oferd o celebra icoana a

Maicii Domnului cu Pruncul lisus de la Manastirea Iviron a Muntelui Athos, pe
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campurile laterale ale careia sunt ilustrate numai primele 20 de strofe ale imnului

(Fig. 18).
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Fig. 18

Alt exemplu de prezentare incompletd a imnului ne este oferit de icoana rusa din
secolul al XVI-lea Maica Domnului de Vladimir cu scene din Acatist (Fig. 19). In
cele 12 campuri laterale ale acestei icoane sunt repartizate o imagine a Sfintei Sofii
— Intelepciunea Domnului si 11 ilustratii la Acatist (1a Proimion si la strofele 1, 2,
6,5,8,9, 10, 12, 13, 14). Observam faptul ca ilustrarea Acatistului se opreste la
strofa a 14-a, ignorand totalmente ultimele 10 strofe ale imnului.
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Fig. 19

In aceeasi ordine de idei trebuie amintitd structura foarte interesanta a Acatistului
pictat pe icoana cu numarul de inventar 3039 din colectia Muzeelor Kremlinului
Moscovei (Fig. 20). Cele 18 campuri ce impart inegal fata acestei icoane
(probabil, bizantine, de secol XV) cuprind ilustratiile la strofele 1 —3 si 5 — 11 ale

. c e . .14
primei parti a Imnului .

' Evident ci, pentru a completa toate cele 18 cAmpuri de pe suprafata icoanei, unele strofe ale
primei parti a Imnului Acatist dispun de 2 sau chiar de 3 ilustratii.
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Fig. 20

De aici putem conchide ca au existat icoane ce ilustrau Acatistul pe fragmente, in
conformitate cu structura bipartita a imnului. Teoretic, — desi nu avem exemple de
opere de arta care sa exemplifice acest lucru — se poate presupune existenta unor
icoane cu fatd dubla" (sau, cel putin, a unor ,,cartoane” auxiliare cu fata dubla!) in
care repartizarea ilustratiilor la cele doud parti ale imnului — cea istorica si ca
dogmaticd — sa se faca, respectiv, pe aversul (fata I) si pe reversul (fata II) lor. In
acest caz cel mai potrivit format pentru o astfel de icoana ar fi cel patrat, cu o
imagine mare in campul central si cu 12 imagini mai mici in campurile laterale,
situate de-a lungul perimetrului. Amplasarea ilustratiilor la strofele Acatistului ar

putea incepe in campul central al icoanei pentru a fi continuatd pe campurile

'3 Un exemplu sugestiv de icoane cu fata dubla ni-1 ofera icoanele procesionale.
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laterale si viceversa. Astfel, am obtine cel putin doud variante de repartizare a

fiecdrei parti a Acatistului (vezi: Fig. 21a, 21b).

Fig.21 a, b

Una din aceste variante (care include si Proimionul!) situeaza ilustratia la strofa a
12-a a Acatistului in campul central al icoanei, pe ambele ei fete (Vezi: Fig. 19a).
In acest caz pe campurile laterale ale fetei a II-a, rezervate partii dogmatice a
Acatistului, vom avea repartizate ilustratiile la strofele 13 — 24 ale imnului. Acum,
amintindu-ne de repetarea la Arbore a ilustratiei la strofa a 16-a, s-o repetam si in
cazul variantei date. Obtinem o repartizare care situeaza ilustratia la strofa a 12-a
in centrul icoanei, ilustratiile la strofele 13, 14, 15, 16 — pe campurile registrului

superior, iar a 2-a ilustratie la strofa a 16-a — in registrul al doilea. Aceeasi

23



repartizare continud cu ilustrarea strofelor ramase ale imnului, cu exceptia ultimei

(a 24-a) pentru care nu mai existd camp liber (Fig. 22)".

13 (14 | 15 |16a

16b 17

12
18 19

20 | 21 | 22| 23

Fig. 22

Prin analogie cu tonalitatile omonime ale gamei muzicale, o s numim succesiune
majora succesiunea de ilustratii la strofele partii a 2-a a Acatistului care, avand in
centru situatd ilustratia la strofa a 12-a, prezintd pe campurile laterale ordinea

traditionald a celorlalte strofe, incepand cu a 13-a si terminand cu a 24-a (Fig. 23).

13 | 14 |15 16

17 18

12

19 20

21 | 22 (23 |24

Fig. 23

Respectiv, vom numi succesiune minora succesiunea de ilustratii care, avand

aceeasl amplasare a ilustratiilor la strofele 12 — 16, ofera o a doua ilustratie pentru

16 Aceastd ultima strofa (a 24-a) evident ca nu mai dispune de camp liber pentru a fi amplasata.
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strofa a 16-a si, prezentand strofele rdmase, se termina cu ilustratia la strofa a 23-a

(Fig. 24).

13 | 14 | 15 |16a
16b 17
18 12 19

20 |21 |22 |23

Fig. 24

Sa rotim acum patratul format de succesiunea minora cu 45 de grade in directia

opusa directiei miscarii acelor de ceasornic si sa-1 oglindim luand drept axa de

simetrie diagonala formata de campurile 13, 12 si1 23 (Fig. 25a).

Fig. 25

Obtinem... ordinea amplasarii ilustratiilor la Imnul Acatist din jumatatea
superioara a icoanei Lauda Maicii Domnului de la catedrala Kremlinului
Moscovei (Fig. 25b)! Pentru a intelege acest lucru este de ajuns sa identificam
campul central (fard numadr) al icoanei moscovite cu campul 16a al succesiunii
minore. Intr-adevir, ordinea ilustratiilor la strofele (21, 12, 19, 23, 22) din registrul
superior al icoanei moscovite corespunde exact ordinii strofelor din ,,perimetrul
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mic”"” al succesiunii noastre, iar ordinea ilustratiilor la strofele din registrul secund
(14, 13, 16, 18, 20) al aceleiasi icoane corespunde exact ordinii strofelor din

. 1
,perimetrul mare” 8,

[lustratiile la strofele a 15-a s1 a 17-a din partea mediana a
icoanei 1si gasesc si ele analogia perfectd in amplasarea simetrica a strofelor a 15-a
st a 17-a din cadrul succesiunii minore.

Existenta ,,cartonului” cu succesiunea minora este indirect confirmata si de o alta
icoand moscovitd (din a 2-a jumatate a secolului al XVI-lea) cu imaginea Lauda
Maicii Domnului in campul central. In aceasti icoand — inspirati de icoana

omonima de la catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului — sunt

reprezentate nu 25 ci doar 17 ilustratii la strofele Imnului Acatist (Fig. 26).

Py oon ol 24
9 AN .

IO_ii ﬁ  14

23 19 15 17

Fig. 26

Curios lucru, dar aici imaginile-lipsa (la strofele 13, 16, 18, 20) — ce ar fi trebuit sa
ilustreze partea dogmatica a Acatistului — apartin toate coloanei verticale din stinga
patratului cu succesiunea minora (vezi: Fig. 24). Se creeazd impresia cd atunci

cand zugravii au pictat icoana, ,,cartonul” — cu succesiunea minora la partea a 2-a a

7 Examinarea ordinii strofelor se face in directia miscarii acelor de ceasornic.
'8 Examinarea ordinii strofelor se face in directia opusd miscarii acelor de ceasornic.
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Acatistului — nu mai continea aceastd coloand verticald, care, probabil, fusese
decupata sau retezata anterior din motive actualmente necunoscute.

Intuitiv ne dam bine seama ca numarul total impar de 25 de strofe ale Acatistului
(numar, 1n care intrd §i Proimionul, cdruia i se acordd primul loc in ordinea
condacelor) nu este cel mai potrivit pentru structura simetricad a icoanelor, care
necesitd un numar par. Totalul de 26 de imagini-strofe este cu mult mai dezirabil.
Acest lucru era inteles foarte bine de iconarii medievali ortodocsi. Avem chiar un
exemplu de icoana de secol XVI pe campurile laterale ale careia au fost repartizate
26 de ilustratii ale imnului. Este vorba de cunoscuta icoand Bunavestire cu scene

din Acatist, pictata pentru manastirea Solvicegodsc (Rusia) in anul 1588 (Fig. 27).

Fig. 27
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In aceastd icoana a fost insd dublati ilustrarea Proimionului — prezentat atat in
forma de Adorare a Icoanei Maicii Domnului, cat si de Asediu al
Constantinopolului (Fig. 28). Dublarea ilustrarii strofei a 16-a — care s-a produs la

Arbore — aici nu a avut loc.

Proimion

Fig. 28

Cum au ajuns 1nsa zugravii medievali la ideea repetarii ilustratiei la strofa a 16-a si
in ce conditii au repetat-o. Sa nu ne imagindm ca ei operau cu siruri sofisticate de
numere sau ca erau preocupati de speculatii matematice abstracte. Gandirea
constructorilor si pictorilor acelei epoci era cu mult mai concretd. Ea opera mai
degraba cu forme geometrice bine definite, prin excelentd sesizabile. Pentru
ordinea strofelor din icoana moscovitd propunem mai jos o explicatie bazatd pe
operarea cu sabloane (sau, mai exact, ,,cartoane” pregatitoare!) absolut tangibile.
Existenta acestor sabloane pare a fi confirmata de practica zugravilor-iconari din
secolele XVIII — XIX — perioada, carei 1ii apartin atat marea majoritate a icoanelor
conservate pand in prezent cat si o bund parte a marturiilor scrise ale
contemporanilor. Practica amintita a iconarilor — vie inca acum un secol si ceva —
probeaza indubitabil existenta unor sabloane in forma de rame-cadru care puteau fi
asociate la diverse subiecte iconografice amplasate in campului central al icoanei.
Din secolele al XVII-lea, al XVIII-lea si al XIX-lea s-au pastrat si cateva icoane-
rame, fara camp central (!). Aceste icoane-rame necesitd, in mod indubitabil,

sabloane-pregatitoare de aceeasi forma (vezi Fig. 29 si 30).
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Fig. 29. Rama icoanei Maica Domnului de Kazan. laroslavl, Rusia (sfarsitul sec. XVII —
inceputul sec. XVIII).
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Fig. 30. Rama — cadru cu scene din viata Sf. Parascheva. Rusia. Sf. sec. XVIII — inc. sec. XIX.

Putem fi siguri ca aceste rame-cadru au fost decorate nu numai cu scene
hagiografice. Pe unele din ele puteau figura si ilustratii la strofele Imnului Acatist.
Un exemplu in acest sens ni-1 oferd rama-cadru cu scene din Acatistul Buneivestiri
(Fig. 31) de la Muzeul regional din Veliki Ustiug (Rusia). Desi este de factura
baroca si, relativ, tarzie — a fost pictatd in anul 1746 de zugravul Aleksei

Holmogoret — ea certifica existenta unei traditii de reprezentare a Acatistului pe
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campurile laterale ale ramei-cadru in absenta icoanei principale — icoane — a carei

loc (din campului central) era temporar lasat gol.

Fig. 31
Sa revenim insa la explicatia fenomenului repetarii ilustratiei la strofa a 16-a a

imnului. Credem ca zugravii medievali au incercat, initial, sd asocieze diverse
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plastice de grupare a imaginilor la strofele Acatistului. Ei au observat ca formatul
de 5 x 5 campuri are cel putin doud variante de repartizare a strofelor. Prima
varianti este atestatd de deja amintitele icoane arabe din Orientul Apropiat. in
aceastd varianta strofele sunt amplasate perimetric, in doud randuri, in jurul
imaginii centrale a regelui David. Lectura strofelor ilustrate ale Acatistului se face
aici de la stanga spre dreapta (lucru ciudat — pentru lumea araba care scrie de la
dreapta spre stinga — dar explicabil, tinandu-se cont de influenta greco-bizantina')
si de sus in jos. Cea de a doua variantd de format 5 x 5 presupune imbinarea
consecutivd a doud cadre patrate separate: primul — interior — fiind de 3 x 3
campuri, al doilea — exterior — fiind de 5 x 5 campuri (Fig. 32). Cu alte cuvinte, aici
este vorba de inscrierea in centrul unui patrat cu latura de 5 x 5 unitati de mdsura a
unui pitrat — mai mic — cu latura de 3 x 3 unititi de masura. In acest caz ilustratiile
la primele 16 strofe ale Acatistului ar putea fi amplasate pe cadrul exterior de 5 x 5
campuri, iar ilustratiile la ultimile 8 strofe — pe cadrul interior de 3 x 3 campuri,
golul campului central, comun ambelor cadre, fiind rezervat Proimionului (strofei

0).

6 17 | 18 |19 7

10 |22 |23 (24 | 11

12 |13 |14 |15 | 16

Fig. 32

' Despre existenta unei inrduriri greco-bizantine asupra icoanelor-acatiste pictate de zugravul
arab Yusuf Al-Musawwir vorbesc inscriptiile grecesti (cu textul strofelor imnului)de pe aceste
icoane.
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Cu mult mai grea, dar si mai interesanta(!), era descoperirea unui format in care s-
ar fi imbinat armonic deja amintitul cadru de 5 x 5 campuri cu un cadru de 4 x 4
campuri. Intrucat cadrul de 4 x 4 ofera spatiu pentru 12 ilustratii, iar cel de 5 x 5 —
pentru 16 ilustratii, zugravii medievali au observat ca numarul total de ilustratii
depiseste cu 4 numirul strofelor Acatistului™. In cazul daca repartizim pe cadrul
mai mare (de 5 x 5) ilustratiile la primele doud treimi ale imnului iar pe cadrul mai
mic (de 4 x 4) ilustratiile la a doua jumatate a imnului, observam ca ilustratiile la
strofele 13 — 16 se repeta. Pentru a evita dublarea ilustrarii acelorasi strofe,
amplasam cadrul de 4 x 4 campuri peste cel de 5 x 5 caAmpuri facand ca ilustratiile

repetate sd se suprapuna (Fig. 33).

Fig. 33

Intrucat cele doua cadre serveau zugravilor drept ,,cartoane pregatitoare”, nu este
greu de imaginat pe ambele lor fete prezenta, in diverse combinatii, a acelorasi
imagini. In acest caz cadrul de 4 x 4 (cu partea dogmaticd a Acatistului) ar fi putut
contine pe campurile laterale ale primei fete (aversului) ilustratiile la strofele 13 —
24, golul campului central fiind rezervat strofei a 12-a, iar pe campurile laterale ale
fetei a doua (reversului) — ilustratiile la strofele 12 — 23, golul campului central

fiind rezervat, in acest caz, strofei a 24-a (Vezi: Fig. 34 a si b).

%0 Imaginea la Proimion (strofa 0) aici nu poate fi luata in calcul intrucat ea este amplasati in
centrul geometric al formatului de 5 x 5, in afara celor doua cadre perimetrice suprapuse.
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Fig. 34
Cadrul de 5 x 5 putea rdméane identic pe ambele lui fete. Sa examinam acum
reversul celor doua cadre suprapuse dupa metoda ardtatd in Fig. 33. Obtinem
imaginea din Fig. 35a in care vedem ca lipseste imaginea la strofa a 24-a, iar

imaginea la strofa a 16-a este repetati de doui ori (!)*'. impingem acum cadrul

de 4 x 4 spre dreapta, la un interval de un singur cdmp. Obtinem imaginea din Fig.
35b, care, in jumatatea ei inferioard, dupa cum putem observa, cuprinde

succesiunea minora de imagini la strofele Acatistului.

Fig. 35

2! Probabil, astfel a si aparut in gandirea zugravilor bizantini ideea dublarii ilustratiei la aceastd
strofd a Acatistului.
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Sa lipim acum cele doua cadre si sa completdam golurile din cdmpurile centrale cu

imaginile la strofele initiald si finala® (Fig. 36).

Fig. 36

Dupd aceasta sa rotim cu 120 de grade (in directia inversd miscdrii acelor de
ceasornic) amplasarea reciprocd a ilustratiilor destinate inceputului (Proimionul),

mijlocului (strofa 12) si sfarsitului (strofa 24) Acatistului. Obtinem astfel Fig. 37.

A

12 13|14‘15
1 \\
24
18
20 | 21 | 22

Fig. 37

22 Este vorba de Proimion (strofa 0) si de strofa 24.
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Aceastd figura ne oferda structura amplasarii strofelor Acatistului din icoana
moscovitd Lauda Maicii Domnului — in totalitatea registrelor ei. Pentru a intelege
acest lucru este suficient sd decupam si sa rotim cu 45 de grade (in directia opusa
miscdrii acelor de ceasornic) patratul mic — care include succesiunea minora — al
figurii (Vezi ordinea strofelor din Fig. 38 si compara cu ordinea strofelor din Fig.

3).

Fig. 38

Amplasarea ilustratiilor la strofele partit a doua a Acatistului de la Arbore se
dovedeste a fi strans legatd de amplasarea strofelor din icoana moscovitd. Pentru a
vedea acest lucru este suficient sa divizam campurile cadrului (dar nu patratului!)
care contine succesiunea minora (fara strofa 12) dupd cum este aratat (pe etape!) in

figura de mai jos (Vezi: Fig. 39).
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13 | 14 |15 [16a 13 | 14 |15 (16a
16b 17 16b 17
18 19 18 19
20 |21 (22 (23 | 20 |21 (22|23

13 | 14 15 |16a

16b 17
—>
18 19

20 | 21 22 |23

Fig. 39

Decupand cele trei grupuri de campuri si realipindu-le obtinem trei patrate mici,

fiecare cu latura de 2 campuri (Fig. 40).

13 | 14 16b| 17 15 |16a
20 | 21 18 (19 22 |23

Fig. 40
Rotim toate cele trei patrate cu 45 de grade in directia miscarii acelor de ceasornic

s, dupa aceasta, ldsdnd patratul central neatins, separam la patratele laterale

perechile verticale de cdmpuri de perechile orizontale (Fig. 41).
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Fig. 41

Amplasam perechea verticala de campuri a patratului stang sub patratul central,
iar perechea verticald de campuri a patratului drept — deasupra. In mod similar
amplasdm perechea orizontald a patratului stang in stanga, iar perechea orizontald a
patratului drept in dreapta patratului central. Astfel obtinem o cruce magica (Fig.
42) care, asemenea patratelor magice, ofera pentru bara orizontala si pentru bara

verticald aceeasi suma a numerelor strofelor amplasate, egala cu 107.

XD

EXELEE

X

Fig. 42
Dacd examinam atent numerele strofelor Acatistului carora le corespund perechile
de campuri ce formeaza crucea, observam ca gruparea lor este identicd cu gruparea
in perechi (pe verticald) a imaginilor ce ilustreazd la Arbore — in registrele trei si

patru ale fatadei sudice — strofele partii a 2-a a Acatistului (Fig. 43).
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Fig. 43

Structura acestei cruci nu ne oferd insa succesiunea (de la stinga spre dreapta) a
perechilor de strofe ilustrate pe fatada. Aceasta succesiune se obtine prin scurtarea
cu 2 campuri a partii superioare a barei verticale si — cu aceeasi cantitate de
campuri — a partii stdngi a barei orizontale a crucii, pentru ca, ulterior, ambele
aceste perechi de campuri sa fie amplasate, respectiv, in partea inferioara a barei

verticale si in partea dreapta a barei orizontale (Fig. 44).

\%

Fig. 44
In acest fel crucea magica se transformd intr-o literd Gamma majusculd greaca
identica dupa forma cu litera Glagol’ majuscula slavona. Curios lucru, dar daca ne-

am imagina pe cineva stand cu fata spre noi si faicand semnul crucii de-a lungul si
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de-a curmezisul campurilor ce formeaza aceasta majusculd Gamma (alias Glagol’),
am observa ca mana lui dreaptd — in miscarea ei succesiva de sus in jos si de la
dreapta spre stdnga — trece prin toate campurile majusculei exact in aceeasi ordine
in care privirea noastrd luneca — miscandu-se alternativ de sus 1n jos si de la stanga
spre dreapta — de-a lungul ilustratiilor la partea a doua a Acatistului din registrele

trei si patru ale fatadei sudice de la Arbore® (Fig. 45).

Fig. 45

Singura neconcordantd tine de campul ce ilustreazd strofa /6a din majuscula
greacd Gamma (= slav. Glagol’) — camp —, caruia ii corespunde la Arbore fresca
Somnul lui lisus (Anapeson) intr-o redactie iconografica ce nu poate fi afiliatd
Acatistului**. Motivul acestei neconcordante tine de faptul c¢i succesiunea minord
a cadrului (de la care noi am pornit in asamblarea crucii magice) nu continea toate
perechile de strofe. Astfel, acolo lipsesc strofele medie si finald (a 12-a si a 24-a).

Introducerea acestor strofe necesitd o noud asamblare a crucii magice. Dintr-o

3 Incepéand, evident, cu ilustratiile de la marginea stingi a zidului fatadei.

* Exista o redactie a Anapeson-ului care ilustreazd strofa a 18-a a Acatistului. O trasatura
distinctiva a acestei redactii de restul redactiilor Anapeson-ului tine de prezenta imaginii
personificate a Cosmosului (in slavona Ves’ Mir — Toata Lumea). La Arbore insd aceastad
importantd personificare lipseste.
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cruce greaca (cu barele egale) ea se transforma intr-o cruce latina (cu bara

verticald mai alungitd) dupd cum este aratat in Fig. 46.

120 [21[22[23] 2 |20 |21]22]23 3 |20 |21 22|23
18 19 ‘18 19| [18 |
16b 17 ‘lﬁb 17 | [16b
13 | 14 | 15 [16a 13 | 14 | 15 [16a 13 [14 ] 15 [16a
4 BE 3 5 = 5 |20 21| [18[19] [22]23
: ] 13 |4 lﬁb 17 ]5 1631
18 | 19
6 19 |18 .
13 [14 |/ [ 15 [16a 13 | 14| | 15 23
16b( 17 |
7@ 16a 8 [ fsn P 77 Tien
lg ]8 """""""" l | ]9 i R
(3 e | |15 23] _{16a 1811 120 | f16a |18 [19 |20
16b 17 L - : I | ] 2. — i
I 2| | ]3] [B]] [5]2]B]M]
22| |21 22 |21
10 | 11 | 17 [16b 12 A7 [16b
lﬁa 20I _|[16a| 18 | 19 | 20 6al 18! | 19 ZTU
15 13 14 15 |23 |13 |14 24 | 23l] 13 1?-“
22 |21 22 |21 151121 /
\r 12 "':24\ N12 - 22/
12| 24 .
Fig. 46
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Calitdtile el magice — egalitatea sumei numerelor strofelor pe barele verticald si
orizontald — dispar. In schimb apar alte calititi, nu mai putin interesante. Astfel,
miscarea de-a lungul succesiunii de campuri ale acestei cruci dupd cum indica
traiectoria liniei albastre din desenul 12 a figurii 38 ne oferd consecutivitatea
tuturor ilustratiilor la partea a doua a Acatistului de la Arbore (inclusiv si a celor ce
nu se afld in registrele trei si patru ale fatadei sudice). O particularitate remarcabila
a acestel cruci consta in faptul ca traiectoria migscarii de-a lungul perimetrului ei
(indicatd in desenul 12 al Fig. 46 si in Fig. 47a cu o linie rosie) este izomorfa
traiectoriel migcari indicate in fig. 47b. Dupa cum vedem din ultima figura, aceasta
traiectorie este ciclica si absolut simetricd. Ea are loc intr-un cadru de forma
dreptunghiulard de 5 x 6 campuri in care este taiat un spatiu central de 4 x 4
campuri. Pe laturile verticale ale acestui cadru miscarea are un traseu bustrofedonic

(traiectoria verde din Fig. 48).

12 y13

Py

15\ I 14

1621 . ,:-5-16"

Fig. 47
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Fig. 48

Usor modificat — prin suplimentarea cu doua randuri orizontale a cate 6 campuri
fiecare (Proimionul + 11 strofe = 12) — formatul acestui nou dreptunghi ar fi ideal

pentru prezentarea ilustrata in arta icoanei a intregului /mn Acatist (Fig. 49).
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Fig. 49

X

Amplasarea in aceasta ,,ipoteticd icoana” a ilustratiilor la strofele Acatistului (dupa
cum este indicat in fig. 49) ne conduce in mod automat la ordinea strofelor de la
Arbore. Pentru aceasta este suficient sd ludm in calitate de punct de reper campul
unghiular galben — rezervat strofei a 19-a — s1 s ne miscdm cu un pas de doua
campuri (cu alte cuvinte numai prin campurile galbene!) spre dreapta, in directia
opusa miscarii acelor de ceasornic. Succesiunii de cdmpuri galbene astfel obtinute
(19, 21, 23, 17, 14, 12, 16a) — dupa cum aratd traiectoria sagetilor — ii corespunde

urmatoarea succesiune de campuri albe: 16b, 13, 15, 18, 20, 22, 24. Nu este greu
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de observat cd suprapunand a doua din aceste succesiuni deasupra primei, obtinem
ordinea amplasarii perechilor de strofe ale Acatistului de la Arbore:

l6b 13 15 18 20 22 24

19 21 23 17 14 12 16a.
Perechea de strofe 24 — 16a isi gaseste la Arbore corespondenta in strofele 16a si
24 situate orizontal in registrul cinci al Acatistului de pe fatadd. Singura
neconcordantd, legatd de amplasarea la Arbore a ilustratiei la strofa a 22-a inainte
de ilustratia la strofa a 20-a, se explica prin situarea portalului bisericii. Acest
portal — in decorul caruia era prevazutd reprezentarea regilor David si Solomon
contempland, din ambrazura usii, imaginea Anapeson-ului situatd deasupra lor, la
nivelul registrului patru, — nu oferea spatiu pentru reprezentarea ilustratiei-pereche.
Din acest motiv — pentru portiunea fatadei situatd deasupra portalului — s-a ales
ilustratia la strofa a 22-a a imnului, ilustratia-pereche la care era deja amplasata in
registrul al doilea al aceleiasi fatade (este vorba de ilustratia la strofa a 12-a). Cat
priveste ilustratia la strofa a 20-a — care 151 avea perechea in ilustratia la strofa a
14-a — s-a hotarat ca ea sa fie amplasatd in dreapta portalului, dupa ilustratia la
strofa a 22-a. Or, spre deosebire de ilustratia la strofa a 12-a, ilustratia la strofa a

14-a nu figura in primele doua registre ale Acatistului de la Arbore.

Repartizarea si ordinea succesivd a unor numere (in cazul de fatd a numerelor
strofelor Acatistului) in diverse formate (patrate, dreptunghiulare, in forma de
cadru cu campurile centrale lipsa etc.) tine in sfera matematicii de teoria grupurilor
de permutari, parte integrantd a teoriei generale a grupurilor. Nu este cazul sa
prezentdm aici aceastd teorie destul de sofisticatd, aparutd ca rezultat al incercarii
de a exprima solutiile la ecuatiile mai inalte de gradul al 4-lea ,,prin radicali”. Vom
prezenta doar o aplicare concreta a acestei teorii cu referire la ciclurile de
permutdri generate de 14 elemente (12, 13, 14, 15, 16a, 16b, 17, 18, 19, 20, 21, 22,
23, 24) — elemente — ce corespund numeric numerelor cAmpurilor din traiectoriile

indicate 1n Fig. 47b si 48.
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Sa presupunem cd avem un cadru patrat de 5 x 5 campuri inscris intr-un alt cadru

patrat de 7 x 7 campuri dupa cum este indicat in figura de mai jos (Fig. 50).

Fig. 50

Cadrul patrat de 7 x 7 campuri permite includerea tuturor celor 24 de ilustratii la
strofele Acatistului pe cand cadrul de 5 x 5 campuri permite includerea doar a 16
ilustratii (2/3 din totalul strofelor). Sa inscriem pe ambele cadre numerele strofelor
(in ordine crescatoare de la prima strofd) carora le corespund ilustratiile si sa
examinam repartizarea lor reciprocd (Fig. 51) in ultimele doua randuri ale cadrului

mare (de 7 x 7) si in ultimul rand al cadrului mic (de 5 x 5).
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Fig. 51
Observam ca o bund parte din perechile de numere de strofe ale partii a doua a
Acatistului de la Arbore apar si aici, 1n ,,cusdtura” ultimelor randuri a celor doua
cadre (vezi de la stanga spre dreapta perechile cu numerele: 17 — 18, 16 — 19, 13 —
21, 20 — 14, 15 — 23, 16 — 24). Succesiunea acestor perechi nu este insd atat de
apropiatd de cea de la Arbore ca succesiunea din Fig. 47b. Intre aceste doui
succesiuni (cea din randurile de jos ale Fig. 51 si cea din Fig. 47b) existd o legatura
directa care explicd aparitia perechilor identice de numere ale strofelor. Astfel,
daca consideram drept o permutare ciclica y succesiunea de la stanga spre dreapta
(s1 pe diagonald!) a numerelor campurilor din cusatura ultimelor doud randuri
indicata in fig. 51 si drept o permutare ciclica ¢ succesiunea de campuri indicata
de sagetile din fig. 47b, putem stabili corelatia existenta intre aceste doua

permutari. Aceastd corelatie, Tn limbajul teoriei grupurilor de permutdri, se
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defineste prin notiunea de ordin al permutdrii, egal cu cel mai mic multiplu
comun al ordinelor ciclurilor®® ce constituie permutarea mentionatd. Se poate
demonstra faptul ca ordinul ciclului permutdrii compuse @y — egal cu 12 — este
mai mic decat ordinul ciclului — egal cu 14 — a fiecarei permutari ¢ si y luate

separat (vezi fig. 52).

14 12 13 14 15 16a | 16b | 17 18 19 20 21 22 23 |24

\lj_e Tl 20 [21 |22 |23 |24 |19 |18 |12 |13 |14 |15 |16a | 17 | 160
(P14 12 |13 |14 |15 |16af16b |17 |18 [ 19 |20 | 21 |22 |23 |24

(P\l] 12 13 14 15 16a |16b 17 18 19 20 21 22 23 |24

19 13 21 15 23 16b || 16a | 22 14 20 12 24 18 17
)2 12 13 14 15 16a |i16b || 17 18 19 20 21 22 23 | 24
(P \Il 14 13 12 15 18 16b || 23 24 21 20 19 17 22 16a

12 13 14 15 16a |j16b || 17 18 19 20 21 22 23 |24

3
((P \Il) =4 4 13 19 15 22 16b || 18 17 12 20 14 16a 24 23

12 13 14 15 16a |j16b || 17 18 19 20 22 23 | 24

4 I
((P \Ij) 12 13 14 15 24 16b || 22 | 16a ||19 20 21 I 23 17 18

12 |13 || 14 |15 16a|j1eb || 17 Jii8 )| 19 Jl20 || 21 | 22 |23 |24 18' ‘ 17
(((P \|])3)2 14 13 12 15 16a | 16b 17 18 21 20 19 22 23 24 — // \ 1_4
vy EEE N 1920|2122 |23]24
(((ov) o (o [ 0 (0 o o [N [ [ (B
((ev)) = (V)
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(((@V)))'=((ew))=(eV)) =(oy) =ce

Fig. 52

Ciclurile componente ale permutarii compuse @y sunt, de obicei, indicate de

elementele cuprinse intre paranteze rotunde dupa cum urmeaza:

ow=(12 19 14 21) (13) (15) (16a 23 18 22 24 17) (16b) (20)

Dupa cum vedem, permutarea gy este compusa din 6 cicluri. Aceste cicluri sunt:
4 — de ordinul 1 (elementele 13, 15, 16b si 20 rdiman neschimbate, pe locurile
lor);
1 — de ordinul 4 (elementele 12, 19, 14 si 21 revin la pozitia initiald dupa

reiterarea de 4 ori a permutarii gy);

25 . o .. o . s o . . ..
Ordinul permutarii defineste numarul minimal necesar de repetari ale permutarii pentru
revenirea la starea initiala a grupului de obiecte.

26 . . . - e o - v .. .
Ordinul ciclului defineste numarul minimal necesar de repetari ale permutarii pentru revenirea
la starea initiald a grupului de obiecte ce formeaza ciclul.
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1 — de ordinul 6 (elementele 16a, 23, 18, 22, 24 51 17 revin la pozitia initiald

dupa reiterarea de 6 ori a permutdrii gy ).
Permutarea gy este de ordinal 12, intrucat 12 este cel mai mic multiplu comun al
ordinelor tuturor ciclurilor permutérilor. Ordinul (= 12) permutarii ciclice compuse
oy este cu 2 unitdti mai mic decat ordinul (= 14) fiecarei permutari ciclice ¢ si y,
luate separat. Aceasta se datoreaza faptului ca permutarea ciclica y este inversia
permutarii ciclice ¢ pentru 4 perechi (16b — 19, 13 — 21, 20 — 14, 15 — 23) din cele
14 perechi de elemente continute de fiecare. Permutarea compusa @y este o
permutare de ordin unu (cu alte cuvinte o permutare identica) pentru primele
elemente ale acestor 4 perechi (16b, 13, 20, 14). Restul alcétuit din 10 elemente se
grupeaza in doua cicluri separate de ordinul 6 si 4. Aceste doud cicluri — luate
impreund — formeazad un ciclu compus de ordinul 12, intrucat 12 este cel mai mic

multiplu comun al ordinelor lor (egale, respectiv, cu 6 si 4).

Crucea magica dedusa de noi in baza cadrului cu succesiunea minora nu este
singura cruce magicd ce poate fi construitd. In cazul dacd luim drept reper —
conform aceluiasi procedeu — nu cadrul, ci patratul cu succesiunea minora (patrat
care contine in campul central si ilustratia la strofa a 12-a!) obtinem o cruce
magica aproape identica (Fig. 53), dar cu un centru nou, alcdtuit — la rascrucea
celor doud bare — din campul rezervat ilustratiei la strofa a 12-a. Suma numerelor
strofelor amplasate pe fiecare din cele doud bare ale acestei cruci va fi de 119 (107

+12=119).
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Fig. 53
Daca reiteram acelasi procedeu luand drept reper patratul cu succesiunea majora,
obtinem o cruce magica (Fig. 54) la care suma numerelor strofelor de pe fiecare

bara este egald cu 123 (111 + 12 = 123).

Li3Ta[15 16| 2 [13]14 |15 |16 3 [13]14]l]1s 16|
17 18 | |17 18 | [17 18
] — m—

19 20 | [19 20 | [19 20
21 |22 [23 [24 21 |22 [23 [ 24 i21 22 | 23| 24

[
4 T3 e | [7_L 18] [15 e
a1 22 | [ 220 (25 (s A
19 | 20

Fig. 54
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Monograma numelui Mantuitorului, compusa din prima literd (/) a numelui lisus —
exemplificatd de bara verticala a crucii asamblate din patratul cu succesiunea
minorda — $i prima literd (X) a calificativului Hristos (Xpucrtoc) —exemplificatd de
cele doua bare ale crucii asamblate din patratul cu succesiunea majora —, ne ofera
numarul zilelor cuprinse intr-un an calendaristic obisnuit®” (119 + 123 + 123 =
365).

Majuscula 7 si Crucea (X) ar putea sa-L desemneze nu doar pe Hristos ci i pe loan
Botezdtorul. Or, prima literd / a ambelor nume este aceeasi, iar calificativul
Botezatorul in limba slavond se traduce prin cuvantul Krestitel’ — termen a carui
radical (slav. Krest) inseamnd Cruce. In aceastd ordine de idei meritd s amintim
de faptul cd hramul ctitoriei lui Luca Arbore este Taierea capului Sfantului loan
Botezatorul, iar ciclul vietii Botezatorului ocupd unul din principalele locuri in
economia programului iconografic al pronaosului. Mai mult decéat atat, numarul de
figuri din scena centrala a acestui ciclu — cu imaginea Banchetului de la curtea lui
Irod — este egal cu 26. Aceasta cifrd coincide exact cu numarul de strofe ilustrate
ale Acatistului pictate la Arbore (cele 24 de strofe ale imnului + Proimionul + o a
doua ilustratie a strofei a 16-a = 26). Un rol simbolic foarte important se pare ca il
joaca si sumele numerelor strofelor de pe barele crucilor obtinute din patratele cu
succesiunea minord $1 succesiunea majord. Aceste sume sunt egale, respectiv, cu
119 si 123. Perioade cronologice egale cantitativ cu aceste sume (si legate de
sarbatorile Lui Hristos si ale Botezatorului!) pot fi gdsite in calendarul bisericesc:
1) Taierea capului Sf. Ioan Botezdtorul se comemoreaza pe data de 29 august®® iar
Nasterea Domnului se sarbatoreste la 25 decembrie. Distanta intre cele doud date
ale calendarului bisericesc (calculata impreuna cu zilele cand se comemoreaza

aceste doud evenimente) este de 119 zile (3 zile in august + 30 de zile in

*7 Care nu este bisect.

** Important este si faptul ci finalizarea constructiei bisericii din satul Arbore a avut loc in ziua
hramului bisericii, pe data de 29 august 1503. Dupd cum indicd Vasile Dragut, constructia
ctitoriei parcalabului de Suceava Luca Arbore a fost Inceputa la 2 aprilie 1503 si terminata la 29
august, termenul de inaltare al locasului fiind de 150 de zile. Vezi: Vasile Dragut, Dictionar
enciclopedic de arta medievala romdneasca, Bucuresti, 1976, p. 22.
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septembrie + 31 de zile in octombrie + 30 de zile In noiembrie + 25 de zile in
decembrie = 119 zile).

2) Taierea imprejur se sirbatoreste la 1 (14) ianuarie. Intre ifnceputul anului
bisericesc la 1 septembrie si 1 ianuarie sunt exact 122 de zile (30 de zile in
septembrie + 31 de zile in octombrie + 30 de zile in noiembrie + 31 de zile in
decembrie = 122 zile). Deci, 1 1anuarie cade in ziua a 123-a de la inceputul anului

bisericesc.

Crucea magica reconstituitd de noi Tn mod matematic nu este rezultatul hazardului,
ea nu este o coincidentd de ordin numerologic sau o potrivire a cifrelor realizata
post-factum. Constituirea ei a fost un act deliberat al programatorilor iconografiei
frescelor si, posibil, al zugravilor. Noi ne-am dat seama de existenta acestei cruci —
precum si a majusculer gamma (glagol’), obtinute din ea — din manipularile cu
campurile cadrului ce continea succesiunea minora. Dar existenta ei ne este
sugeratd explicit si de iconografia ,,deschiderii” partii a 2-a (dogmatice!) a
Acatistului, mai exact de iconografia ilustrarii strofei a 13-a (,,Aratat-au faptura
noud...”)”’ din icoana pskoviand Maica Domnului de Tihvin cu scene din Acatist.
Aici, pomul cu scriptura (prezent la Moldovita, Parhauti si Arbore) sau traditionala
lecterna (icoana moscovitd Lauda Maicii Domnului, frescele de la manastirea
Therapont) — spre care indicd Hristos ucenicilor sdi — au fost inlocuite de imaginea

crucii asezate pe pristol (Fig. 55).

%% Cu aceast strofa incepe, de fapt, partea a 2-a (dogmatici) a Acatistului.
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Alt indiciu ne ofera inscriptia slavona de la Arbore ce insoteste ilustratia la aceeasi
strofa 13 a Acatistului. In aceasta inscriptie sta scris: ,,Hristos le-a ardtat gramota

ucenicilor pe copac (sau pe lemn)” (Fig. 56).
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Fig. 56

Cum poate fi interpretat acest text? Atat ad litteram — in sensul oferit de imagine
(Hristos arata scriptura din vdarful pomului ucenicilor) —, cat si alegoric. Dar in ce
constd alegorismul lui? Aici trebuie sa intelegem ca copacul cu scriptura spre care
indica Hristos este echivalentul Crucii Golgotei. In literatura slavona termenul de
Cruce (Krest) era deseori inlocuit intr-o manierda eufemisticd prin denumirea
materialului din care era facuta crucea — lemn sau arbore — pentru care in slavona
se folosea acelasi cuvant Drevo. Chiar si in unele traduceri romanesti mai vechi,
inclusiv in Triodul de la Ramnic, cand este vorba de relicva Sfintei Cruci a
Calvarului sta scris Sfintele Lemne. La aceasta se adauga faptul ca copacul cu cele
doud crengi mari bifurcate de la Arbore aminteste foarte mult de litera ,,gamma”
(caracter de rand) al alfabetului grec. Aceasta litera, pe langa valoare fonetica, mai
are si valoare numerica, egala cu trei. Majuscula slavona Glagol’ cu care incepe
cuvantul Gramota — cuvant ce desemneaza acel obiect spre care aratd Hristos
ucenicilor — ar putea avea o semnificatie similara. In slavona valoarea numerica a
acestei litere este identicd cu valoarea numerica a literei ,,gamma”. Asa ca nu este
exclus ca gestul lui Tisus adresat ucenicilor sa se refere la Sfanta Treime. In acest
caz textul inscriptiei la strofa 13 a Acatistului de la Arbore ar putea fi echivalentul
frazei ,,Hristos a aratat Treimea pe Cruce ucenicilor”. Aceastd interpretare pare a
fi confirmata de textul rugiciunii caligrafiate® pe paginile cartii deschise din vérful

copacului pictat. Acest text se dovedeste a fi traducerea slavona a rugdciunii

30 Caligrafiate in limba slavona cu niste caractere patrdtoase destul de ciudate.
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diminetii in care sunt slavite cele trei Fete ale Sfintei Treimi: ,,Slava Tatalui i

Fiului si Sfantului Duh, si acum §i pururea si in vecii vecilor...” (Fig. 57).

Fig. 57

Alta confirmare a asocierii imaginii crucii la imaginea Sf. Treimi neo-testamentare
gasim in ilustrarea strofei a 15-a a Acatistului la ctitoriile din perioada primei
domnii a lui Petru Rares. Astfel, la Probota, la Sf. Gheorghe-Suceava, la Humor si
la Moldovita (Fig. 58) intre primele doud Persoane ale Treimii este amplasata o
cruce in varful careia std Sf. Duh in forma de porumbel — imagine alegorica a celei

de a treia Persoane a Treimii.
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Similare par a fi si redactiile moscovite ale imaginii Sf. Treimi neo-testamentare.
Astfel, in decorul exterior de secol XVII al absidei centrale a catedralei Adormirea
Maicii Domnului a Kremlinului Moscovei, redactia iconografica a imaginii Treimii
Noului Testament in ceea ce priveste prezenta crucii — este similard redactiilor
raresiene de secol XVI. Meritd a fi remarcat faptul cd in icoanele grecesti cu
imaginea Sf. Treimi neo-testamentare (Fig. 59-61) imaginea crucii intre primele

doua Fete ale Treimii lipseste.
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Fig. 59. Sfanta Treime. Cca 1500. Muzeul Benaki, nr. 2979
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lea. Grecia. Manastirea Aretiu.

Fig. 60. Sfanta Treime. Sec. al 17
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Fig. 61. Sfantul Gheorghe si Sfanta Treime. Icoand cretand. Sfarsitul sec. XV — inceputul sec.
XVL

Cu rare exceptii (extrem de tarzii din punct de vedere cronologic!), imaginea crucii

lipseste in Grecia chiar si atunci cand izvodul iconografic al Sf. Treimi neo-

testamentare ilustreaza strofa a 15-a a Acatistului (Fig. 62).
- S

Fig. 62. Fragment din icoana Maica Domnului cu Pruncul lisus inconjurata de scene din Acatist.
Creta. Manastirea Hodighitriei. Sec. 17, repictat In1845.
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O aluzie indirecta la actul sectiondrii capetelor superior si stang al Crucii magice
(pentru a obtine forma literei Glagol’) o putem gasi in aparitia insolita la Arbore a

ilustrarii strofei a 10-a a Acatistului prin imaginea Taierea imprejur (Fig. 63) — in

locul traditionalei imagini Plecarea Magilor.

Fig. 63

Sa nu uitdm ca in limba slavona termenul ce desemneaza , taierea imprejur” (slav.
,obrezanie” — folosit in inscriptia de la Arbore) dispune de o paletd bogata de
semnificatii. El poate iInsemna atat tdierea imprejur, cat si scurtarea capetelor unui
obiect, a poalelor unui vesmant etc. Al doilea cuvant (Hristos) din sintagma
slavona Obrezanie Hrista (Taierea imprejur a lui Hristos) de asemenea ar putea
poseda mai multe nivele de lectura. El ar putea semnifica a doua Persoana a Sfintei
Treimi, dar, la alt nivel al lecturii — luand in consideratie faptul ca majuscula ,,H”

(cu care incepe numele si care figureaza in toate monogramele lui Hristos) are in
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greacd si in slavond forma unei cruci a Sf. Andrei (X) — ar putea fi si o aluzie la

Cruce.

Concluzii:

1. Zugravii de la Arbore (Dragos Coman sau alti pictori, rdmasi anonimi)
cunosteau foarte bine ordinea consacrata a strofelor Acatistului Buneivestiri dar,
din considerente necunoscute noud astdzi, au preferat pentru ilustratiile strofelor
partii a doua a imnului un amplasament mai sofisticat. Acest amplasament nu era
deloc arbitrar. Cunoscut atat de catre programatorii frescelor de la Arbore cat si de
catre alti initiati el putea fi dedus matematic din amplasamentul traditional.

2. Intre ordinea strofelor Acatistului de la Arbore si ordinea strofelor aceluiagi imn
din icoana Lauda Maicii Domnului de la catedrala Adormirea Maicii Domnului a
Kremlinului Moscovei exista o legaturd directd. Mai mult decat atat, cunoasterea
ordinii strofelor (la partea a doua a imnului!) din icoana moscovitd este o conditie
prealabila farda de care nu poate fi obtinutd ordinea strofelor Acatistului de la
Arbore.

3. Amplasarea atat de sofisticatd (aproape cripticd!) a strofelor Acatistului avea —
atat la Arbore cat si In icoana moscovitd — valente simbolico-teologice. Unele
aluzii la modul de obtinere al acestei amplasari si la semnificatia ei alegorico-
dogmaticd pot fi depistate din inscriptiile explicative slavone pictate in partea
superioara a scenelor ilustrate ale Acatistului de la Arbore.

4. Ordinea amplasdrii si sumele obtinute din numerele strofelor ilustrate ale
Acatistului de la Arbore poseda, dupa toate probabilitatile, un simbolism de natura

calendaristico-cronologica.
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