Evolutia societatii romanesti de la 1840 la 1990 vazuta prin

lentila artei comice”®

Daniela Gheorghe

In orice art3, in orice timp si in orice loc, intre creator si realitate se interpune vastul ecran al
structurilor culturale. Functia lor modelatoare este lesne perceptibild in textura operei; aceasta nu
poate exprima niciodata o viziune nemijlocitd asupra lumii. Producdtor de culturd, artistul este
totodata produsul unei culturi de ale carei tipare nu se poate elibera decat partial. Cum observa
Gaétan Picon in Lusage de la lecture, el isi cauta vocea proprie in campul formelor posibile pe
care il constituie ,operele preexistente, starea artei in momentul dat, exigentele specifice genului,

presiunea unui public real sau virtual”. Cu alte cuvinte, opera nu se naste din contactul direct al
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individualittii creatoare cu lumea, ci dintr-un contact mediat. Intre artist si realitate stau grilele
culturale, sta limbajul cu posibilitatile si limitele lui, sta istoria insasi a genului.

Nu altul este statutul autorului comic. Comediile poarta pecetea stilistica a timpului in care au
aparut, dupa cum, pe de alta parte, vehiculeazd adesea motive preluate dintr-o veche traditie
literar-teatrald. Fiecare text ne prilejuieste stabilirea unei filiatii, identificarea raporturilor
reverentioase sau polemice cu traditia, a imprumutului, mecanic sau novator, de procedee si
tipologii familiare din repertoriul comic. Dincolo de acestea, genul comic se distinge insa printr-o
puternicd aparenta de vecinatate cu viata reald. Comedia este imitatio vitae, speculum
consuetudinis, imago veritatis (imitatie a vietii, oglinda a obiceiurilor, imagine a adevarului): asa
sund lapidara si expresiva definitie pe care o elabora in vechime Cicero. Ecourile ei aveau sa se
audad peste timp; o reformuleaza actori, comediografi, esteticieni. La 1609, in Arte nuevo de
hacer comedias en este tiempo, Lope de Vega ardta ca telul comediei este ,sa imite actiunile
oamenilor si sa zugraveascd moravurile epocii lor”. Comicul dellarte Niccolo Barbieri, cunoscut
sub numele de Beltrame si membru intr-o vreme al faimoasei trupe Gelosi, scria in al sdu
Discorso famigliare (1628): ,,Comedia este o cronica populara, o scriere vorbitoare, o intamplare
infatisats pe viu; si cum se pot scrie ori inftisa cronici, fard s& spui adevarul?”. In Critica scolii
nevestelor (1663), Moliére facea o distinctie clara intre tragedie si comedie, subliniind ca prima
permite 0 mai mare libertate in construirea personajului, pe cand a doua trebuie sa raspunda
cheremul tau, in care nimeni nu cauta vreo asemanare. [...] Dar cand zugravesti oamenii, trebuie
sa-i zugravesti dupa natura. Ti se cere ca portretele sa semene cu modelul lor viu si n-ai facut
nimic dacd nu ti-ai zugrdvit contemporanii in asa fel incadt sd poata fi recunoscuti”. Acestui
precept, devenit de multd vreme loc comun, i se adauga comentariile esteticienilor moderni.
Nicolai Hartmann scria in Asthetik (1953): ,comicul este in creatia poeticd o formd eminents de
expresie a adevarului vieti' (s.n.); el considera cd ,nimic nu este mai strdin de comic decat
conflictul cu adevérul”. In volumul II (1936) al Esteticii sale, Tudor Vianu noteaza: ,,comicul sau
umoristicul starmesc veselia noastra pentru ca denunta stari reale de lucruri’ (s.n.), adaugand ca
»0data cu comedia se introduce, chiar in epocile clasice, un netdgaduit curent de realism”.
Intr-adevér, dacd 13s8m la o parte comedia romanticd si alte cateva specii de granitd, genul
comic presupune prin definitie ca publicul s3 recunoasca pe scena aspecte din lumea n care
trdieste, reflectate in registru umoristic. Iatd de ce comedia ne permite sa intregim imaginea unei
societati din doua unghiuri complementare. Mai intdi, ea ne furnizeaza detalii privind tipurile
umane, habitudinile, viata cotidiand, moda, limbajul diverselor categorii sociale etc. In al doilea
rand, comedia este un indicator al mentalitatii publicului; ea ne dezdluie ce inseamna, intr-o
epoca data, norma si abaterea de la norma, ce anume este acceptat ca valoare si ce anume este
ridicol sau blamabil. Sub aceste aspecte, comediografi ca Aristofan si Plaut, Ben Jonson si



Moliére, Goldoni si Beaumarchais, Gogol si Caragiale ne-au spus mai multe despre societatea
timpului lor decat au facut-o autorii de drame sau tragedii.

Comedia este un bun auxiliar in cercetarea istorica: un document comparabil cu literatura
epistolara, cu memorialistica sau cu proza realista. Aceasta este premisa de la care am pornit in
articolul de fatd. La baza demersului nostru sta ideea potrivit careia, dacd arta comica in genere
poate fi considerata o anexa a istoriei sociale, acest lucru se verifica cu asupra de masura in cazul

comediei autohtone.

La noi, inceputurile artei comice (ca si ale teatrului cult in genere) au coincis cu inchegarea
natiunii si crearea statului modemn. Acest paralelism a avut consecinte foarte importante. El a
determinat primele generatii de comediografi sa-si indrepte cu precadere atentia asupra
modificarilor structurale prin care trecea societatea in secolul al XIX-lea si asupra efectelor
acestora pe planul vietii cotidiene. Asa s-a format in comedia roméneasca o viguroasa traditie
realist-satirica, pe care o regasim valorificata in epocile urmatoare. Particularitatile dezvoltarii ei
istorice au facut din comedie un sensibil seismograf, care a inregistrat, de-a lungul a un veac si
jumatate, evolutiile politice, schimbarea mentalitatilor, dinamica grupurilor sociale.

Legaturile dintre arta comica si societate sunt frapante in special in secolul al XIX-lea, in perioada
marilor schimbari dintre 1840 si 1880. Comedia este acum o cronica umoristica sui-generis a unei
lumi in prefacere. Autori si public deopotriva sunt fascinati de fenomenul europenizarii, de
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introducerea noilor mecanisme politice, de crearea asezamintelor burgheze. ,Teatrul” vietii
contemporane este suficient de pitoresc si insufletit pentru a fi transferat tale quale pe scend in
dimensiunea lui caricaturald, in timp ce preocuparea pentru calitatea artistica ramane pana la
Caragiale pe planul al doilea. Societatea romaneasca de tip semioriental si semifeudal, supusa
presiunii unor schimb&ri majore, oferd comediografilor tinte numeroase. Intr-un climat adesea
generator de confuzie, sunt incriminate ca ridicole deopotriva mentalitdtile retrograde si cele
progresiste, excesele pe care le genereazad adaptarea la civilizatia apuseand, aspiratia claselor de
jos la un statut social superior, proliferarea formelor fara fond.

Pentru a reda imaginea lumii de dincolo de scena, autorii opteaza pentru anumite specii ale
genului: pamfletul dramatizat, in care atacul, uneori ad personam, se indreaptd spre zona
politicului; canticelul si sceneta, unde apar tipuri caracteristice epocii si este abordat de reguld un
subiect la z; vodevilul si farsa, in care intriga hazlie se impleteste cu trimiteri la actualitate; in
sfarsit, comedia de moravuri, menita sa surprinda fizionomia morald a unei comunitati omenesti
intr-un moment anume al istoriei sale. Specie mai pretentioasa, comedia de moravuri apare abia
in jurul lui 1880, o data cu piesa O alegere la Senat (1878) de Iacob Negruzzi si cu teatrul lui
Caragiale.



Semnificativd este absenta comediei de caractere si a comediei romantice: pe autorii din deceniile
cinci-opt (Costache si Iorgu Caragiale, Matei Millo, Costache Baldcescu, Vasile Alecsandri, carora li
se adauga multi comediografi de ocazie, ca Gheorghe Asachi, I. Dimitrescu-Movileanu, Costantin
Negruzzi, Mihail Kogalniceanu, Alecu Russo, Alexandru Deparateanu, G. Sion, B.P. Hasdeu etc.)
nu-i intereseaza nici omul generic al clasicismului, nici omul in unicitatea sa. Ei isi construiesc
personajele ca exponenti ai unei categorii sociale, ai unui grup etnic, ai unei bresle, ai unei
orientdri politice. Tipurilor traditionale ale scenariului comic din teatrul european li se substituie
sau li se suprapun figurile nou aparute in societatea romaneasca: bonjuristul si ténara
emancipata, pretioasa ridicola autohtona, politicianul dedat voluptatilor retoricii patriotarde si
alegatorul debusolat, ziaristul descurcaret, functionarul guvernamental terorizat de rotatia
cabinetelor, breslasul modest de la cumpana veacului si burghezul instarit de la 1880, camatarul
evreu si mosierul ruinat etc.

Comicul izvorat din redarea tabloului social eclipseaza comicul de situatii, cu toate ca ne aflam in
epoca de glorie a vodevilului francez, cu care autorii romani erau familiarizati. Majoritatii acestora
li s-a parut insa mai captivant si desigur mai usor sa prinda pulsul vietii contemporane decat sa-si
perfectioneze tehnica teatrald. Ei nu gandesc textul comic in termeni de arta (intrucat ,artd
serioasa” insemnau, in epoca, dramele si tragediile istorice), ci mai curand ca instrument de
reflectare a unor realitati si de modelare a opiniei publice.

In aceastd ordine de idei, este interesants functia comicului de limbaj, identicé la toti dramaturgii
timpului. Pana la Caragiale, lipseste inclinatia spre acel tip de ludic verbal din care iau nastere
calambururi, mots desprit, fine paradoxuri. Comicul de limbaj are o tinta precisa: el indica
statutul personajelor si ne trimite la fenomene specifice epocii. Sunt vizate: stricarea limbii prin
grecismele ramase din apusa epocd fanariotd sau prin nou introdusele frantuzisme, latinisme,
italienisme; betia de cuvinte — fenomen de altfel previzibil intr-o perioada care deschisese larg
portile exprimarii libere si in care crestea apetitul pentru lecturd; stilul oratoric furtunos, practicat
indeosebi de liberali; comica discrepantd dintre limba vorbita de cetdtenii de rand si limbajul
neologistic folosit in presa, in discursuri si in documentele oficiale.

Aluziile necontenite la actualitate fac din productile de gen un documentar bogat. Scrise in
valtoarea evenimentelor, sub impresia vie pe care o producea spectacolul unei societati in
schimbare, ele ne frapeazad astazi, dincolo de stangacia lor, prin candoare si prospetime: erau
madrturii ale unei lumi ce se trezea la luminile civilizatiei.

Alecsandri si Caragiale raman singurii creatori de comedie in deplinul inteles al cuvantului pe care
ni i-a dat secolul al XIX-lea. Primul a avut o inzestrare naturald pentru genul dramatic si un
condei alert. Creatiile lui pline de vivacitate acoperd cea mai vastd arie tematica din teatrul
vremii. Maladiile regimului regulamentar si poticnelile de inceput ale celui constitutional,

revolutionarismul de fatada si arivismul politic, extravagantele generatiei bonjuriste si rezistenta



la schimbare a ultra-retrograzilor, disolutia breslelor autohtone, dezvoltarea comertului, calatoriile
si starea drumurilor, extinderea practicilor cdmatdresti, supradimensionarea aparatului birocratic,
modificarea ierarhiilor sociale, viata mondena din Bucurestiul transformat peste noapte in Parisul
Romaniei, destramarea vechilor obiceiuri cu iz oriental, evolutia limbii, feluritele modalitdti de
obtinere si cheltuire a banilor, caracteristicile peisajului urban, construirea primelor cdi ferate,
educatia, munca si distractiile, rafinarea treptatd a moravurilor: nimic nu scapd privirii lui
Alecsandri, care ne ofera un voluminos caiet de schite al perioadei 1840-1875. Scriitorul nu-si
aprofundeaza insa subiectele, tratdndu-le intr-o maniera pe cat de sprintara, pe atat de facila. El
ne infatiseaza variatele figuri ale epocii mai mult in pitorescul decat in substantialitatea lor.
Specificul unei lumi care se lepada de anteriu si de islic pentru a imbraca haine moderne este
surprins de europeanul Alecsandri — vizitator asiduu, inca din tinerete, al metropolelor
occidentale — cu ironie si umor saltdret; dar arta Iui comicd nu este dublatd de o reflectie mai
adanca. Totusi, potentialul teatral al acestor texte si capacitatea lor de a se adresa publicului
contemporan nu trebuie subestimate. Sa amintim aici cd Iasii in camnaval a constituit in 1989
suportul unei virulente satire a statului politienesc (spectacol in regia Iui Victor Ioan Frunza),
dupa cum Chirita Maiei Morgenstern a surprins mimetismele si invazia formelor fara fond care,
mutatis mutandis, repetau in anii ‘90 particularitati ale vremii lui Alecsandri.

Caragiale si-a proiectat opera in sfera unei clasicitati perene, ramanand insa la fel de apropiat de
realitatile punctuale ale timpului ca si predecesorii sdi. Putini spectatori mai stiu astazi ca, in
Scrisoarea pierdutd, conflictul dintre gruparea Catavencu si gruparea Trahanache reda in cheie
comica disensiunile, acutizate cu prilejul revizuirii Constitutiei, dintre liberalii moderati si aripa
radicala condusa de C.A. Rosetti. Este curios, dar, la urma urmelor, simptomatic faptul cd tocmai
capodopera lui Caragiale se raporteaza in chipul cel mai direct la actualitate; cum observa
Ibrdileanu, ea este ,0 minunatd comedie”, dar totodata si ,un pamflet de ocazie impotriva
evenimentelor la ordinea zilei” (Spiritul critic in cultura romdneasca). Totodata, Caragiale a saltat
teatrul comic autohton de la vodevil si sceneta la comedia de moravuri sau, altfel zis, de la schita
in linii repezi la tabloul realist, dandu-ne imaginea emblematica a mediilor citadine romanesti de
la sfarsitul deceniului opt si inceputul deceniului noud. Personajele lui intruchipeaza memorabil
clasa politica in candida ei amoralitate (O scrisoare pierdutd), burghezia care incepe, entuziasta
dar si confuza, sd-si ocupe locul ce-i revine in statul modern (O noapte furtunoasa), lumea
pitoreasca a mahalalei peste care s-a asternut o spoiald de cultura (Conu Leonida fatd cu
reactiunea, Dale carnavalului). Dar arta lui Caragiale este, structuralmente, si altceva:
prefigurare a tehnicilor absurdului, daca o raportam la istoria dramaturgiei; fixare a conduitelor si
a mentalitatilor autohtone in tipare ce aveau sa devind cu timpul un marcator al identitatii
nationale; valorificare de un rafinament nemaiatins a resurselor comice ale limbii roméne, daca o

privim sub aspectul calitdtii ei literare.



De la primele texte comice reprezentate in deceniile patru-cinci si pana la Caragiale, distanta
dintre scena teatrului si scena sociala este minima. Ea va creste insd rapid spre sfarsit de veac si
la Tnceputul secolului XX, pe masura ce procesul modernizarii si europenizarii societatii isi pierde
caracterul de noutate. Intr-adevir, introducerea civilizatiei apusene cu tot ce a insemnat ea in
domeniul politicului, al socialului, al economicului, al vietii publice si particulare fusese pentru o
jumatate de veac tema predilectd a comediei romanesti. Noile structuri ajung insad cu timpul la o
pasnica si originala coexistentd cu moravurile si mentalitatile autohtone. Pe de alta parte, are loc
o decantare a valorilor: excesele care insotisera apropierea de Occident, crearea institutiilor
politice, formarea limbii literare moderne etc. sunt eliminate ori macar isi pierd aspectul ridicol
izbitor.

In acest context, arta comicid se vede lipsitd de obiectul satirei. Ea trebuie s&-si revizuiascd
mijloacele, s& caute formule noi. Incd inainte de 1900, autori ca Iacob Negruzzi (Nu te juca cu
dracul), D.C. Ollanescu-Ascanio (cu piesele Fanny si Primul bal), losif Vulcan (Soare cu ploaie) isi
indreptaserd atentia spre viata privatd, incercandu-si condeiul in comedia cu tuse sentimentale.
Tatonarile continua in primii 15-20 de ani ai secolului XX, dar aceastd perioada a fost mai curand
una de stagnare a comediei romanesti.

Daca in lumea antebelica istoria pare sa curga mai lin, dacd putem vorbi (exceptand rascoala
taranilor din 1907) de o anume stabilitate si normalitate a vietii, aceasta stare de lucruri se
repercuteazad si asupra comediei. Asistam la reorientarea interesului de la politic si social catre
fiinta umana cu sentimentele si gandurile ei intime, cu temperamentul ei, cu peripetiile vietii ei
particulare. Delavrancea incearca in Hagi Tudose studiul unui caracter, in maniera naturalista.
Poetii D. Anghel si St.O. Iosif exploreaza psihologia iubirii intr-o comedie in versuri de inspiratie
rostandiana (Cometa). Tema dragostei si a relatjilor de familie o regasim in scrierile de gen ale lui
Duiliu Zamfirescu, Valjan, Caton Theodorian. A. de Herz introduce comedia de salon, dandu-ne
acuarela in tonuri pastelate a lumii mondene si surprinzand /a belle épogue in farmecul ei frivol.
In sfarsit, Mihail Sorbul deschide un drum nou cu comediile tragice Patima rosie si Dezertorul —
amandoua, investigatii mai adanci ale firii umane in latura pasionalitatii dezlantuite.

Exista o certd legatura, in acesti ani, intre comedie si inceputurile dramei romanesti moderne. Ele
se nutresc dintr-un efort similar de a studia omul in spirit verist, de a-i dezvalui problemele
morale si sufletesti. Comedia capatd in genere o tonalitate mai serioasd, ea nemaistarnind in
randul publicului o ilaritate explozivd, cum se intdmpla pe vremea lui Millo, Alecsandri si
Caragiale. Dincolo de peripetiile hazlii rdsuna note mai grave, ndscute din straduinta autorilor de
a deslusi resorturile vietii afective sau de a sublinia un sens etic. Fiinta umana este studiata, in
drama si in comedie, din perspectiva psihofiziologica. Sunt aduse in discutie chestiunea ereditatii,
a instinctului, a sexualitatii; in comedie se fac auzite consideratii cu tenta picantd despre amorul

fizic, personajele sunt marcate uneori de tare sau neputinfe biologice. Astfel, trupul omenesc,



pana acum ignorat, capata o viata proprie. Lucrul este explicabil: evolutia stiintelor despre om, in
care isi are radacinile curentul naturalist, determinase o intoarcere a privirii catre corpul uman cu
functiunile lui, reliefand conditionarea psihologicului de catre biologic. Ulterior, asemenea
preocupari vor disparea din creatia de gen; ele atestd insa, o data in plus, mutarea accentelor din

zona socialului in zona individualului, de la cazuri exponentiale catre cazuri singulare.

Daca in multe comedii antebelice societatea este privita printr-o fanta ingusta, fiind adus pe
scena un singur segment al acesteia: high-life-ul, situatia se va schimba in epoca dintre cele doua
razboaie, cand cultura romana in ansamblul ei cunoaste o extraordinara efervescenta. De altfel,
realitatile politice si sociale insele se schimba spectaculos. Cu o suprafatd si o populatie de doua
ori mai mari, cu provincii intre care exista mari decalaje economice si culturale, cu o viatad politica
agitata si tot mai tulbure in deceniul patru, Romania mare este o lume a contrastelor. Acestei
lumi care se resimte de pe urma slabiciunilor democratiei noastre parlamentare, dar in care totusi
viata cotidiana se desfasoara relativ pasnic, intr-un cadru de libertate si normalitate, acestei lumi
in care coexistd satul patriarhal si orasul modern, in care economia capitalistd isi croieste drum
mai larg, in care vechea ierarhie sociald centratd in jurul binomului mosier-taran se pulverizeaza,
facand loc unui peisaj variat, acestei lumi, deci, arta comica ii va aseza in fata mai multe oglinzi.
Productia de gen este acum abundenta si diversa; se scriu comedii de moravuri si comedii
bulevardiere, comedii tragice si comedii lirice, piese care impletesc poezia cu elemente de farsa.
Daca nu putem vorbi de o veritabila innoire a limbajului, asistam in schimb la largirea claviaturii
comice: satirei tdioase i se aldtura umorul cu nuante sentimentale, ironiei amare sau tonalitatilor
grotesti li se alatura lirismul si fantezia.

Sa notam mai intdi ca, prin reinnodarea traditiei caragialiene, infloreste comedia satirica.
Politicianismul, manevrele electorale, afacerile veroase, traficul de influenta, coruptia redevin
obiectul unei priviri atente. La prima vedere avem de-a face, la Caragiale si la autorii moderni
(Liviu Rebreanu, Tudor Musatescu, Victor Eftimiu, Mihail Sebastian, Alexandru Kiritescu, Valjan,
Ion Luca, Mircea Stefanescu s.a.), cu surprinderea unor fenomene similare. Interesant este insa
ca faptele care le ilustreaza sunt de cu totul alte proportii. Fara indoiald, autorul Scrisorii pierdute
aducea pe scena o lume pacdtoasd, dar pacatele ei atarma putin n balanta daca le comparam cu
ce se petrece in universul comediei interbelice. Aici, escrocheriile sunt de mare anvergurd, au loc
grave abuzuri de autoritate, santajul se practica sistematic, complicitatile intre industriasi si
politicieni favorizeazi imbogétirile rapide, amorurile nelegitime se conjugé cu interese cupide. In
pofida similitudinilor, lumea comediei interbelice este totusi alta decat lumea lui Caragiale:
personajele ei pot sa perpetueze tipologia eroilor caragialieni, dar fondul uman este mai corupt.
Luand in considerare aceste indicii, am putea conchide ca epoca dintre cele doua razboaie

inregistreazd, in raport cu momentul 1880, o sensibild deteriorare a moravurilor. Sigur ca nu se



poate judeca o societate numai dupa chipul sub care ne-o infatiseaza poetul comic; dar, in cazul
de fata, nu suntem departe de adevar. Dacd in comediile timpului ne intalnim cu o elita corupta
de politicieni, industriasi, bancheri, acestia isi au corespondentul in viata reald. Intr-adevir, in
valtoarea razboiului se plamadise o lume noud, cu o moralda mai laxa si cu o capacitate de
orientare mai rapida. Ies la iveala imbogatitii de razboi, categorie putin cunoscuta pana atunci in
societatea romaneasca. Pe de alta parte, anii in care se pun temelile Romaniei mari aduc
schimbari majore in politica si in legislatie; or, asemenea momente in istoria unei tari sunt de
regula favorabile pescuitorilor in ape tulburi, care sesizeaza oportunitatile si profita abil de ele.
Elementul central in jurul caruia se tese intriga in multe din productiile satirice ale epocii este
banul; Tmbogatirea pe cai dubioase — tema de altminteri clasica a comediei de moravuri — capata
acum o deosebitda amploare, pentru cd ne aflam in epoca acumuldrilor masive de capital. La
autorii de gen din secolul al XIX-lea aparea mai frecvent tema risipirii averilor decat a consolidarii
lor: o tema ce sugera declinul clasei boieresti. Personajele erau animate de alte mobiluri: sa-si
facd drum in politica, sa fie in pas cu moda, s3-si epateze semenii, sa calatoreasca pentru a
vedea ,minunile civilizatiei”. In comedia interbelicd in schimb, telul declarat al unui grup numeros
de personaje este sporirea averii. Modul in care isi ating ele scopul ne spune cate ceva despre
natura activitatilor desfasurate de marea burghezie in epoca. Aceasta cautd sa prospere mai ales
pe seama contractelor avantajoase cu statul, iar de aici rezulta o serie de tranzactii aflate la limita
legalitatii, bazate pe asocierea dintre afaceristi si functionarii guvernamentali. Aceste complicitati,
aceste fenomene de coruptie sunt surprinse in piese ca Generatia de sacrificiu de Valjan, ...Escu
si Al optulea pacat de Tudor Musatescu, Dansul milioanelor de Victor Eftimiu, Ultima ora de M.
Sebastian s.a.

Lasand la o parte comedia in registru pur satiric, imaginea lumii interbelice capatd un contur mult
mai substantial in textele axate pe investigarea raporturilor dintre om si mediul lui, dintre
psihologia insului si ierarhizarea valorilor in societate. Daca personajele din comedia mai veche
nu se afla niciodatd in dezacord psihologic cu lumea in care trdiesc, ci i se adapteaza in chip
natural, acest raport se schimba acum, ca urmare directd a starilor de lucruri contemporane.
Constitutia din 1923 prefigura o societate libera si deschisa competitiei, care sa asigure drepturi si
sanse egale tuturor cetdtenilor. Creste numarul tinerilor cu studii universitare provenind din medii
marunte; pentru acestia, munca proprie ar fi trebuit sa garanteze ascensiunea sociald. Dar intre
ceea ce este posibil in teorie si ceea ce este realizabil in practica apar mari discrepante. Valoarea
personald nu asigura totdeauna izbanda in viata, dupa cum, pe de altd parte, prosperitatea nu se
poate cladi doar prin munca intr-o economie inca saracd. Pentru ca i se deschide un orizont de
posibilitati mult mai larg decét inainte, dar pentru cd acestea rareori prind viata, omul se simte
frustrat. Apare o intreaga literaturd avand in centru dramele ratarii si inadaptarii — fenomene care

isi vor gasi reflectarea si in comedie.



Raporturile cu societatea capata un rol determinant in construirea personajului comic. Acesta
poate fi un ins adaptat la lumea competitiilor dure si neloiale, un ins cu psihologie de invingator,
capabil sa puna in miscare mecanismele obscure ce-i asigura succesul. Dar din aceasta categorie
sunt recrutate indeobste personajele negative. Victorioase dupa criteriul judecdtii comune, ele
pierd insa in planul valorilor afective si spirituale. Preferinta autorilor se indreapta spre un alt tip
de erou comic; onest si timid, dotat cu mare delicatete sufleteascd, acesta pare destinat esecului
si se poate salva doar refugiindu-se in universul sau interior. Dar, pentru ca ne aflam pe scena
comediei, nu o data tocmai acest al doilea tip de personaj triumfa, autorul asigurandu-i victoria
prin vechi mijloace ale artei teatrale: farsa, miracolul, hazardul. Este reluat aici, in variante
moderne, basmul Cenusaresei, care functioneazd pentru spectatori ca mecanism compensatoriu;
ei au satisfactia de a vedea petrecandu-se pe scena ceea ce rareori se intmpla in realitate:
triumful omului umil. Pe aceasta canava se tese actiunea unor piese ca Mitica Popescu, Omul cu
mdrtoaga, Titanic Vals, Ultima ord, Idolul si Ion Anapoda.

Un impact puternic asupra comediei il exercitd, in acesti ani, curba starii de spirit a populatiei.
Intr-o epocd ce debutase in atmosfera plind de sperante de dupd rdzboi, vedem cum se
instaleaza treptat oboseala si deziluzia. Nu intdmplator multe productii de gen exprima, intr-un fel
sau altul, divortul dintre aspiratii si realitatea socialda. Personaje altminteri foarte diferite, ca
Domnigoara Nastasia din piesa omonima a lui G.M Zamfirescu, protagonistul din Idolul si Ion
Anapoda a aceluiasi, Chirica din Omul cu mérfoaga de G. Ciprian, eroii lui M. Sebastian (Stefan
Valeriu din Jocul de-a vacanta, Miroiu din Steaua fara nume), Mitica al lui Camil Petrescu, Dudu
din Vis de secaturd de Mircea Stefanescu traiesc intr-o lume de himere si fantezii secrete. Ceea
ce le anima in ultima instanta este dorinta de a evada dintr-o realitate de care se simt, sufleteste,
straini. Inadaptatul din comedie este, de fapt, un visator. Seria acestor piese culmineaza cu Capu/
de ratoi a i G. Ciprian, unde, printr-o rasturnare posibilda doar pe scena, vedem cum viata este
modelatd dupd exigentele imaginatiei. Dar piesa lui Ciprian, o excelentd fantezie comica si rod al
spiritului ludic in actiune, porneste tot de la ideea ca realul nu poate satisface ndzuintele intime
ale fiintei umane. Acesta este substratul comediilor lirice, tragice, amare, care aduc o notd
particulara in dramaturgia de gen a vremii.

Varietatea temelor se conjugd, in comediografia perioadei interbelice, cu varietatea mediilor
sociale reconstituite pe scend. Insd, spre deosebire de Caragiale, a cdrui viziune asupra lumii
fusese intens personald si de maxima luciditate, urmasii sai se lasd adesea pradda unor
stereotipuri. Nici acestea nu sunt lipsite de interes, catd vreme ne arata cum se reflectda in
congtiinta colectivd un segment sau altul al societatii: imagine care nu este neaparat falsa, ci doar
incompleta si usor deformatd. De pilda, paturile instarite ale societatii sunt vazute, in genere, ca
mediu al conduitelor imorale; aici se incheie tranzactii politico-financiare suspecte sau se petrec

aventuri erotice scandaloase. Lumea intelectualilor marunti (functionari, profesori) este privita



dintr-o perspectiva lirico-sentimentald, ca spatiu al ndzuintelor reprimate. Mahalaua este sordida
si dramatica. Provincia apare, indeosebi la Victor Ion Popa, intr-o lumina blanda si nostalgica:
idealizat univers patriarhal, unde se pastreaza intacte valorile morale si inocenta sufleteasca.
Astfel, dramaturgii schiteaza peisajul social al epocii intr-un registru care variaza de la sarcasm la
duiosie. Lipseste de pe scend doar lumea taraneascd; acum ca si altddata, aceasta se vadeste
incompatibild cu comedia de substanta, putand servi drept cadru doar unor specii minore (snoave

dramatizate, farse, feerii).

Dupa viguroasa ei inflorire in perioada interbelicd si in anii imediat urmatori, comedia intrd la
jumatatea veacului intr-un con de umbra. Puterea comunista nou instalata, actionand in numele
unei utopii care si-a tradat repede caracterul profund negativ, isi extinde controlul asupra tuturor
sferelor vietii sociale. Pentru ca un obiectiv prioritar il reprezintd modelarea constiintelor, ea
instituie cenzura. Este o epocd in care raporturile dintre teatru si autoritdti sunt putemnic
tensionate, cata vreme publicul cduta in sala de spectacol o oaza de relativa libertate spirituala —
si uneori 0 gasea. Palid substitut al unei imposibile solidarizari civice, complicitatea scena-sala a
demonstrat macar ca teatrul romanesc, asemenea culturii in genere, nu a putut fi niciodata
integrat unui model maoist.

Pentru a supravietui, arta comica (in cazul in care nu se transforma in instrument al propagandei
sau nu se limiteaza la divertismentul inofensiv) trebuie sa faca apel la parabold, la limbajul
esopic, la replicile cu dublu sens. Chiar si in aceste imprejurari, productile de gen continua sa ne
furnizeze indicii asupra epocii, direct sau aluziv. Trecerea de la perioada stalinista la anii asa-
numitului dezghet ideologic, reinnasprirea dupd 1972 a cenzurii (care vana in ultima perioadd a
regimului indeosebi aluziile la cuplul dictatorial) lasa urme adanci in evolutia comediei. Un interes
aparte 1l prezinta coexistenta in interiorul acelorasi piese a aluziei critice si a concesiei facute
ideologiei oficiale: asemenea comedii ne dezvdluie fizionomia unei lumi supuse unui regim
represiv, dar care se luptd sa-si pastreze macar libertatea zeflemelei. Daca pe scend se fac auzite
deopotriva clisee pe placul puterii si accente satirice tdioase, acest amestec reflecta in fond starea
de spirit a populatiei; silita la obedienta in viata sociald, aceasta nu-si precupeteste in particular
sarcasmul la adresa sistemului si a puternicilor zilei.

Desi ostile manifestdrilor spiritului critic, autoritatile n-ar fi putut desigur sa desfiinteze comedia
ca gen, ci au cdutat s3 o indrume pe un anumit figas. Intalnirea dintre noua ideologie si dorinta
fireasca de a face carierd a unor autori a dat nastere unei specii pe care o vom numi comedia
socialista. O intemeiaza in deceniul sase Aurel Baranga (cu Mielul turbat) si Alexandru Mirodan
(cu Ziaristii), dar ea va supravietui pana in deceniul noua, la un dramaturg ca Ion Bucheru, de
pilda. Definitorie pentru comedia socialistd este camuflarea unui fenomen care, odata cu

instaurarea noului regim, viciase profund viata sociald: sciziunea dintre realitate si discursul
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asupra realitdtii. Teoretic, contrastul dintre o ideologie triumfalistd si efectele ei dezastruoase ar fi
putut deveni pentru autori sursa fundamentala de comic. Or, tocmai aceasta tema trebuia ocolita
Ccu grija; orice aluzie la prapastia ce se deschidea intre real si imaginea lui prefabricata ar fi adus
grave atingeri sistemului insusi. Pentru un regim totalitar, mai periculoasa decat descrierea crizei
ce afecteaza societatea este revelarea dimensiunilor aberante ale minciunii acoperitoare.

In acest context, comedia socialistd se indreapta spre tinte minore sau isi inventeaza tinte false.
Un numar de procedee ingenioase fi permit dramaturgului s3 nu incomodeze autoritatile si in
acelasi timp sa creeze publicului iluzia unei satire acide la adresa realitatilor contemporane.
Astfel, raul este prezentat intotdeauna ca izvoréand din om si nu din sistemul politic. Statul si
partidul capata chip paternalist: reprezentantii lor, ipostaza moderna a anticului deus ex machina,
descurca itele intrigii si acorda fiecaruia ce i se cuvine; grupul personajelor negative apare ca
nesemnificativ social, fiind format de reguld din birocrati: cei care se interpun intre deciziile
corecte ale forurilor superioare si masa oamenilor muncii; in sfarsit, ni se sugereaza ca anomaliile
vizate sunt simple accidente petrecute intr-o lume capabild sa le corecteze rapid. Sub aparenta
incisivitatii critice ni se prezinta de fapt o versiune trucatd a realului.

Este interesant cd, in timp ce in comedia clasica personajele negative se simt in lume ca la ele
acasd, in comedia socialista trdiesc un sentiment de teama si culpabilitate, avand, fie si difuz,
constiinta incompatibilitatii dintre faptele lor si principiile noii oréanduiri. De altfel, societatea nu
asista niciodata pasiv la masinatiunile acestor profitori: ei sunt demascati si sanctionati prin
interventia conjugatd a oamenilor de rand, a reprezentantilor opiniei publice (gazetarii) si a
persoanelor cu functii de raspundere. Astfel, societatii i este atribuit un grad de sdnatate morala
pe care suntem departe de a-l gasi in realitate.

Comedia socialista, debitoare tehnicilor teatrale de verificat succes ale autorilor interbelici, emana
o irepresibila voiosie. Maestrul ei necontestat este Aurel Baranga, ale cdrui piese pot fi citite azi
ca simplu exercitiu de virtuozitate comica. Ele ne dau imaginea unei lumi tinere si sdnatoase, in
care elementele nocive sunt inléturate, iar aspiratiile oamenilor merituosi prind viat3. Intr-adevér,
dacd in dramaturgia interbelicd se contura ideea discrepantei dintre realitate si exigentele
spirituale ale omului, in multe piese scrise dupa 1950 ni se sugereazd, dimpotrivd, cd asemenea
discrepante pot fi — si sunt — eliminate in noul regim. Cum vedem in comedia Siciliana a Iui
Baranga, ceea ce doreste omul in forul sdu intim coincide in mod fericit cu ceea ce asteaptd
statul de la el. Rezultd ca sistemul dirijist nu numai cd nu pune in primejdie, ci favorizeaza
dezvoltarea armonioasd a fiintei umane. Pe scurt, comedia socialistd recladeste cu mijloace
teatrale universul pe care il identificdm in discursul puterii: un univers imaginar in care sistemului
i se atribuie o dimensiune profund umanista si justitiara, iar viitorul apare in culori luminoase.

Un fenomen mai important decat aparitia comediei socialiste il reprezintd insinuarea ideologicului

in majoritatea productiilor de gen, indiferent de ambitusul lor critic. Simptomaticd este, in aceastd
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ordine de idei, atitudinea fata de bunurile materiale. Ne afldm intr-o societate cu un nivel de trai
relativ scazut, care nu poate sa intretind nici speranta atingerii unor standarde comparabile cu
cele occidentale. Dar asemena realitati nu pot fi recunoscute deschis; mai simplu este sa fie
incriminatd dorinta omului de a trdi bine. Ca urmare, se face auzitd frecvent pe scena ideea ca
acumularea de bunuri este semnul declinului moral, al abandonarii idealurilor curate ale tineretii.
Aceasta atitudine isi gdseste ilustrarea la autori diversi, dintre care pe unii cu greu i-am putea
banui de tezism. La Teodor Mazilu, de pilda, dorinta de imbogatire tradeaza iremediabila ticalosie
a personajelor, dupa cum, pentru eroii lui Dumitru Solomon, a alege intre cinste si prosperitate
devine o problema de constiintd. Dacd mijloacele suspecte de a parveni s-au aflat totdeauna in
vizorul satirei, apare acum o nota suplimentara, atestand un rigorism moral contaminat de
ideologie: astfel, aspiratia spre un standard de viatd superior descalificd de la bun inceput
personajul comic. Spectatorului ii este inoculata ideea ca onestitatea si bogatia se exclud reciproc
in mod natural, ca doar viata modesta constituie garantia unui fond etic nealterat. Paralel, este
pusa in circulatie (si preluata de unii comediografi) teza decadentei Occidentului: o lume bogata,
dar in care frenezia consumului a inlocuit idealul etic si care isi traieste ireversibilul declin.
Acestea au fost miturile pe care trebuia s3 le cultive o societate egalitarista, in care nebulosul
concept al binelui colectiv se substituise ideii de libertate si de prosperitate individuala.

Daca numeroase elemente trddeaza, in creatia comicd, o viziune ideologizata asupra realului,
altele atesta efortul de recuperare a spiritului satiric propriu marii comedii. Un numar de autori se
distanteaza de cliseele comediei socialiste si de tehnica ei teatrald perimatd. Astfel, Teodor Mazilu
adoptd frecvent interesanta strategie a ignordrii sistemului si a realitatilor cotidiene,
cantonandu-se in aria investigatiei morale; scriitorul face o anatomie sclipitoare a rdului etern din
om, dincolo de orice conditionari politice, istorice, sociale. La Dumitru Solomon intalnim
intelectualizarea temelor comice, ironia find, eleganta demonstratiei teatrale; el intreprinde o
analiza lucida a statutului intelectualului in epocd, indeosebi in comedia Scene din viata unui
badaran, inteligenta parafraza moderna a Mizantropului. Ton Baiesu evocd, in cateva piese, latura
balcanicd a comunismului romanesc, lumea veseld si carcotasa a periferiei, straina de
imperativele politice ale epocii si depozitand inca — pe scena ca si in viatd — spiritul moftangiilor
lui Caragiale. Mircea Radu Iacoban aduce o tentd de realism amar, conturand tabloul unei lumi in
declin; el se foloseste de falsa imagine a romantismului revolutionar si a nobilelor elanuri care ar
fi marcat epoca de debut a comunismului pentru a putea sa denunte, prin contrast, impostura si
deldsarea ce se fac simtite in deceniile opt si noua. Tudor Popescu, dramaturg prolific, inegal si
autor a nu putine piese teziste, creioneaza totusi, in comediile Concurs de frumusete si Paradis
de ocazie, portretul de un grotesc hiperbolizat al activistului. In fine, in deceniul noud, Mihai
Ispirescu izbuteste sa dezvaluie, in excelentul sau text de debut Trdsura la scard (urmat din
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nefericire de scrieri de calibru mai modest), caracterul malefic si absurd al sistemului comunist,
apeland la o formula teatrala in care fuzioneaza umorul atroce, bufoneria si tragicul.

in opera acestor autori refuzul schematismului s-a tradus, intre altele, printr-o semnificativa
schimbare la nivelul constructiei personajelor. Universul comediei socialiste era populat de
personaje care reproduceau fidel tipologia prezent in discursul oficial. Ii intdlneam acolo pe
muncitorul onest si inventiv; pe taran (personaj in genere episodic) ca pastrator al intelepciunii
populare; pe intelectualul entuziast, sprijinitor al regimului, dar si — pentru ca aceasta categorie
starnea suspiciuni — pe intelectualul ipocrit si profitor; pe activistul competent, nelipsit de o mica
dozad de nonconformism destinata sa-l facd agreabil spectatorilor. Din randul altor categorii sunt
recrutate personajele negative: birocratul obtuz, gestionarul delapidator etc. Mecanica impartire a
personajelor in pozitive si negative dupa criteriul ,dosarului de cadre” este insd abandonatd
destul de repede. Intrd in vizorul satirei detindtorii de putere si privilegii. Figura activistului
inceteaza sa mai fie idealizata, comediografii incriminand acum tendinta de imburghezire careia fi
cade prada acesta; de cele mai multe ori, un asemenea personaj simbolizeazd abandonul
utopicelor idealuri comuniste, satira exercitdndu-se astfel dintr-o perspectivd ce nu venea in
contradictie cu propaganda oficiala. Functiondrimea, care continud sa furnizeze tipul comic al
birocratului, este privita si intr-o alta lumina: sunt dezvaluite saracirea sufleteasca si ingustarea
orizontului pe care le genereaza o activitate sterild, avand ca scop camuflarea realitatii sub
paravanul unor statistici fictive (Stress de M.R. Iacoban, Aprilie, dimineata de Mihai Ispirescu). La
Baiesu, lumea afaceristilor marunti (gestionari, chelneri, lucratori in cooperatie), fara a fi propriu-
zis reabilitata, ni se infatiseaza in pitorescul ei, ca rod al unei societati in degringolada, in care
lucrurile se pun in miscare prin aranjamente de culise si servicii reciproce.

Un alt aspect 1l reprezintd deplasarea interesului de la unele categorii sociale catre altele.
Intruchipats odinioard de Spiridon Bisericd al Iui Baranga, figura muncitorului p3leste. El
inceteazd sa mai fie o aparitie emblematicd si, asa cum vedem in comedia Omul/ din baie de
Mircea Radu Iacoban, ajunge sa-si persifleze subtil propria conditie. Personajul principal este, tot
mai frecvent, intelectualul. Acesta apare in ipostaza de comentator lucid al lumii in care trdieste,
dar pe care nu poate, si nici nu incearcd, sa o schimbe. Neputinta lui se manifesta (indeosebi in
piesele lui Dumitru Solomon) prin retragerea in sanctuarul culturii; avem de-a face aici, dintr-o
perspectiva foarte apropiata de adevarul epocii, cu o forma de protest tacit, nascutda mai mult din
slabiciune decat din fortd. Este demn de mentionat faptul ca lipseste din aceste scrieri gazetarul,
erou favorit al comediei socialiste; absenta lui sugereaza distrugerea iluziei potrivit careia presa
putea sa dezvaluie neregulile prezente in societate.

Libertatea autorului a fost restransd dramatic in comunism; totusi, anumite aspecte din
societatea romaneasca s-au reflectat in oglinda satirei. Nu toatd creatia de gen din epoca e
grevata de tezism si sdracie schematica. Unii dramaturgi au gasit, intr-un fel sau altul, modalitat;
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de comunicare vie cu publicul, caruia i-au oferit posibilitatea de a recunoaste pe scena,
ridiculizate, anomaliile organismului social, proliferarea compromisurilor, practicile dirijiste,
obtuzitatea autorittilor. In pofida cenzurii, regimul comunist nu reprezintd totusi, in istoria
comediei romanesti, o perioada de totala eclipsa.

Dupa revolutia din 1989, genul comic, in acceptiunea lui traditionald, a fost neglijat de noile
generatii de autori. Anii tranzitiei nu si-au gasit deocamdata cronicarul satiric, autorii cultivand
mai ales un teatru etichetabil ca neoabsurd: e vorba, pe de o parte, de tendinta fireasca de a
elimina decalajele dintre teatrul roménesc si cel occidental (o atestd, intre altele, recuperarea
masiva, pe scend, a lui Matei Visniec), dar si de incercarea de a capta — intr-un mix de violenta,
derizoriu, parodie, grotesc exacerbat — spiritul unei societati inca debusolate, incd nevindecate de

tarele comunismului.

In incheiere, putem afirma c&, de la inceputurile ei si pan& aproape de zilele noastre, arta comicd
romaneasca s-a aflat adesea in proximitatea scenei sociale. Traditia satiric-realista cristalizata in
secolul al XIX-lea a avut repercusiuni importante asupra evolutiei genului la noi, nu doar prin
reinnodarea ei intr-o epocd sau alta, ci si intr-un sens considerabil mai larg: in spetd, ea a
canalizat frecvent atentia autorului roman, indiferent de formulele de comic pe care le practica
acesta, spre starile de lucruri din societate. Putini au fost la noi dramaturgii de gen care sa nu
surprinda ceva din mentalitdtile si moravurile vremii, sa nu ne dea schita unui mediu social, sa nu
facd aluzie la realitatile politice sau cotidiene. Comedia ca expresie a ludicului exuberant, comedia
ca proiectie a visului fantast si a ironiei romantice, comedia ca exercitiu de umor burlesc sau
absurd sunt forme cu o prezentd mai palidd in dramaturgia autohton. In schimb, lectura textelor
de gen furnizeaza din abundenta elemente pentru o istorie paraleld a lumii romanesti vazute din

unghi satiric.
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