Résumé : L’image du Sommeil de Jésus
porte des noms différents dans les Balkans et
en Russie, sans se distinguer fondamentale-
ment du point de vue iconographique. En
Grece ['image s’appelle Anapeson (gr. o
Avanéowv: fr. Celui qui se couche — Genése,
49 : 9) et porte parfois en titre le verset entier
« 1l ploie les genoux, il se couche, comme un
lion, comme une lionne : qui le fera lever ?»,
alors que les icones et les fresques russes du
méme type sont intitulées 1L’ (Eil qui veille et
l'on y ajoute parfois linscription : « Le
gardien d’Israél ne tombera pas en
somnolence, il ne s’endormira pas» (Psaume
120 : 4) ». Le but de la présente étude est de
relever 'importance des sources littéraires (y
compris des textes liturgiques chantés aux
matines du Samedi saint) dans la constitution
du type iconographique de [’image du
Sommeil de Jésus et de faire une description
des ses variantes roumaines.”

Keywords: Iconography, Romanian painting,
Frescoes, Anapeson, Christ Reclining, The
Unsleeping Eye, Physiologus, Lion.

Mots-clé : iconographie; peinture rou-
maine ; fresques ; Anapeson.

En 1845 Adolphe Napoléon Didron
avouait qu’avant de lire le — fameux
aujourd’hui, mais inconnu a [’époque —
Manuel d’iconographie chrétienne du
moine athonite Denys de Phourna il ne
comprenait pas la signification d’un vitrail
de la cathédrale de Bourges, — vitrail — ou,
«entre la mort et la résurrection de Jésus,
on peut voir un jeune lion endormi et
couché sur le dos»' (Fig. 1). Issue de
plusieurs sources littéraires” I’image du
lion endormi® était destinée a illustrer
I’idée du réveil du Christ aprés trois
jours de sépulture. Ce n’était pas ni le
lion symbolisant Saint Marc 1’évangéliste,
ni le lion de Saint-Jérdme, ni les lions du
fossé de Daniel, ni le lion de Samson, ni le
lion de Saint Gérasime. C’était le lion —
embléeme — de la tribu de Juda, dont

L’ICONOGRAPHIE ORTHODOXE DU
SOMMEIL DE L’ENFANT - JESUS,
ENDORMI COMME UN LION,

ET SES VARIANTES ROUMAINES

Constantin 1. Ciobanu

provenait — selon sa nature humaine — le
Seigneur. Et c’est exactement ce lion —
évoqué dans le livre de la Genése (49 : 9) —
qui a été identifié par les exégetes chrétiens
de la fin de I’Antiquité et du début
du Moyen Age avec le Christ".

L’importance de [I’image de Jésus
endormi comme un lion est confirmée par
sa distribution dans les programmes
iconographiques des églises a coupole
recommandée par les guides de peinture
grecs. Ainsi, le manuel (I"Epunveia...) de
Denys de Phourna nous conseille «de
représenter au-dessus de la porte le Christ,
sous la figure d’un petit enfant de trois ans,
endormi et couché sur un tapis, la téte
appuyée sur sa main »°. Dans le paragraphe
du méme guide portant sur I’ensevelissement
de Jésus® on peut lire les paroles des
prophétes Jacob’, David® et Salomon’ —
toutes — au sujet du sommeil et de 1’éveil du
Seigneur. L’ceuvre peinte de Denys nous
démontre sa fidélit¢ aux recommandations
exprimées dans son livre : pour cela il suffit
de jeter un coup d’ceil sur I’image du
Sommeil de Jésus peinte par le moine
athonite au kellion de Saint Jean-Baptiste
du monasteére de Koutloumousiou prés de
Karyes' (Fig. 2).

* Le contenu de cet ouvrage a été communiqué dans une variante réduite le 17 décembre 2009 4 la sixiéme édition
de la Session scientifique annuelle de la Section médiévale de I’Institut d’Histoire de I’ Art « G. Oprescu ».

REV. ROUM. HIST. ART, Série BEAUX-ARTS, TOME XLIX, P. 17-82, BUCAREST, 2012
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Fig. 2 — Denys de Phourna : Le Sommeil de Jésus.
Fresque du kellion de Saint Jean-Baptiste du monastére de Koutloumousiou prés de Karyes, Mont Athos.



Un autre guide grec de peinture post-
byzantine'' — plus ancien que celui de
Denys et conservé, dans la totalité du texte,
seulement en traduction roumaine'> — nous
décrit I’image qui doit illustrer les paroles
«Se couchant (le Christ — C.C.) s’endormit
comme un lion» : Tu fais (I'image de —
C.C.) Jésus-Christ, a sa droite — la Vierge
Marie en priere, puis...les anges avec des
éventails, et, d’'une part — le patriarche
Jacob, — de I’autre — le prophéte David —
tenant des rouleaux deployés ; et sur le
rouleau du patriarche Jacob — qui bénit —
est ecrit: « En tombant, il s’est endormi

comme un lion et comme un lionceau : qui
’éveillera ? (Genése, 49 : 9%y ; et (sur le
rouleau de — C.C.) David — qui prie — est
écrit : « Reéveille-toi | Pourquoi dors-tu,
Seigneur ? Leve-toi ! Ne nous rejette pas
pour toujours. Pourquoi détournes Tu ta
face? (Psaume, 43 : 25)»".

Les livres de peinture russe — appelés
podlinniki — n’ont pas pu non plus ignorer
I’image du Sommeil de Jésus. Ainsi, nous
trouvons un excellent exemple de ce theme
iconographique dans le podlinnik provenant
du monastére d’Antonievo-Siysk'> (Fig. 3).
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Fig. 3 — Le Sommeil de Jésus. Livre de peinture (podlinnik) provenant du monastére d’ Antonievo-Siysk, Russie
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La signification et la genése de I’'image du
Christ endormi comme un lion a suscité
depuis longtemps 1’intérét des historiens de
lart. Dés le début du XX° siécle datent les
recherches d’Egor K. Redin (1901 — 1902)'°,
de Nikodim P. Kondakov (1905)" et
d’Aleksei S. Uvarov (ceuvre posthume,
apparue en 1910)'® visant, en premier lieu, les
variantes russes et athonites de I’image.
Nombre de sources patristiques et liturgiques,
liées directement ou indirectement a
I’iconographie du Sommeil de Jésus, ont été
mises a jour dans la dissertation doctorale de
D. L. Pallas (1965)" et dans I’admirable étude
de Branislav Todi¢ (1994)*. En méme temps,
les dictionnaires d’iconographie chrétienne
sont trés lapidaires a ce sujet. Ainsi, on n’y
trouve a peu pres rien dans [’Iconographie de
I'art chrétien de Louis Réau®'. Les sources
scripturaires, patristiques et encyclopédiques
cités par le Lexikon der Christlichen
Tkonographie” sont réduites au 9™ verset
du chapitre 49 du livre de la Genése, au 4°™
verset du Psaume 121(120)*, au paragraphe
«Le lion» du Physiologus grec et a une
partie de I’ouvrage de Siméon le Metaphraste
connu sous le titre latin de Oratio in
Lugubrem  lamentationem  Sanctissimae
Deiparae pretiosum Corpus Domini nostri
Jesu Christi amplexantis™. Encore moins
édifiant est le Reallexikon zur byzantinischen
Kunst™ qui nous indique a tort que la plus
ancienne image du Sommeil de Jésus se
trouve dans le manuscrit Stavronikita 45 et
qui mentionne — en qualit¢ de sources
littéraires de cette image — seulement le
Physiologus et la prophétie de Jacob (Geneése,
49 : 9 — 10)”. Le dictionnaire des termes de
I’ancien art russe, signé par Ekatérina V.
Gladychéva et Lévon V. Nersessian,
interpréte I’iconographie du Spas
Nedremannoe oko™ (= le Sauveur a I'wil qui
ne dort pas ou le Sauveur a ['ceil qui veille en
langue slavonne de I’Eglise) comme un type
de représentation symbolique du Sauveur,
constitué a la base des prophéties bibliques
dans lesquelles il est comparé a un lion
(Genése, 49 : 8 — 9, Apocalypse, 5 : 5, etc.)”.
Le livre lkonen. Faszination und Wirklichkeit
de Konrad Onasch et d’Annemarie

Schnieper’® (1995) est aussi trés sélectif au
sujet des sources littéraires: outre les textes
déja cités par le Lexikon der Christlichen
Tkonographie on y trouve une seule référence
a l'une des louanges qu’on chante aux
matines du Samedi Saint’'. L’article portant
sur I’iconographie de Jésus de I’ Encyclopédie
Orthodoxe Russe — dans sa partie dédiée au
Sommeil du Christ’* — présente un apercu des
principaux monuments ou I’on trouve ce type
d’image. Décrivant le texte du phylactére de
Jésus, peint dans I’icone du Sauveur a [’ceil
qui veille de Pskov, 1’Encyclopédie fait
également référence a une paraphrase
slavonne au hirmos « Ne pleure pas, ma
Mére, de voir dans le tombeau le Fils...»>.
On doit dire que dans la plupart des travaux
des chercheurs russes®®, 1’analyse de I’image
du Sommeil de Jésus pivote autour des
variantes slavonnes de L '&il qui veille, les
variantes grecques (byzantines ou post-
byzantines) et leurs sources littéraires restant
soit a la périphérie, soit — méme — en dehors
de la démarche.

Dans son étude au sujet de I’iconographie
de «’Homme des Douleurs», Hans
Belting écrivait que le «sommeil» de Jésus
est  «spatialement et temporellement
indéterminé»™, et que la métaphore de la
«mort — sommeil» suggere la simultanéité
paradoxale de la mort humaine et de la vie
divine dans la personne du Christ™. Selon lui,
la figure couchée de I’Enfant divin — endormi
et en méme temps éveillé — est un paradoxe
qui anticipe le sommeil de la mort dans le
tombeau’’. Ce symbolisme dérive d’une
curieuse  combinaison  des  Ecritures
hébraiques et d’une Ilégende grecque
incorporée dans le Physiologus. Faisant
allusion au «lion de Juda» de la prophétie de
Jacob (Genese, 49 : 9 — 10), en se couchant,
le Christ s’est endormi comme un lion (cf.
Gengse, 49 : 9; Apocalypse, 5 : 5) — c’est-a-
dire comme un animal — qui, selon la légende,
avait la capacité¢ de dormir dans sa tanicre
avec les yeux ouverts. Dans cette hypostase,
le lion a été considéré comme une image du
Christ, qui «n’a pas fermé I’ceil de sa
divinité, méme quand il dormait dans sa
tombe »°*.



Les recherches de Nicholas Constas au
sujet des états intermédiaires de 1’ame
(entre la mort et la résurrection) dans la
littérature patristique et byzantine se situent
sur la voie tracée par Belting : il invoque le
symbolisme du Sommeil de Jésus faisant
recours au texte portant sur la descente du
Christ aux Enfers de la Dioptra (2 : 11) de
Philippe Monotropos™, I’un des
contemporains d’Anne Comnene. 1l
constate que, finalement, par plusieurs
filiecres ce symbolisme est entré dans
I’hymnologie de I’enterrement rituel du
Christ au service du Samedi Saint.

La multitude des citations bibliques
auxquelles font appel les différentes
versions de 1’image du Sommeil de Jésus
ont produit des confusions et des clivages
dans  Dinterprétation de ce type
iconographique. Ainsi, Otto F. A.
Meinardus  laisse ~ comprendre  que
I’Anapeson et le Spas nedremannoe oko
seraient deux thémes distincts, fondés sur
des textes différents™. A son avis
I’iconographie de 1’Anapeson grec a
seulement inspiré aux XVI® — XVII° siécles
le théme iconographique russe du Sauveur
a Uil qui veille — théme basé sur le
Cantique des degrés: « Voici, celui qui
garde Israél » (Psaume 120 : 4)*"'. Karl
Christian Felmy** souligne le fait que les

peintures du Sommeil du Christ portent des

noms différents en Russie et dans les
Balkans, sans se distinguer
fondamentalement du point de vue
iconographique. En Grece, écrit Felmy,
« I’image s’appelle 6 Avanécov (fr. Celui
qui se couche — Gengse, 49 : 9) et porte
parfois en titre le verset entier « Il ploie les
genoux, il se couche, comme un lion,
comme une lionne : qui le fera lever ?»,
alors que les icones et les fresques russes
du méme type sont intitulées « L’(Eil qui
veille » et ’on y ajoute parfois 1’inscripti-
on : « Le gardien d’Israél ne tombera pas en
somnolence, il ne s’endormira pas»
(Psaume 120: 4)»*. Felmi croit qu’on
peut trouver une combinaison de ces deux
textes seulement dans le premier chapitre
du Physiologus*, portant sur le symbolisme
du lion, et que les deux passages des
Ecritures ne sont réunis dans aucune de
icones connues de « L’@Eil qui veille »*.
La derni¢re assertion est une erreur du
chercheur car I’iconostase de Lomnitsa —
peint en 1578 — 1579 par le zOgraphe
Longuin de Pe¢ — nous montre le contraire :
sous I’image du Christ endormi on trouve
les images du roi David et, probablement,
du prophete Isaie, portant des phylactéres
avec des citations (en langue slavonne de
I’Eglise) comprenant exactement les passages
des  Ecritures mentionnées  ci-dessus™

Fig. 4 — Zographe Longuine de Pe¢ : Le roi David et, probablement, le prophéte Isaie. Iconostase de Lomnitsa.
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La premiére des images conservée
préfigurant la future iconographie de
I’Anapeson se trouve en dehors de 1’art
appelé¢ aujourd’hui « byzantin ». L’idée
d’associer le texte du 24° verset du psaume
44 («Réveille-toi! Pourquoi  dors-tu,
Seigneur ? ...») avec I’image de 1’Enfant
Jésus endormi remonte au IX° siécle: ainsi,
dans le Psautier d’Utrecht nous trouvons le
psaume illustré par un dessin dans lequel le
Christ Emmanuel est couché dans son lit,
avec la téte appuyée sur le coude droit. Six

LS ADDMQUILAHTIFICAT-
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anges — trois de chaque coOtés —
s’approchent de lui en s’inclinant*’ (Fig. 5).

On a considéré pendant longtemps que
dans I’art byzantin I’image la plus ancienne
du Sommeil de Jésus se trouve au mont
Athos, sur le mur occidental du Protaton,
dans une fresque des premiéres années du
XIV© siécle attribuée par la tradition & Manuel
Pansellinos™ (Fig. 6). Cette image nous
montre le  Christ Emmanuel  solitaire,
s’appuyant la joue sur sa main droite et tenant
un rouleau dans sa main gauche.

_— o o —————
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Fig. 6 — Attribuée par la tradition a Manuel Pansellinos :
Le Sommeil de Jésus. Mur occidental du Protaton, Mont Athos.



Au XIX® siécle Dexpédition de Piotr
Sévastianov a signalé 1’existence d’un texte
explicatif figurant & gauche et a droite de la
tete de I’enfant Jésus. Plus tard ce texte a été
effacé, ainsi qu’en 1891 Heinrich Brockhaus
affirmait déja que cette fresque n’a pas
d’inscriptions®. Mais, grice a une photo™
prise par le photographe de 1’expédition russe
(Fig. 7), nous pouvons aujourd’hui constater
que le texte explicatif grec dont écrivait
Sévastianov était la bien connue citation du
9°™ verset du chapitre 49 de la Genése
,AVOTTEOWV €KOINNBNG WS Aéwv Kai W¢
OoKUUVOG TiG €yepEl aUTOV”.

Cependant, la fresque du Protaton n’est
pas I’exemple le plus ancien de I’Anapeson
dans I’art de Byzance. A Athénes, dans les
peintures murales de la chapelle (gr.
parecclésion) d’Omorphi Ekklésia, on peut
trouver un exemple daté de la fin du XIII®
siécle, dii a des artistes de Thessalonique
(Fig. 8). Ici Jésus est plutoét assis que
couché sur un lit. L’image de la Vierge (qui
¢était a la droite du Christ) est actuellement
détruite. On peut voir les bords de la
mandorle dans laquelle étaient situés le
Christ et sa mére, ainsi que 1’image des

anges en pricre, les bras tendus™. Il n’y a
pas de doute que la fresque soit une image
du Sommeil de Jésus dans sa version
grecque d’Anapeson. Quand nous nous
adressons aux témoignages écrits du Moyen
Age nous trouvons d’autres exemples —
malheureusement aujourd’hui disparus —
qui sont encore plus anciens. Ainsi, les
sources latines du XIII® si¢cle certifient la
description d’une icone appartenant au
joupan serbe Dessa et a sa mere Beloslava,
que les envoyés de Kotor regurent le 3
juillet 1281 de la commune de
Doubrovnik : « Videlicet ycona una, in qua
erat Xps (le Christ — C.C), sicut
dormivit »**. Moins convaincantes sont les
références de Branislav Todi¢ et de
Nicholas Constas a une épigramme d’Anne
Comnéne™ au sujet de I’image peinte
du «Christ qui dort d’un doux sommeil
(yAokov Omvov)...»>>. 11 parait que la
référence au zdgraphe (fr. peintre) et la
description du sommeil d’apres midi du
fiancé immaculé... prés des trois arbres :
du pin maritime, du cyprés et du cédre’’ ne
font pas partie de la méme épigramme”.

| )6 CKYNHOG TIC, erepe]
AYTON.

Fig. 7 — Le Sommeil de Jésus du Protaton.
Photo du XIX° siécle prise par le photographe de I’expédition de Piotr Sévastianov.
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Fig. 8 — L’Anapeson. La chapelle d’Omorphi Ekklésia, Athénes (dessin d’apres Branislav Todi¢,
Anapeson. Iconographie et signification du théeme, in Byzantion, T. LXIV, 1994, fasc. 1, fig. 2).

André Grabar, dans son livre La
peinture religieuse en Bulgarie, a décrit une
curieuse image de la scéne du Mélismos
peinte dans 1’abside de [1’église de
Ljutibrod : un Christ Emmanuel étendu
directement sur 1’autel, dormant aux yeux
ouverts et tenant les instruments de la
Passion dans sa main gauche®. Proprement
dit ce n’est pas une image de I’Anapeson,
mais c’est un bon exemple qui montre les
sources liturgiques et les voies de
pénétration de la structure compositionnelle
de ce sujet iconographique.

L’un des plus anciens exemples de la
présence de la Vierge dans I’image de
I’Anapeson se trouve dans une miniature
byzantine de la fin du XIII® ou du début du
XIV® siécle (Fig. 9), insérée dans le
manuscrit Stavronikita 45 (remontant au
XII® siecle 1)*. Le texte — qui accompagne
I’image et qui est écrit en langue
grecque® — ressemble au verset biblique
reproduit dans la photo prise par
I’expédition de Sévastianov au monastére
de Protathon. Malgré cette ressemblance, ce
n’est pas le verset mentionné de la Genese.



Fig. 9 — L ’Anapeson. Miniature byzantine de la fin du XIII°
ou du début du XIV* siécle insérée dans le manuscrit Stavronikita 45 (remontant au XII° siécle).

Le mot « ..., pacthev ; » (= fr. «..., & roi ?»)
— qu’on voit bien dans la miniature et qui
indique le destinataire de 1’interrogation
située a la fin du texte — ne fait pas partie
du verset biblique. Plus exactement, ce
texte est la paraphrase du 9™ verset,

comprise dans la fin du stichére de Laudes,
ton 2, qu’on chante dans 1’église orthodoxe
aux matines du Samedi Saint, apres la
troisiéme stance (et qui se trouve dans le
texte du Triodion)*.
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L’apparition de la Vierge dans
I’iconographie de 1’Anapeson n’est pas
arbitraire. Elle nous offre un important indice
en ce qui concerne la genése et la
signification du théme du sommeil
prophétique de Jésus. Car, malgré 1’autorité
dont jouissait dans le monde post-byzantin le
modele du Christ couché solitaire, peint au
Prothaton, la véritable évolution de
I’iconographie de ce sujet est étroitement liée
a I’image du couple inséparable formé par la
Mere et son divin Fils. Selon Branislav Todi¢
«un certain nombre de représentations de la
Vierge a I’Enfant, s’échelonnant entre le XI°
et le XIV® siécles, peut nous révéler avec
assez de certitude les étapes® de constitution
de [Diconographie de 1’Anapeson et les
maniéres dont certains éléments furent réunis,
en tant que solutions toutes faites, au XIII°
siécle ou au début du XIV* au plus tard, en un
théme nouveau qui nous intéresse ici»**
[pour appuyer cette théoric et établir les
¢tapes le savant serbe passe en revue 1’icone
représentant la Vierge Arakiotissa qui fut

peinte a fresque en 1192 dans I’église du
monastére de Lagoudéra en ile de Chypre®,
la représentation a mi-corps de la Vierge a
I’Enfant dans les mosaiques de la partie
méridionale du transept du catholicon du
monastére de Saint-Luc en Phocide®®, le
panagiarion de I’empereur Alexis Comnéne
Ange (1195 — 1204) conservée au trésor du
monastére Saint-Pantaléon de I’Athos®’, la
figure a mi-corps de la Vierge a I’Enfant dans
la lunette surmontant la porte qui donne accés
au naos de I’église principale au monastére
de Morada  (décoré vers  1265)%, la
représentation en mosaique de la Vierge a
I’Enfant dans 1’église de 1’Ara Coeli & Rome
(XllIIe siécle)®”, les figures & mi-corps de la
Vierge a I’Enfant dans une icone—diptyque
duMont Sinai du dernier quart du XIII®
siecle™ (Fig. 10), dans une icone de Venise
du XIVe siécle’' et dans une icone byzantine
de la premiére moitié du XIV® siécle de la
collection du Musée de Beaux Arts « A. S.
Pouchkine » de Moscou’].

4

Fig. 10 — La Vierge a I’Enfant.

quart du XIII® siecle.

Icone—diptyque du Mont Sinai du dernier
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Fig. 11 — L ’Anapeson. Chapelle de la Sainte Croix du monastére grec en ruines de Soumeliotissa, Asie Mineure.

On doit dire que la provenance de
I’Anapeson due aux icones de la Vierge a
I’Enfant — ou dominatrice était la figure de
la mére — n’a pas été tout a fait oubliée au
fil des siécles. Apparemment disparue dans
les versions consacrées du sujet — c’est-a-
dire dans les images du Christ solitaire ou
bien dans celles du groupe formé par la
Vierge a ’enfant, les anges, Joseph etc. —
cette provenance émerge parfois dans I’art
provincial post-byzantin. Ainsi, en Asie
Mineure, au monastére grec en ruines de
Soumeliotissa, dans la petite chapelle de la
Sainte Croix, nous pouvons Voir une
immense image de la Mere de Dieu, —
image qui domine toute la conque de
’abside ou elle a été peinte” (Fig. 11).
L’inscription au-dessus de 1’enfant Jésus
« avamecdV ekonOn o Aéov» nous dit
que la fresque est bien une image de
I’Anapeson.

Le lien entre le motif du Threne et le
motif de la Vierge se souvenant de
I’enfance de son fils a été bien évoqué par
Metaphraste™ dans ses Oratio in Lugubrem
lamentationem :  « Alors, qu’enfant Tu
dormais souvent entre mes seins, et que

maintenant, mort, Tu t’es endormi sur la
méme poitrine. (...).Pour moi, les épines
qu’ils poserent sur Ta téte divine (Matthieu,
27 : 29) ont transpercé mon cceur. Oh, belle
et sacrée téte qu’autrefois Tu n’avais pas ou
tourner et reposer, téte que maintenant
seulement pour la tombe est inclinée ... et
que, comme 1’a dit Jacob, s’est endormi
comme un lion (Genese, 49 : 9)! ». Les
conclusions tirées par Branislav Todi¢ de sa
recherche visant le role des sources
patristiques et liturgiques dans la genése de
I’Anapeson révélent que I’iconographie du
sujet provient du Threne, tel que celui-ci
était représenté dans 1’art byzantin entre les
XI¢ et XIV® siécles”. 11 suppose que les
mémes passages de ’oraison de Georges
de Nicomédie et du Threne, lus les
Vendredis et Samedis Saints, sur le
Christ mort que la Vierge prend sur ses
genoux, tout comme elle le faisait lorsque,
tout petit, il s’endormait dans ses bras,
déterminérent aussi certaines solutions fort
similaires dans les deux scénes’®. A I’avis
de B. Todi¢, dans I’4napeson, qui n’est pas
une simple illustration de 1’ensevelissement
du Christ, c’est 1’aspect liturgique qui
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prédomine, raison pour laquelle les symboles
de la mort du Seigneur sur la croix sont tenus
par les anges’’. L’importance des textes
liturgiques chantés aux matines du Samedi
Saint est confirmée par la présence répétée de
I’image du Christ endormi comme un lion
dans la premiére stance, ton 5 (Sauveur
comme un lion/ Tu T’es endormi dans la
chair / Mort Tu es ressuscit¢é comme un
enfant / Tu as dépose la vieillesse de la
chair), et dans la Stichére, ton 2, des Laudes
(Venez voir notre Vie gisant dans le sépulcre /
pour rendre la vie a ceux qui sont dans les
tombeaux / Venez aujourd’hui, voyant
endormi [’enfant de Juda / et disons Lui
comme le prophéte / Tu T’es couché pour
dormir comme un lion /6 Roi, qui T éveillera
? / Mais de Toi-méme ressuscité / Tu T’es
donné pour nous Seigneur, gloire a Toi).

Le probleme qui préoccupait André
Grabar — et qu’il jugeait difficile — était de
savoir pourquoi dans la plupart des images
de I’Anapeson le Christ apparait comme
Emmanuel™. La réponse a cette question
parait liée a la mention du lion — comme
préfiguration du Messie — dans la prophétie
de Jacob (Genese, 49: 9 — 10). Cette
préfiguration a joué un role trés important
dans la constitution de 1’iconographie
byzantine du Sommeil de Jésus : il suffit de
voir les textes qui accompagnent la
majorité des fresques grecques, balkaniques
ou roumaines a ce sujet. Mais, dans la
plupart de préfigurations, le Messie est
représenté comme FEmmanuel. Un bon
exemple a I’appui de cette allégation nous
est offert par le Psautier serbe de Munich
(fin du XIV® siécle). Ici, sur le feuillet 98r
nous voyons une miniature avec 1’image du
Christ Emmanuel endormi et flanqué d’un
lion” (Fig. 12). Au bas de la miniature, le
prophete Isaie est représenté indiquant vers
les rois Ozias, Joathan et Achaz: c’est
facile a comprendre qu’il s’agit des trois
rois de Juda de la généalogie du Christ
(Mathieu, 1: 9). Et c’est justement au
temps d’Achaz, fils de Joathan, fils d’Ozias
(Isaie, 7 : 1) que le prophéte nous a indiqué
le nom du futur Messie: « Une vierge
concevra, et Elle enfantera un fils, auquel

on donnera le nom d’Emmanuel » (Isaie,
7 : 14). Dans ce contexte on peut dire que la
miniature du psautier renforce (par la vision
d’Isaie !) le caractére visionnaire de la
préfiguration du Messie, due au prophéte
Jacob (Gengése, 49, 9 — 10).

Le XIV® siécle c’est I’age ou
I’iconographie de 1’Anapeson se répand
dans la peinture murale orthodoxe. Ce sujet
a été peint dans la seconde décennie du
siécle au monastére de Chilandar®, sur le
coOté occidental du pilier nord du catholicon
(tout pres de 1’iconostase). Une excellente
image de [D’Anapeson se trouve au
monastére de Vatopedi (Mont Athos). Elle
est datée de 1312/1313 et se trouve au-
dessus de l’entrée dans 1’exonarthex du
catholicon® (Fig. 13). Entre 1305 et 1327
le sujet du Sommeil du Christ fut représenté
dans I’église du monastere géorgien de la
Sainte Croix, prés de Jérusalem™, ainsi que
dans D’église de la Mere-de-Dieu o0
Aypniomov prés de Kalamoti®, dans le Sud
de I’ile de Chios. A la méme époque on
retrouve le sujet a I’église Saint-Georges du
village d’Agia Triada en ile de Créte™ et a
I’église Saint-Nicolas, en Laconie®. Vers
I’an 1320 a été terminée la peinture de
I’église Saint-Nicétas, prés de Skoplje™
(Fig. 14). Les fresques avec l’image de
I’Anapeson des églises de Bérende en
Bulgarie®” (Fig. 15), de Lampini**(Fig. 16)
et de Kroustas® (Fig. 17) en ile de Créte,
de Lesnovo en Macédoine® (Fig. 18), de
Zarzma’' (Fig. 19) et de Calendzicha® en
Géorgie, du monastére de Zrse, prés de
Prilep” (Fig. 20), des catholicons du
monasteére Saint Jean le Précurseur, prés de
Serrés™ (Fig. 21), et du monastére du
Christ Pantokrator, au Mont Athos”, sont
toutes exécutées vers le milieu ou au cours
du deuxiéme tiers du XIV® siécle. On
suppose que 1’Anapeson de D’église de
Martvili (Géorgie) — qui n’a pas été encore
daté — est de la méme période™. L’image
du Sommeil du Christ de la conque du
diaconicum de [I’église de la Vierge
Péribleptos de Mistra est datée du troisiéme
quart du méme siécle’’ (Fig. 22).



Fig. 12 — Le Christ Emmanuel endormi et flanqué d 'un lion.
Le feuillet 98r du Psautier serbe de Munich (fin du XIV® siécle).
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Fig. 14 — L ’Anapeson. L’église Saint-Nicétas, pres de Skoplje.




Fig. 16 — L’Anapeson. L’église de Lampini (ou Lambini).

31



32

Fig. 19 — L’Anapeson. L’église de Zarzma, Géorgie.



B e

Fig. 20 — L ’Anapeson. L’église du monastére de Zrse, pres de Prilep.

Fig. 21 — L ’Anapeson.

Le catholicon du monastére Saint Jean le Précurseur, prés de Serrés.
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Fig. 23 — L ’Anapeson. L’église du monasteére Manasija (Ressava), Serbie.



Fig. 24 — L’ ’Anapeson. L’église de 1la Mére-de-Dieu de Nabachtévi, Géorgie.

Déja au siecle suivant sont achevées les
peintures murales comprenant 1’Anapeson
de 1’église du monastére Manasija de
Ressava’™ (Fig. 23), en Serbie (entre 1406
et 1418), de ’église de la Meére-de-Dieu de
Nabachtévi®” (Fig. 24), en Géorgie (entre
1412 et 1431), et de 1’église de la Vierge
Pantanassa de Mistra'®, en Laconie (1428).
Dés la premiére moitié du XV°© siécle
I’image de 1’Anapeson entre dans le
répertoire de la broderie byzantine. On peut
citer ici le célébre sakkos du métropolite
russe Photios'"' (Fig. 25) et le bien connu
épigonation de la collection des ceuvres
d’art du  monastére  Saint-Jean-le-
Théologien en I’ile de Patmos'* (Fig. 26).
En Russie, I’iconographie du Sommeil
du Christ (appelée la-bas, comme nous
I’avons déja souligné, « Spas Nedremannoe
Oko » c’est-a-dire « le Sauveur a l’ceil qui
veille ») est trés homogene: presque
partout nous voyons le Christ Emmanuel
couché dans un jardin, la Vierge et ’'un des
anges — debout — a ses cOtés, encore un ou
deux anges — volants — avec les instruments
de la Passion. Cette iconographie n’apparait

qu’au XVI° siécle, le plus souvent sous la
forme de panneau en bois [I’icone nr. XK —
786/1-2 de la collection des Musées d’Etat
du  Kremlin de Moscou, provenant
du monastére de Solovki'® (Fig. 27);
I’icone nr. 12871 de la Galerie d’Etat
Trétiakov'™; Dicone du musée de
Recklinghausen publiée par E. Haustein-
Bartsch'®]. Au milieu de I’icéne du musée
historique et archéologique de Pskov (XVI°
siécle)'™ Jésus-Christ et la Vierge sont
peints avec des rouleaux déployés dans
leurs mains (Fig. 28a). Les textes des ces
rouleaux forment un dialogue: la Mére'" se
tourne vers son Fils avec une pricre
d’intercession'™ et le Fils lui répond par
une paraphrasé'” au texte de la 9°™ ode du
canon du Samedi Saint''’ (Fig. 28b). La
méme priere d’intercession peut étre
trouvée — dans une variante plus compléte —
sur le phylactére de la Vierge d’un
fragment d’icone russe (de la premicre
moitie du XVI® siécle) donné a 1’époque et
conservé jusqu’aujourd’hui au monastere
de Chilandar'" (Fig. 29).
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Fig. 25 — Le sakkos du métropolite Photios.



Fig. 26 — L ’Anapeson. Epigonation de la collection des ceuvres
d’art du monasteére Saint-Jean-le-Théologien de 1’ile de Patmos.

F ig. 27 — Le Sauveur a I’eil qui veille. Icone de la collection
des Musées d’Etat du Kremlin de Moscou, provenant du monastére de Solovki (XVI° siécle).
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Fig. 28 — a) Le Sauveur a l’'eil qui veille. Icdne du musée historique et archéologique de Pskov (XVI° siécle) ;
b) les textes des phylactéres peints sur la méme icone.



Fig. 29 — Le Sauveur a [’eil qui veille. Icone russe (de la premiére moitie du XVI° siécle)
donné a I’époque et conservé jusqu’aujourd’hui au monastére de Chilandar.

Vers la fin du XVI° et au cours du XVII®
siecle I'image du Sauveur a [’ceil qui veille se
répand dans la peinture monumentale russe:
on la trouve dans le décor de la grande arche
de la Porte Sainte (1585)"'* du Monastére de
Kirillo-Belozersky (Fig. 30) et dans les
programmes iconographiques de la cathédrale
de «I’Icone de la Vierge de Smolensk » du
Couvent Novodévitchi de Moscou (fin du
XVle siécle)'” (Fig. 31), de Iéglise de la
Sainte-Trinit¢ du quartier Nikitniki de
Moscou (1654)'"*, de Iéglise de la
Résurrection sur Debra de Kostroma (1650-
1652)'", de la cathédrale de la Trinité du
monastére Danilov de Pereslavl-Zalesski
(1662 -1668)''°, de I’église de la Résurrection
du Kremlin de Rostov (seconde moitié¢ du
XVII® siecle)'”. Le Sauveur a ['eeil qui
veille des variantes russes apparait dans un
paysage rappelant I’Eden (voir les fresques de
la Cathédrale de I’ Annonciation de la Vierge
du Kremlin de Moscou, peintes au milieu du
XVI® siécle'®, ainsi que et les icones
mentionnées ci-dessus). Le remplacement du
relief montagneux des images grecques de
I’Anapeson par un paysage idyllique — avec

des arbres, des fleurs et des oiseaux — est une
tentative de suggérer le symbolisme
paradisiaque du lieu de la sépulture
temporaire du Sauveur. Cela doit traduire
I’idée dogmatique sur la présence simultanée
du Christ dans la tombe (par le corps) et au
Paradis (par son ame et par son essence
divine)'"’. Jésus Emmanuel, écrit Karl
Christian Felmy, «ne remarque pas les
instruments de la Passion; la Mére de Dieu
étend sur lui ses main protectrices et c’est
ainsi que du protecteur, du Pasteur d’Israél,
il devient lui-méme le protégé »'*°.

La profondeur symbolique et Ie
caractére hermétique du théme de ['eeil qui
veille se remarquent tout de suite. Du point
de vue de Bernhard Bornheim'?', « Iarrivée
de ce théme dans la Russie du XVI°
siécle'” améne deux constatations : d’un
coté, les liens entre ce sujet et des themes
voisins dans D’art chrétien occidental des
XIVE et XV* siécles'” montrent a nouveau
qu’il existait, & la cour moscovite et dans
les milieux qui lui étaient proches, aux
alentours de 1500, une ouverture culturelle,
au sens libéral humaniste, en ce qui
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concerne les modes de la pensée et de
I’expérience religieuses ; d’un autre coté,
I’action des théologiens d’inspiration
byzantine tardive, qui n’avait pas pu ne pas
étre influencés par la Renaissance italienne
et qui étaient arrivés en Russie a la suite de

I’occupation par les Turcs des régions de
I’est de la Méditerranée, semble avoir joué
un role, au méme titre que [arrivée
d’éléments de la culture religieuse
européenne par les villes commergantes de

Novgorod et de Pskov'**»

Fig. 30 — Le Sauveur a I’ceil qui veille.
Grande arche de la Porte Sainte (1585) du Monastére de Kirillo-Belozersky.



Fig. 31 — Le Sauveur a I'eil qui veille.
La cathédrale de « I’Icone de la Vierge de Smolensk » du Couvent Novodévitchi de Moscou (fin du XVlIe siécle).
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Fig. 32 — L’ ’Anapeson. Monastere de Dochiariou, Mont Athos.
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Fig. 33 — L’ ’Anapeson. Monastere de Stavronikita, Mont Athos.

Au XVI° et au XVII° siécles le souffle
de la Renaissance italienne se fait sentir de
plus en plus dans les peintures athonites.
Ainsi, dans I’4napeson du monastére de
Dochiariou (Fig. 32) on trouve le motif de
la levée du voile de 1’enfant Jésus par sa
mere. Ce motif est connu depuis I’ Antiquité
— on le retrouve dans les descriptions de
Psyché (qui — selon la mythologie grecque
— dévoile Amour) —, mais il a été consacré
dans les beaux-arts par les maitres italiens,
notamment par  Raphaél et  par
Sassoferatto'>>. Au Mont Athos on retrouve
le méme motif encore deux fois : dans les
fresques peintes en 1546 par Théophane et
son fils Siméon au monastére de
Stavronikita'”® (Fig. 33) et dans le
programme iconographique du monastere
de Dionisiou'?’.

Il est temps de préciser que le dialogue
entre la Renaissance et la culture byzantine
n’était pas unidirectionnel. La migration
vers I’Italie et vers d’autres pays
catholiques de nombreux intellectuels
byzantins et de nombreuses ceuvres d’art —
apres la conquéte de Constantinople par les
Croisés en 1204, ainsi qu’aprés la chute
définitive de la ville en 1453 — a favorisé la

propagation des types iconographiques
orthodoxes dans le monde occidental.
L’Anapeson n’a pas fait exception. Comme
nous I’avons déja souligné ci-dessus, il a
puisé certains motifs (comme la levée du
voile de ’enfant) du répertoire des maitres
italiens, mais, a son tour il a généré, ou —
du moins — a inspiré 1’émergence en sol
étranger d’un nouveau et original sujet
iconographie qui — dans I’art des Pays-Bas
de la fin de la Renaissance — a regu le titre
latin de Nascendo Morimur (trad. francaise:
Avec la naissance nous  mourons).
Nascendo morimur est une antonymie par
laquelle commence le proverbe latin
Nascentes morimur finisque ab origine
pendet (A partir du moment de la
naissance, nous commengons d mourir et la
fin dépend du début) tiré du livre
Astronomica (IV, 16) attribué au poécte et
astrologue du premier siécle Marcus
Manilius. Un des tableaux a I’huile les plus
célebres sur ledit sujet est aujourd’hui en
possession du Musée Mittelrhein de
Coblence, en Allemagne (Fig. 34). La
peinture — qui date de 1540 — est attribuée a
un artiste anonyme appartenant au cercle du
peintre des Pays-Bas Maarten Jacobszoon



Heemskerk (1498 - 1574), parfois appelé
aussi Van Veen'”*. Un autre tableau au
méme sujet, peint aussi aux environs de
I’année 1540 par Cornelis van der Goude —
¢éleve de Heemskerk — , se trouve dans une
collection privée américaine'” (Fig. 35).
Otto F. A. Meinardus a observé que la
disposition et le geste de 1’enfant dans
I’Anapeson et dans Nascendo Morimur
trahissent certaines similitudes. Le message
de 1’Anapeson est que I’enfant Jésus
reconnait déja a sa naissance son ministére
messianique de la souffrance et de la mort
pour le salut de I’humanité. D’autre part,
dans Nascendo Morimur 1’ interprétation
humaniste de 1’interrelation de la naissance
et de la mort exclut tout aspect
sotériologique de la doctrine chrétienne de
la rédemption et indique simplement vers la
vérité physiologique qu’avec la naissance
nous mourons"". Bref, le message chrétien
sotériologique de 1’Anapeson a été
transformé dans Nascendo Morimur en un
message universaliste et humaniste de
spiritualité et de moralité''.

*
* *

Les Pays Roumains ont connu plusieurs
variantes de 1’image du sommeil de Jésus.
En Moldavie, dans les embrasures des
fenétres des églises de Balinesti'> (Fig. 36)
et de Radauti (Fig. 37), ainsi que dans la
peinture extérieure située au-dessus du
portail de 1’église d’Arbore'*® (Fig. 38), on
peut trouver la version développée de
I’image de 1’Anapeson : nous voyons le
Christ enfant assisté par la Vierge et par
deux anges portant les instruments de la
Passion. Une végétation trés rare —
composée de trois ou de quatre arbres
d’espéces différentes (des cypres, des
coniféres) — fait seulement accentuer la
stérilitt =~ du  paysage. Les  textes
explicatifs (tel que celui, bien conservé, de
Balinesti et tel que le fragment de quelques
lettres de Radauti) prouvent qu’il s’agit des
citations du 9™ verset du 49°™ chapitre de
la Genese. Comme le texte de Balinesti se
termine avec les mots «...qui te fera
lever » nous ignorons si ces citations ont
été tirées directement de la Bible ou bien du
stichére des Laudes du Samedi Saint (dans
la stichére le texte du verset est continué
par I’exclamation interrogative «..., 6 roi ? »

Fig. 34 — Artiste anonyme appartenant au cercle du peintre hollandais Maarten Jacobszoon Heemskerk
(1498 - 1574) : Nascendo Morimur. Musée Mittelrhein de Coblence, Allemagne (environ 1540).
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Fig. 35 — Cornelis van der Goude : Nascendo Morimur. Collection privée américaine (environ 1540).

Fig. 36 — Le sommeil de Jésus. Eglise de Balinesti, Moldavie.



Fig. 38 — Le sommeil de Jésus. Peinture extérieure située au-dessus du portail de I’église d’ Arbore, Moldavie.
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qui est absente dans le texte de la Genese).
L’époque de la peinture de 1’Anapeson de
Balinesti ne suscite pas de doute: c’est la
fin du régne d’Etienne le Grand (1457 —
1504). En ce qui concerne 1’église de Saint
Nicolas de Radauti la situation est plus
compliquée car 1’état de conservation de la
fresque ne nous permet pas d’affirmer avec
certitude qu’elle soit de la méme époque'**.
Toutefois, les similitudes dans les contours
des figures, ainsi que l’identité du type
iconographique avec celui de Balinesti,
nous font croire que I’image originelle de
I’Anapeson de Radauti a été peinte au
temps du grand voivode ou bien de son fils
et successeur, Bogdan III I’ Aveugle.

A Péglise d’Arbore (1541), au-dessous
de I’image de 1I’Anapeson, on peut voir les
images des rois—prophétes David et
Salomon, tenant des phylactéres sans
inscriptions. Pour  comprendre la
signification de ces images nous devons
faire recours au programme iconographique
du monastére Manassia de Ressava, en
Serbie®®  (peintures  exécutées  dans
I’intervalle des années 1406 — 1418). La
aussi, dans la lunette surmontant 1’entrée
occidentale de 1’église du monastére,
I’image du Sommeil de Jésus est associée
aux images des mémes rois qu’a Arbore.
Mais, contrairement a I’église d’Arbore, les
phylactéres des rois a I’église de Ressava
ont des inscriptions trés bien préservées. Le
roi David porte un rouleau avec la citation
« Réveille-toi! Pourquoi dors-tu,
Seigneur?»'* (Fig. 39a); le roi Solomon —
un autre rouleau avec la citation « Mais la
vie des justes est dans la main de
Dieu...»"” (Fig. 39b). Nous comprenons
facilement que la citation de David se
réfere directement a 1’image du Sommeil du
Christ. En ce qui concerne la citation de
Solomon, elle se réféere a I’image de
la Main de Dieu tenant les justes — image
qu’a Ressava est peinte sur la clef de votte
du portail, au-dessus de I’Anapeson. Dans
le décor du portail d’Arbore cette image de
la Main de Dieu manque; on la trouve
seulement a ’intérieur de 1’église.

A Arbore le Sommeil du Christ est situé
dans la quatriéme rangée d’images de la

facade méridionale de 1’église, c’est-a-dire
la ou se trouve les illustrations a Ia
deuxiéme partie de 1’Hymne Acathiste.
Pour cette raison certains chercheurs ont
cru que ce sujet se rapporte a
I’iconographie de I’hymne. Ici, nous devons
préciser qu’il y a une version de I’Anapeson
illustrant la 18°™ strophe de 1’Acathiste
(«Dans Sa volonté de sauver toute Sa
création, le Créateur de 1’Univers a choisi
d’y venir Lui-méme...»). Une
caractéristique distinctive de cette version
est la présence de [I'image de la
personnification incarnée du Cosmos'*®. On
trouve cette personnification dans a peu
pres toutes les peintures murales, les icones
et les manuscrits ou 1’image de 1’Anapeson
est congue pour illustrer la 18°™ strophe :
dans le Psautier Tomié'® (Fig. 40) et le
Psautier Serbe'* (Fig. 41), dans 1’ Acathiste
illustré de 1’Académie Théologique de St.
Petersbourg'"', dans D’icone de I’ile de
Skopélos'*’, dans les icones des arabes
chrétiens du Levant'®, dans les fresques
valaques des monastéres de Snagov'*, de
Tismana'®’, et de Mamul'*®, dans I’église de
Trois Hiérarques de Filipestii de Padure'"’
etc. Le manque total de toute allusion a
cette importante personnification dans la
fresque d’Arbore nous empéche de
considérer I’image de 1’Anapeson — peinte
ici — comme une illustration & la 18
strophe de I’hymne.

A D’église Saint-Nicolas du Monastére de
Probota (1532 — 1534/1535)"*® I’iconographie
du Sommeil de Jésus est assez spécifique
(Fig. 42). Jésus est présenté a l’age de
I’adolescence. 1l est allongé et a la téte
appuyée sur son coude gauche (!). Dans sa
main droite il tient un rouleau. Son lit se
trouve devant la Vierge et non pas a coté.
Des architectures somptueuses forment
I’arriére-plan. La partie gauche de la fresque
est occupée par I’image de Joseph et par
I’image d’un ange tenant les instruments de
la Passion. Les quelques lettres slavonnes
non effacées au-dessus des architectures
décoratives prouvent que la fresque est une
illustration du méme 9°™ verset du 49°™
chapitre de la Genése.



Fig. 39 —a) et b). Les rois—prophétes David et Salomon. Monastere Manassia (Ressava), Serbie.
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Fig. 40 — Version de I’ Anapeson illustrant la 18°™ strophe de I’ Acathiste. Psautier Tomi¢ (Moscou).
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Fig. 41 — Version de I’Anapeson illustrant la 18°™ strophe de I’ cathiste. Psautier Serbe (Munich).
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Fig. 42 — Le sommeil de Jésus. L’église Saint-Nicolas du Monastére de Probota, Moldavie.

Au Monastére de Humor (1535)
I’Anapeson (Fig. 43a) est peint dans le coin
sud-est de la chambre des tombeaux, au-
dessus du tableau funéraire du donateur — le
logothéte Théodore Bubuiog — et du sujet
biblique de Trois hébreux dans la
fournaise™® (Fig. 43b). En dépassant les
confins de la moitié orientale de la votte en
berceau, I’image continue également sur
une petite partie de la paroi sud de la
chambre. Le Christ-enfant est couché
devant une muraille, la téte appuyée sur son
coude droit; derriére la muraille on voit
I’ange avec les instruments de la Passion et
la Vierge avec un flabellum. Sur la petite

partie de la paroi méridionale (qui aboutit a
I’embrasure de la fenétre) est située la
figure de Joseph.

La variante de I’4Anapeson qui occupe la
niche du diaconicum de 1’église de
I’ Annonciation de la Vierge du Monastere
de Moldovita (1537)"° est trés simple
(Fig. 44a). On peut voir seulement I’image
du Christ—enfant étendu sur un grand si¢ge
rectangulaire sans dossier et les images de
deux anges penchés au-dessus de lui. Les
instruments de la Passion manquent.
Comme le certifient les anciennes photos
(Fig. 44b), le visage du Christ était tres
endommagé et, récemment, il a été
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Fig. 43 —a) etb) Le sommeil de Jésus. L’église de la Dormition de la Vierge du monastére de Humor, Moldavie.



Fig. 44 — a) Le sommeil de Jésus. L’église de I’ Annonciation de la Vierge du monastére de Moldovita, Moldavie ;
b) Le sommeil de Jésus. L’église de I’ Annonciation de la Vierge du monastére de Moldovita. Image de la 3¢
décénie du 20° siecle (d’aprés 1. D. Stefanescu).
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totalement restauré. L’absence de Ia
Vierge et de Joseph dans cette scéne
nous indique qu’il s’agit d’une des
versions les plus simples du sujet de
I’Anapeson  dans 1’art orthodoxe -
la «version angélique » purifiée de tout
détail. Cette «version angélique » — connue
aussi dans 1’Occident chrétien a 1’époque
de la genése du sujet (rappelons-nous du
Psautier d’Utrecht du IX° siécle!) — a
plusieurs variantes. La variante avec « deux
anges aux cotés du Christ » a eu une grande
fortune dans I’art géorgien [les peintures de
1’église de Zarzma'™' (Fig. 19) et de I’église
du monastére géorgien de la Sainte Croix
prés de Jérusalem'™]. Dans le décor brodé
du sakkos du métropolite Photios (1414 —
1417)'* ainsi que dans la fresque du
zographe Antonios — peinte en 1544 au
monastére de Xenophont'™* (Fig. 45) — on
trouve la variante avec un seul ange, volant
vers le Christ et portant les instruments de
la Passion.

Les quatre personnages de I’Anapeson de
Probota ou de Humor figurent aussi dans le
décor de I’embrasure de la fenétre
septentrionale du naos de I’église de La
Descente de I’Esprit Saint du Monastére de
Dragomirna'> (premiére décennie du XVII®
siécle). Mais ici la Vierge se trouve assise sur
un sieége (Fig. 46). Avec sa main gauche la
mere caresse la téte de ’enfant qui se repose
sur ses genoux. Le motif de la joue appuyée
sur le poigne ou sur la paume de la main a
disparu. L’ange se trouve a la droite du
Christ. Dans D’arriére-plan, les architectures
somptueuses de Probota ont été remplacées
par une muraille assez homogene. Le texte
slavon s’est bien conservé : « ...se coucha et
s’endormit comme un lion, qui le fera lever»
(Genese, 49 : 9). 1l nous indique qu’il s’agit
de la méme citation qu’a Balinesti, a Radauti
et a Probota.

Sur I’intrados de la voiite du passage
d’entrée dans le monastére de Neamt on
peut voir une image de [’Anapeson
fortement endommagée par des repeints
tardifs appliqués, probablement, aux XIX°®
siecle'™ (Fig. 47). Le Christ est assis dans
un siége, la téte appuyée sur son coude

droit. La Vierge, Joseph et I’ange sont a ses
cotés. Il est curieux qu’ici I’image fait parti
du Cycle des Archanges"’. Cet exemple,
ainsi que I’exemple du miracle de Saint-
George avec la résurrection du beeuf de
Glykere — peint sur la méme votte —, sont
tout a fait impropres pour de tels cycles.

Vers la fin du XVIII® siécle a été peinte
I’image de I’Anapeson dans I’embrasure de
la fenétre sud de la nef de I’église de
Roman'® (Fig. 48). A cette époque les
inscriptions explicatives étaient déja écrites
en langue roumaine (mais en alphabet
cyrillique). Le texte du phylactére de 1’ange
situé a gauche de Jésus répéte en roumain
la citation déja connue grice aux autres
images du Sommeil de Jésus des églises
moldaves : « En se couchant, il s’est reposé
comme un lion, comme un lionceau : qui le
fera lever ?» (Genése, 49 : 9)'*°. L’ange
qui est a la droite de I’enfant tient un
autre phylactére, sur lequel est écrit
« L’empereur des empereurs et le Seigneur
des seigneurs (Apocalypse, 19: 16)»'%.
Comme a Probota, le Christ est placé
devant sa mére mais, cette fois-ci, sa téte
est appuyée sur la paume de sa main droite.
Le trone — d’inspiration baroque, sur lequel
est assise la Vierge — prouve encore une
fois la datation tardive de cette fresque.

Les images du Sommeil de Jésus de 1’arc
triomphal de 1’église Saint Georges de
Harlau et du diaconicum de I’église Saint
Elie de Suceava doivent étre libérées des
couches de fumée et de poussiére qui se
sont accumulées au fil des siécles. Pour le
moment on peut dire qu’a Harlau'®' nous
avons une variante d’Anapeson avec un
Christ moitié assis, moitié couché sur un
siége avec dossier a demi circulaire
(Fig. 49). Comme d’habitude, il tient sa téte
appuyée sur le coude de sa main droite. Un
ange avec les instruments de la Passion et
la Vierge avec un flabellum [ assistent
des deux coOtés. Beaucoup plus tard,
déja au XVII® siécle, nous allons retrouver
une variante iconographique similaire
d’Anapeson dans les peintures murales de
1669 de 1’église de Bijesti'®, en Valachie.
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Fig. 46 — Le sommeil de Jésus. L’église de La Descente de I’Esprit Saint du Monastére de Dragomirna.
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. 48 — Le sommeil de Jésus. L’église de Sainte Parascéve de Roman, Moldavie.



Fig. 49 — Le sommeil de Jésus. L’église de Saint Georges de Harldau, Moldavie.

A Déglise Saint Elie de Suceava I’image
de I’dnapeson est située dans la niche du
diaconicum (Fig. 50). La partie inférieure de
I’image est inaccessible aux chercheurs. Dans
la partie supérieure on voit I’image d’un
grand arbre situé au centre de la fresque. Il a
un riche houppier doré¢, a feuilles caduques.
Un autre arbre, a houppier noir, s’éléve dans
la moiti¢ droite de la composition. Les
mémes trois personnages — I’enfant Jésus, la
Vierge et ’ange — se trouvent sous leurs
branches. Les couches de couleurs de
I’actuelle peinture murale ont été appliquées,
probablement, au XVII® siécle par-dessus la
peinture d’origine — datant du régne
d’Etienne le Grand'®. Donc, le dessin et la
structure compositionnelle initiale des sujets,
ainsi que [l'ordonnance du programme
iconographique ont été respectés.

Dans I’iconographie des croix liturgiques
moldaves, sculptées au XVI°® siécle'™, on
trouve souvent I’image de [’Anapeson
accompagnée par le texte slavon « lavisia
Strasti » («les Passions se sont montrées »
ou «les Passions ont apparu »). C’est le
cas de la croix donnée entre 1550 — 1553
par le métropolite Grigorie Rosca au
Monastére de Voronetz, mais qui se trouve
maintenant au Monasteére Saint-Jean-le-
Nouveau de Suceava'®, de la croix donnée
en 1560 par le méme métropolite au
monastére de Neamt'®® (Fig. 51), de la
croix donnée en 1564 par Maxim Burnar et
son ¢épouse Antimia au Monastére de
Golia'” et de la croix donnée en 1566 par
le pyrcalab loan Bainski au Monastére de
Putna'®. La substitution du 9°™ verset du
49 chapitre de la Genése par le texte slavon
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ci-dessus est un indice édifiant en ce qui époque : l’enfant Jésus voit déja a sa
concerne la signification du message de naissance sa Passion, sa Souffrance et
I’Anapeson dans Dl’art moldave de cette sa Mort pour le salut de ’humanité.

j

Fig. 51 — L ’Anapeson accompagnée par le texte slavon « lavisia Strasti » («les Passions se sont montrées »).
Détail d’une croix donnée en 1560 par le métropolite Grigorie Rosca au monastére de Neamt, Moldavie.



En Valachie, au monastére de Stanesti —
Vialcea, I'image du Sommeil de Jésus se
trouve sur le mur méridional de 1’autel, au-
dessus de la niche du diaconicum (Fig. 52).
Elle fait pendant a la Vision de Saint Pierre
d’Alexandrie, peinte dans la prothése. C’est
une image a composition peu développée:
dormant dans son lit, le Christ est assisté —
des deux cotés — par un ange, tenant une croix
ou une lance'®, et par la Vierge, tenant le
flabellum. L’inscription slavonne — trés
commune pour ce sujet — est un fragment
corrompu du 9™ verset du 49°™ chapitre de
la Genése (« ...dormit comme un lion et se
leva comme un lionceau »). L’intérét de la
peinture de Stanesti réside d’abord dans le fait
qu'elle n’a pas été repeinte au cours des
siécles et, «bien que les conditions dans
lesquelles elle s’est conservée sont loin d’étre
satisfaisantes, 1’ensemble iconographique se
présente tel qu’il était lors de la décoration de
I’église, en 1536, par les soins du logothéte
Giura »'".

A Déglise-hopital de Cozia on trouve
I’image du Sommeil du Christ dans la nef, au-
dessus de la porte d’entrée'”’, et dans le
narthex, parmi les illustrations aux strophes
de ’'Hymne Acathiste'””. L’image de la nef
est typique pour les variantes non
développées de I’Anapeson «a trois figures »
(Fig. 53). On y voit le Christ — plutdt assis
que couché — sur un banc (ou un lit?)
rectangulaire, appuyant sa téte de sa main
droite. Il est assisté par la Vierge avec un
flabellum et par un ange avec les instruments
de la Passion. L’inscription en langue
slavonne reproduit le début de la prophétie de
Jacob (Genese, 49 : 9). L’emplacement de
I’'image en proximité immédiate du tableau
votif® est un indice important pour
comprendre son réle dans I’hiérarchie du
programme iconographique de 1’église. La
deuxieme image de I’Anapeson de I’église-
hopital de Cozia (Fig. 54) est une illustration
a la 18"™ strophe de I’'Hymne Acathiste:
«Dans Sa volonté de sauver toute Sa
création, le Créateur de [’Univers a choisi
dy  venir  Lui-méme...». D’habitude,
I’iconographie de cette strophe comprend soit
une image de la Descente aux enfers du

Christ avec la délivrance d’Adam et d’Eve'™,
soit une image du Christ avec les apétres'”,
soit une image du Christ, conduit au
Calvaire'™®, soit méme une image de la
Crucifixion (comme a Lavrov et en quelques
églises moldaves). L’iconographiec de
I’ Anapeson en guise d’illustration a
I’ Acathiste est assez rare avant le XVI° siécle.
On la trouve plutdt dans I’art de la miniature
(Psautier Serbe de Munich'”’ et Psautier
Tomi¢'™) ou de Dicone (icéne de
Skopélos'””). Le Christ symbolise ici Dieu
qui est venu parmi nous pour sauver le
Monde, ce dernier étant représenté par la
personnification du Cosmos telle comme
nous la voyons dans les sceénes peintes de la
Pentecote. En méme temps nous devons
préciser que 1’état de conservation de la
fresque ne nous permet pas d’affirmer avec
certitude si a I’église-hopital de Cozia cette
personnification importante (pour
I’iconographie du sujet) fut comprise ou non
dans la peinture d’origine.

Au monastére de Snagov 1’Anapeson —
peint en 1563'® dans la moitie gauche de
I’embrasure de la fenétre septentrionale du
narthex — est aussi une illustration a la 18°™
strophe de ’'Hymne Acathiste (Fig. 55) : ony
voit la Vierge assise sur un rocher, appuyant
sa téte de sa main gauche, le Christ — a demi—
couché — et la personnification couronnée (!)
du Cosmos, tenant la Corne de I’ Abondance.

Dans le narthex de 1’église du monastére
de Tismana — décoré en 1564 par le
zographe Dobromir de Targoviste et son
équipe'™' — nous avons deux variantes
d’Anapeson. La variante peinte dans le
tympan de la porte ouest du narthex, au-
dessous des fresques illustrant les strophes
14 — 17 de I’ Acathiste'™, est plus répandue
dans le monde post-byzantin (Fig. 56a).
Nous voyons ici la Vierge assise sur un
siége rectangulaire, sans dossier, et le
Christ se reposant, le coude appuyé sur les
genoux de sa mere. Le phylactére déployé
dans la main gauche de I’enfant divin est
une particularit¢ assez rare de cette
iconographie (Fig. 56b). Sur les montants
de I’embrasure et sur les versants de la
voute en berceau du portail qui débouche
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vers le tympan ont été peintes les figures de
Joseph (Fig. 56c¢) et d’un ange avec un
rouleau et un flabellum. La seconde variante,
peinte sur le mur ouest du méme narthex'™,
est une illustration & la 18°™ strophe de
I’Hymne Acathiste (Fig. 57) qui ressemble
beaucoup a I'illustration de la méme strophe
peinte a Snagov. Selon Carmen Laura
Dumitrescu, «l’insistance au sujet du
Sommeil de Jésus est une caractéristique des
programmes iconographiques des narthex a
I’époque byzantine tardive et post-byzantine
et elle est en rapport direct avec
P’amplification de 1’office de la prothése aux
XIII® — XIVE sigcles »'™.

La  variante  iconographique de
I’Anapeson illustrant la 18°™ strophe de

I’Acathiste est, «parait-il, une variante
préférée en Valachie»'™ et elle est reprise a
la fin du XVII® siécle par le célebre
zographe roumain Parvu Mutu. Corina
Popa a remarqué que «le zoOgraphe
cantacuzéne fait appel a cette variante
iconographique autant a Filipestii de Padure
(1692), qu’a Mamul (1699), ou il peint avec
Marin, lui aussi maitre zographe et coauteur
de la peinture murale de la chapelle de
Hurezi (1696). A Filipesti et 8 Mamul (Fig.
58), comme autrefois a Snagov (Fig. 55) et
a Tismana (Fig. 57), a coté de Marie,
veillant sur Emmanuel, apparait le méme
personnage couronné — la personnification
du Cosmos »'®.

Fig. 52 — Le sommeil de Jésus. Monastere de Stanesti — Valcea, Valachie.
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Fig. 53 — L ’Anapeson = Le sommeil de Jésus. La nef de 1’église-hopital de Cozia, Valachie.

Fig. 54 — L’Anapeson. lllustration a la 18é'"° strophe de I’Hymne Acathiste. Le narthex de 1’église-hdpital de
g D y
Cozia, Valachie.
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Fig. 55 — L’Anapeson. Ilustration a la 1

8éme

strophe de I’Hymne Acathiste. Monastére de Snagov, Valachie.
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Fig. 56 — a), b) et ¢) Dobromir de Targoviste et son équipe : Le sommeil de Jésus.
Narthex de I’église du monastére de Tismana, Valachie.



Fig. 57 — Illustration a la 18"™ strophe de I"'Hymne Acathiste.
Narthex de I’église du monastére de Tismana, Valachie.

A Berca la rédaction de la scéne de
I’Anapeson apparait dans une version
minimale, avec le Christ Emmanuel
encadré seulement par la Vierge et par un
ange (Fig. 59). Son placement dans le
voisinage du Massacre des innocents peut
étre interprété, selon Corina Popa, « non

comme une illustration de la strophe 18,
mais comme une image autonome, comme
une conclusion de ’'Hymne Acathiste, en
exprimant d’une maniére concise la relation
entre I’Incarnation de Jésus, son Sacrifice et
sa Résurrection qui a racheté le genre

AN
humain »'¥.
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Fig. 58 — L ’Anapeson. Illustration a la 18°™ strophe de I’ Acathiste.
L’église Saint Nicolas du monastére Mamul, Valachie.

Fig. 59 — L ’Anapeson. L’église du monastere Berca, Valachie.



En Valachie — a I’époque brancovane —
I’Anapeson apparait (comme peinture
autonome, non rapportée au cycle de
I’ Acathiste !) dans la travée nord de la nef de
la grande église du monastére de Hurezi'™,
dans la nef de 1’église de Polovragi'™® et dans
I’exonarthex de I’église du monastére de
Govora'”. A Hurezi cette peinture occupe
I’angle formé par les deux murs qui articulent
a louest l'ouverture de I’abside
septentrionale (Fig. 60). A Polovragi elle se
trouve dans la partiec méridionale de I’arc
ouest, décoré, du naos (Fig. 61). A Govora
elle est située dans la partie droite de la paroi
orientale de I’exonarthex (Fig. 62). L aridité
du paysage montagneux de la fresque de
Govora est partiellement tempérée dans les
fresques de Hurezi et de Polovragi par de
riches décors architecturaux d’arriére-plan.
Dans toutes les trois peintures murales on
peut voir la figure couchée sur un rocher du
Christ Emmanuel, assisté par la Vierge avec
un rhipidion et par un ange tenant les
instruments de la Passion. La figuration du
lionceau (trés petit — & peu prés comme un
chat — a Hurezi et Polovragi et beaucoup plus
grand, mais tout a fait docile, — comme une
brebis — a Govora) nous renvoient
directement aux textes bibliques du livre de la
Genese (49 : 9) ou du livre de Nombres (24 :
9). L apparition du lionceau dans la peinture
de cette époque (XVII°— XVIII® siécles),
n’est pas spécifique seulement pour la
Valachie : on retrouve le méme phénomeéne
aussi au sud du Danube, dans le décor du
panneau en bois d’au-dessus de la porte de
I’iconostase (du XVII® siécle) de I’église de
Saint Clément d’Okhrid, en Macédoine'"
(Fig. 63), dans les peintures de 1’église Saint
Sava le Serbe (1779) du monastére de
Chilandar'”?, au Mont Athos, dans les icones
de la collection Dapergolas'”®, a Athénes
[1844 et fin du XVIII® — début du XIX° siecle
(Fig. 64)]. Dans le premier de ces trois
exemples 1’image de ’animal — étant doublée
symétriquement sur les deux moitiés du
panneau — a été schématisée a I’extréme et,
par conséquent, a acquis des traits héraldiques
(Fig. 63).

On doit dire qu’en dépit de la mention du
lion dans la plupart des textes qui
accompagnent le sujet du Sommeil de Jésus et
contrairement a [’Occident, ou I’image

allégorique du roi des animaux est tout a fait
commune — rappelons-nous de 1’iconographie
gothique ou baroque de la Vierge au lion —,
dans  D’iconographie  orthodoxe  cette
personnification zoomorphique de la tribu de
Juda est — jusquau XVII° siécle —
extrémement rare. Ceci est particuliérement
curieux car le lion ne substitue pas 1’image
anthropomorphe du Christ et ne tombe pas
sous I’incidence des interdictions du Concile
Quinisexte (nommé aussi in  Trullo)'™.
Cependant, a I’exception d’une célébre
illustration du Psautier de Munich (Fig. 12),
nous sommes en grande difficulté a citer
d’autres exemples d’époque byzantine
(balkaniques, roumains ou russes) ou le lion
serait inclus dans la structure
compositionnelle du Sommeil de Jésus. Selon
B. Todi¢ dans la scéne de I’Anapeson cet
animal est peint plus souvent déja a I’époque
post-byzantine: au catholicon du monastere
de Philothéel%, au catholicon du monastére
de Xeropotamou'”® et a I’église Saint Jean
prés de Naupacte'®”. 1l existe encore le cas du
lion peint a I'intérieur des ramifications des
Arbres de Jessé de Voronet (Fig. 65a) et de
Sucevita (Fig. 65b), en Moldavie. La, aux
pieds de la Vierge, sous le «berceau-
sarcophage » de I’Enfant Jésus, le roi des
animaux tient compagnie a I’ane et au beeuf
dans la scene de la Nativité. Anca Vasiliu a
déja signalé les affinités qui existent entre
cette image du lion et I’iconographie de
I’ Anapeson'®. Mais, en fait, en dépit de ces
similitudes, 1’iconographie de la Nativité ne
peut pas et ne doit pas étre confondue avec
'iconographie  du  Sommeil de  Jésus.
Egalement, nous ne devons pas oublier le
point de vue de Michael D. Taylor, chercheur
de Chicago, qui a mis en question
I’identification du lion des fagades moldaves
avec la personnification de la tribu de Juda et
qui a vu dans I’image de cet animal un
vestige survécu de I’ancien prototype perdu
de D’iconographie de I’Arbre de Jessé'” —
prototype — dans lequel, a I’instar du célébre
relief de la cathédrale d’Orvietto, au lieu de
I’image de la Nativité du Christ nous aurions
eu une image du Royaume paisible (Isaie,
11 : 6 — 8), avec une famille des lions en
premier plan (Fig. 65¢).
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Fig. 61 — L ’Anapeson. La nef de I’église de Polovragi, Valachie.
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Fig. 63 — L’Anapeson. Le décor du panneau en bois d’au-dessus de la porte de 1’iconostase (du XVII® siécle)
de I’église de Saint Clément d’Okhrid, Macédoine.
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Fig. 65 —a) La Nativité du Christ. Détail de I’image de 1’Arbre de Jessé du monastére de Voronet, Moldavie ;
b) La Nativité du Christ. Détail de ’image de 1’Arbre de Jessé du monastere de Sucevita, Moldavie.
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L’Arbre de Jessé — rapporté au lion de
Juda (!) — apparait en Valachie vers la fin
du premier quart du XVIII® siécle (plus
exactement en 1725 ou en 1726) dans les
peintures murales de 1’église Saint
Nicolas « des marchands » de Bucarest™.
Ici, les disciples de Parvu Mutu ont associé
I'image de l’ancétre Jessé (Fig. 66a) a
I’'image du Christ Emmanuel allongé sur
une croix (Fig. 66b): les deux thémes font
pendant au dessus des embrasures des
fenétres sud et nord de la nef. Aux pieds du
Christ, a I’extrémité gauche de la poutre
gisante de la croix, se trouve I’image a
demi effacée d’un petit lion. Les quelques
lettres cyrilliques conservées de
I’inscription roumaine forment les mots
«cazandy («tombanty) et «leu» («liony). Il
parait que c’est le début du verset « En
tombant, il s’est endormi comme un lion et
comme un lionceau: qui [’éveillera ?
(Genése, 49: 9)». L’inscription d’au-
dessus de Jessé est mieux conservée: on
peut lire les mots «din radacina ... floare
dintr-insul, Hs (= Hristoase) ». C’est un
fragment de la 4™ Ode des katavasies de
Come de Maioume qu’on chante dans
I’église orthodoxe aux matinées de 1’office
de Noél : «Toiag din radacina lui lesei §i
floare dintr-insul, Hristoase, din Fecioara

Fig. 65 — ¢) Le Royaume paisible. Détail de ’image de 1’Arbre de Jessé de la cathédrale d’Orvieto, Italie.

ai odraslit Cel laudat, din muntele cel cu
umbra deasa. Venit-ai, intrupdandu-Te din
cea neispitita de barbat, Cel fard de trup §i
Dumnezeu” » (« Comme le rameau fleuri
de la racine de Jesse, de la Vierge,
Seigneur, tu es issu tel une fleur; de la
montagne ombragée, O Christ, objet de nos
chants, tu es venu en t’incarnant de la
Vierge inépousée toi, le Dieu immatériel »).
Les deux versets bibliques qui sont a
I’origine de ces textes appartiennent aux
prophétes Jacob (Genése, 49 : 9) et Isaie
(Isaie, 11: 1)*'. L’apparition de la croix
du Calvaire sur laquelle est couché le Christ
est un motif baroque, apparu en Occident
Catholique, a I’époque de la Contre—
Réforme. Sur ce sujet, il convient de citer
Emile Male : «L’idée de la Passion future
prend toutes sortes de formes [...].
Quelquefois, DI’Enfant est représenté
endormi, de sorte que c’est en réve qu’il
voit les anges lui offrir les instruments de
son supplice [...]. Mais dés le XVI° siécle,
on avait donné¢ a ce réve une sorte de
réalité, en représentant I’Enfant endormi
sur la croix elle-méme. Une gravure de
Giacomo Francia de Bologne, mort en
1557, en offre un des plus anciens exemples
[...]. Ce fut, a la fin du XVI° siécle, ou au
commencement du siécle suivant, un des



Fig. 66 — a) L ancétre Jessé. L’église Saint Nicolas « des marchands » de Bucarest ; b) Le Christ Emmanuel
allongé sur une croix. L’église Saint Nicolas « des marchands » de Bucarest, Valachie.
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Fig. 67 — Le Christ Emmanuel allongé sur une croix. Icone nommée «Le Sauveur du Monde »
et peinte par un auteur anonyme au XVIII si¢cle. Galerie de Beaux Arts de Tchéliabinsk, Russie.

Fig. 68 — Le Christ Emmanuel allongé sur une croix. Tableau appartenant a la communauté arménienne
72 de la Nouvelle Djoulfa, a Ispahan, Iran (d’apres Sarah Laporte).



Fig. 69 — Cristofano Allori : Ego dormio et cor meum vigilat (gravure).

sujets favoris des maitres bolonais. Guido
Reni le traita plusieurs fois, 1’Albane de
méme. L’Italie entiére le connut : Bilivert
le représenta a Florence, Carlo Maratta a
Rome, Baiardo a Génes [...]. La Flandre le
regut de bonne heure par la gravure, comme
le montre une gravure de Cornelis Galle
(Rome, Est. 35 H 23) ». Au XVII® —
XVIII® siécles ce sujet traverse les
frontiéres du monde catholique et devient
de plus en plus populaire chez les
orthodoxes et chez les arméniens (de
doctrine miaphysite): on le trouve dans les
territoires de 1’Ucraine d’aujourd’hui’”,
dans les  régions  centrales ou
septentrionales de I’Empire Russe®™, y
compris en Sibérie®” (Fig. 67). Sarah
Laporte (Sarah Sayeh Eftekharian) a décrit
un tableau a ce sujet appartenant a la
communauté arménienne de la Nouvelle
Djoulfa, a Ispahan, en Iran**® (Fig. 68). Un
tableau similaire de la collection du musée
du monastére Le Saint-Sauveur (de la
méme localité) a été estimé par Otto F. A.
Meinardus comme une variante exotique
d’Anapeson™. L’exemple de 1’église des

« marchands » de Bucarest nous montre
que les roumains avaient eux aussi
connaissance de cette iconographie
spécifique du Sommeil de Jésus. En dépit
de son caractére non canonique (du point de
vue de la tradition orthodoxe), I’image du
bébé ou de I’enfant couché sur la croix
suscitait fortement les sentiments de
compassion chez les croyants chrétiens,
quel que soit leur rite. Nous devons encore
ajouter que la confusion que certains
chercheurs (Meinardus, par exemple™™)
font entre I’iconographie de 1’Anapeson®”
et ’image de I’enfant Jésus couché sur la
croix n’est pas sans raison. La citation du
Cantique des cantiques — « Ego dormio et
cor meum vigilat » (5 : 2), qui est formulée
dans le titre de quelques-unes des peintures
et des gravures occidentales a ce sujet
[Cristofano Allori (Fig. 69) et autres], —
nous indique que le message de I’image est
de nous assurer que, méme sur la croix,
dans le sommeil de la mort, le ceeur du
Seigneur veille’'’. Or, un message tout a
fait pareil nous avons déja rencontré dans
I’iconographie orthodoxe de 1I’Anapeson (y
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Notes

compris de sa variante russe nommeé le
Sauveur a [’wil qui veille): ¢’est I’idée de la
simultanéité paradoxale de la mort humaine
et de la vie divine dans la personne du
Christ, le lion spirituel. Son corps s’est
endormi sur la croix, nous dit le

' Manuel d’iconographie chrétienne grecque et
latine par M. Didron, Paris, 1845, p.145, no.1.

2 Genése, 49 : 9; Nombres, 24 : 9; Psaume 16 :
12 — 13 ; Apocalypse, 5 : 5; Physiologus, chapitre 1
«Le lion ». Bernhard Bornheim écrit au sujet du
Physiologus: On 'y commente en effet une
particularité physique du lion, qui était autrefois
tenue pour vraie, et qui renvoie a la victoire du Christ
sur la mort : « lorsqu 'une lionne met au monde son
lionceau, le lionceau est mort-né; et elle veille sur
son petit jusqu’a ce que, le troisieme jour, son peére
vienne, souffle sur sa face et le réveille. Tel est aussi
le Dieu tout puissant, le Pére de toutes choses, qui, le
troisiéme jour, a réveille des morts son fils, le
premier né, notre Seigneur Jésus Christ... ». Et le
Physiologus nous raconte que le lion tenait ses yeux
lumineux ouverts méme dans son sommeil. Cette
lueur des yeux du lion et sa criniere pareille & une
couronne de feu ardent expliquent que cet animal soit
devenu, dés les temps les plus anciens, un symbole
de lumiére. Cf. Bernhard Bornheim, Icénes, les
éditions de I’Amateur pour la langue frangaise,
Miinchen, 1999, p. 38.

3 A Notre-Dame de Paris, écrit le méme Didron,
un petit lion couché et comme endormi est sculpté
sur un des socles du portail occidental ou s’¢leve une
Vierge, adossée au trumeau et tenant 1’enfant Jésus.
(...) Dans I’église abbatiale de la Chaise-Dieu, de
grandes tapisséries du XVle siecle ornent le cheeur.
Sur I’'une d’elles on voit Jonas dévoré par le monstre
marin, Joseph jeté dans une citerne par ses fréres, et
Jésus mis au tombeau. On lit en inscription, sous
I’ensevelissement du Christ: « Ego dormio et cor
meum vigilat». On voit que c’est la méme
symbolique en Gréce comme en France. Cf. Manuel
d’iconographie chrétienne..., p. 145, no. 1 et p. 146,
no 1.

* Origene éerit a ce sujet dans la 144%™ annotation
au livre de la Genese (P. G., T. 12, col. 145), Cyrille
d’Alexandrie — dans son commentaire de Juda du
7 livre des Glaphyrorum in Genesim (P. G., T. 69,
col. 353 — 354), Théodoret de Cyr — dans son
intrpretation CX (110) des Questiones selectae in
Genesim (P. G., T. 80, col. 217) et Epiphane de
Chypre — dans ses interprétations au premier chapitre
du Physiologus grec (Ad Physiologum, qui de
uniuscujusque generis ferarum ac volucrum natura
locutus est—in P. G., T. 43, col. 517).

> Manuel d’iconographie chrétienne..., p. 434.

® Manuel d’iconographie chrétienne..., Paris,
1845, p. 144 — 145.

Physiologus grec, mais sa divinité est restée
en eveil, a la droite du Pere. Salomon —
continue la méme source — en rend
témoignage par ces mots dans le
Cantique: « Moi, Je dors, mais mon coeur
est en éveil ».

7 En se couchant, il s’est endormi comme un lion
et comme le petit du lion; qui pourra I’éveiller?
(Genese, 49:9).

8 Réveille-toi | Pourquoi dors-tu, Seigneur ?
(Psaume 43 : 25, d’aprés la traduction roumaine de la
Bible orthodoxe ou le Psaume 44 : 24, d’aprés la
Bible catholique).

° Moi, je suis endormi, mais mon coeur est
¢veille! (Cantique des cantiques appelé aussi Chant
de Salomon, 5: 2).

10 http://ru.wikipedia.org/wiki/Inonucuii_dypHo
arpaguot

""'La partie conservée de ce guide de peinture
(écrit aux environs de I’an 1566) a été publiée en
langue grecque dans D’annexe I du livre
EPMHNEIA THY ZQI'PADIKHY  TEXNHZ.
Aovogiov tov ek Dovpva. Accompagné de ses
sources principales indédites par A. Papadopoulo-
Kérameus. St.-Pétersbourg, 1909, p. 261 —273. 1l a
été traduit en russe d’aprés le manuscrit originel
encore au milieu du XIX siécle par I’archimandrite
Porfiri Ouspenski : Epmunisn, unu nacmasenemie 6v
HCUBONUCHOMD UCKYCCIBE, HANUCAHHOE, HEU3BECTNHO
Kem®w, 6ckope nocie 1566 2o0a in Tpyowr Kiesckoii
Llyxosenoii Axaoemiu, 1867, T. 111, p. 139 — 192.

2 Vasile Grecu, Carti de picturd bisericeascd
bizantina, Cernauti, 1936, p. 315 — 404.

13 Texte biblique légérement modifié par I’auteur
ou le traducteur du guide de peinture.

4 Ce texte, composé 4 I’origine en grec, a été
conservé uniquement en traduction roumaine: « Fa pre
Isus Hristos, pre preacista de-a dreapta facand
rugéciune, pre ingeri cu ripidele. Iar pre de-o parte si
pre de alta, pre patriarhul Iacov si pre prorocul David,
tinand sfitoace deschise; si la patriarhul Iacov scrie asa,
blagoslovind zice: ,,Cazand, adormit-a ca un leu §i ca
pre un pui de leu, cine-1 va destepta pre el ?”. Iar pre
David, rugandu-se sa zica : ,, Desteapta-te, pentru ce
dormi, Doamne? Scoalé-te si s nu ne leapezi, pana in
sfarsit! Pentru ce intorci fata ta?” ». Cf: Vasile Grecu,
op. cit., Cernauti, 1936, p. 348 — 349.

S HIL KonpakoB, Jluyesoti uxoHonucHwiii
nooaunnux, T. 1., Uxonoepagus Hucyca Xpucma,
Cu6., 1905, pl. 23.

16 E K. Penun, Hkona “Hedpemannoe oko”, in
3anucku Xapwvroeckoeo ynusepcumema, IV (1901)
p-3-9etI (1902), p. 98 — 101.

7 HIL Konpakos, op. cit., p. 65 — 68.

'8 Coopnux  menxux mpyoos A. C. Yeaposa,
T. I, Mockga, 1910, p. 134 — 140.



Y D.I. Pallas, Die Passion und Bestattung Christi
in Byzanz. Der Ritus — das Bild, Inaugural-
Dissertation, Miinchen, 1965.

2 Branislav Todi¢, Anapeson. Iconographie et
signification du theme, in Byzantion, T. LXIV, 1994,
fasc. 1, p. 134 — 165.

2 Louis Réau, Iconographie de I'art chretien,
vols. 1 — 3. Paris, 1955-59.

22 Lexikon der Christlichen Ikonographie, Begr.
von Engelbert Kirschbaum. Hrsg. von Wolfgang
Braunfels. Herder Verlag, , Bd. I, Freiburg im
Breisgau u.a., 1968, col. 396 — 398.

2 Psaume 120 selon la Bible orthodoxe.

*PG. 114, col. 212.

2 Reallexikon zur byzantinischen Kunst hrsg. von
Klaus Wessel und Marcell Restl. - Stuttgart, A.
Hiersemann, 1963— 66, Bd. I, col. 1011 — 1012.

* Ibidem, col. 1011.

7 Ibidem.

2 L'image du Chris—enfant endormi d la téte
appuyée sur sa main est connu dans le monde orthodoxe
sous deux noms distincts: ce sont 1’Anapeson en langue
grecque et le Spas nedremannoie oko (Sauveur a I'ceil
qui ne dort pas ou Sauveur a l'ceil qui veille en langue
slavonne de 1’église).

¥ Larticle  Hedpemannoe Oko in  E.B.
I'mapenieBa, JI.B. Hepcecsn, Crosapwv-ykaszamens
UMeH U NOHAMUL N0 OPEGHEPYCCKOMY UCKYCCMEY,
Mockaa, 1991; cf. http://lib.eparhia-
saratov.ru/books/04g/glad_ner/dictionary/171.html

3 Konrad Onasch und Annemarie Schnieper,
lkonen. Faszination und Wirklichkeit, Luzern,
Freiburg im Breisgau, 1995 ; apud : Konpaxg Omnam,
Annemapust Inunep, Hronwr. Yyodo 0Oyxoenoco
npeobpaosicenus, Mocksa, 2001, p. 136.

3 Cest la 2™ partie du 75 verset des Louanges
qu’on chante dans I’Eglise Orthodoxe aux matines du
Samedi Saint: «Christ, Tu T’es endormi dans le
tombeau - du sommeil qui donne la vie - et Tu as
réveillé du lourd sommeil du péché la race des
hommesy.

32 Hucye  Xpucmoc. Hionoepagus. Ocnognvle
munel uxkonocpaguu Hucyca Xpucma 6 cpeone-
(cepeouna 7 — xoney 12 8.) u no3oHesu3aHMUICKUL
(13 — cepeouna 15 6.) nepuoosi, in Ilpasocrasnas
suyuxionedua, T. 21, p. 674 - 713. Cf
http://www.pravenc.ru/text/293939.html

33 Hirmos de la 9-¢me ode, ton 6, du canon du
Samedi Saint composé a 1’origine en langue grecque
par I’évéque et I’hymnographe orthodoxe du VIlle
siécle Come de Maiouma : «Ne pleure pas, ma Mére,
de voir dans le tombeau - le Fils que tu as congu sans
semence - Car Je ressusciterai, Je serai glorifié¢ - et
J’¢leverai dans la gloire en Dieu - ceux qui dans la
foi et le désir t’exaltent».

¥ B AntonoBa, H.E. MmueBa, Kamanoe
Opesuepycckoti acusonucu, T. 11, Mocksa, 1963,
p.35-36.

3% Hans Belting, The Image and Its Public in the
Middle Ages. Form and Function of Early Paintings
of the Passion, trad. M. Bartusis and R. Meyer, New

York, 1991, p. 103 — 104, 118 — 120; cf. Hans
Belting, Likeness and Presence: A History of the
Image before the Era of Art, trans. E. Jephcott
(Chicago, 1994), p. 270 — 271; Apud : Nicholas
Constas, ,,To Sleep, Perchance to Dream”: The
Middle State of Souls in Patristic and Byzantine
Literature, in Dumbarton Oaks Papers, No. 55,
Washington, 2001, p. 104;

3 Nicholas Constas, op. cit., p. 104.

37 Belting, The Image and Its Public..., p. 104.

38 Leontios of Constantinople, On Easter (cf.
Physiologus, 5-6), traduit du grec en anglais par
P. Allen et C. Datema, Leontius Presbyter of
Constantinople, Brisbane, 1991, p. 112 and n. 59.

39 Nicholas Constas, op. cit., p. 104 — 105.

“0tto F.A. Meinardus, The Macedonian
« Avameowvy as model for the Flemish «Nascendo
Morimury, in Moxedovika, 16, 1976, p. 210.

1 Ibidem.

“2Karl Christian Felmy, Histoire, iconographie
et style de l'icone en Russie aprés la chute de
Byzance in Icones. Le Monde orthodoxe apreés
Byzance (sous la direction de Tania Velmans), Milan,
2005, p. 149 — 152.

* Ibidem, p- 149; selon Bernhard Bornheim, le
Psaume 121 (chez les orthodoxes le Psaume 120 — C.
C.) contient le passage suivant: « Le secours me
vient de Jahvé, Lui qui a créé le ciel et la terre. Il ne
laissera pas ton pied chanceler ; qu’il ne dorme ton
gardien. Vois comme il ne dort ni sommeille, le
gardien d’Israél [...] Jahvé te garde de tout mal, il est
le gardien de ta vie». Selon les exégéses des péres de
I’Eglise byzantine primitive, le théme du Dieu éveille
est a relier a Dinterprétation messianique d’une
promesse faite par le patriarche Jacob au moment de
sa mort, dans I’ Apocalypse de saint Jean (Apocalypse
5, 5) : « Voici qu’il est vainqueur, le lion de la tribu
de Judas, le rejeton de David» (d’ou découle a son
tour la louange métaphorique de la Vierge en tant que
« trone du lion de Salomon », qui a donné le type de
la «madone au lion»). Cf. Bernhard Bornheim,
Icones. Miniatures russes, trad. fran. d’Isabelle
Delalondre Ackaouy, Miinchen, 1999, p. 36, 38.

* Physiologus, Chapitre 1 : La nature du lion. Je
vais commencer par parler du lion, le roi des bétes
sauvages et des animaux. Jacob, lorsqu’il bénit Juda,
lui adresse ces mots: «Juda, lionceau, d’un
bourgeon, mon fils, tu t’es ¢levéetc. ...». Le
Physiologus dit que le lion a trois natures. Voici sa
premiére nature: lorsqu’il se proméne et marche dans
la montagne, 1’odeur des chasseurs lui parvient et il
efface ses traces avec sa queue pour que les chasseurs
ne découvrent pas sa taniére et ne se saisissent pas de
lui. Tel est aussi notre Seigneur, le lion spirituel.
Venant du Pére invisible il a masqué ses traces, c’est-
a-dire sa divinité. Il s’est fait ange parmi les anges,
archange parmi les archanges, trone parmi les trones,
puissance parmi les puissances, jusqu’a sa descente ;
et il est entré dans la matrice de la Sainte Vierge
Marie pour que soit sauvé le genre humain qui était
égaré. Et le Verbe s’est fait chair et il a séjourné au
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milieu  de nous. C’est pourquoi lorsqu’il fut
descendu ceux d’en haut ne le reconnurent pas et
dirent : « Qui est ce roi de gloire ? », car il est dit:
«Juda, lionceau, d’un bourgeon de moi, mon fils, tu
t’es élevé ». Qui est-ce sinon le Christ, bien sir, lui
qui provient d’une lignée royale, je veux dire par la
David, embleme de la dignité royale : lionceau est le
Christ, celui qui est son descendant selon la chair, et
bourgeon doit étre compris, d’aprés la suite, comme
la Sainte Mére de Dieu, plus sainte que toute chose,
Marie, le rameau de David, celui de Jessé, le rameau
toujours plein de séve, celui dont le fils de Dieu est,
selon la chair, un bourgeon : engendré sans semence
il a laissé pour tous les hommes intact le mystere de
la virginité, comme le dit le prophéte: « C’est un
homme, mais qui le reconnaitra ?». Voici sa
deuxiéme nature: lorsque le lion dort dans son
repaire, ses yeux sont en éveil et il restent grands
ouverts. Tel est aussi notre Seigneurs Jésus Christ, le
lion spirituel. Son corps s’est endormi sur la croix,
mais sa divinité est restée en éveil, a la droite du
Pére. Salomon en rend témoignage par ces mots dans
le Cantique « Moi, Je dors, mais mon cceur est en
éveil », (et le psalmiste par — C. C.) « Le gardien
d’Israél ne tombera pas en somnolence, il ne
s’endormira pas» (Psaume 120, v. 4). Voici la
troisiéme nature du lion: lorsqu’une lionne met au
monde son lionceau, le lionceau est mort-né; et elle
veille sur son petit jusqu’a ce que, le troisiéme jour,
son pere vienne, souffle sur sa face et le réveille. Tel
est aussi le Dieu tout puissant, le Pére de toutes
choses, qui, le troisiéme jour, a réveillé des morts son
fils, le premier né, notre Seigneur Jésus Christ, pour
qu’il sauve le genre humain, qui s’était ¢garé. C’est
donc a juste titre que Jacob a dit «il se couche,
comme un lion, comme une lionne : qui le fera
lever ?» (Genése, chap. 49, v. 9). Cf. : Physiologos.
Le bestiaire des bestiaires. Texte traduit du grec,
¢établi et commenté par Arnaud Zucker, Grenoble,
ed : Jérome Millon, 2004, p. 53 — 54.

* Karl Christian Felmy, op. cit., p. 149.

46 Cperen IletkoBul), Bpeme Hacmanka u
Mmajemopu 3udHe dekopayuje y Jlomuuyu, in 36opHux
3a auxoene ymemnocmu, 1, Hopu Can, 1965, p. 166
et il. 9a, 9b.

*TE.T. Dewald, The lllustrations of the Utrecht
Psalter, Princeton — London — Leipzig, s. d., fig. XL.

4 B. Todi¢, op. cit., p. 135.

4 Heinrich Brockhaus, Die Kunst in den Athos
Klostern, Leipzig, 1891, p. 102, n. 4.

% On peut voir la photo dans : H. I1. Konzaxos,
Jluyesoii  ukomonucuwiti  nodaunnux, T. 1.,
Hronoepagpuss Hucyca Xpucma, Cub., 1905, pl. 27.
B. Todi¢ croyait que c’était un dessin. Cf.: B. Todi¢,
op. cit., p. 135, n. 8.

' A. Vassilaki-Karakatsani, O: rtoryoypagpicc
Ouopone Exidnoioc oty AOfve, Athénes, 1971,
p. 68 — 71, fig. 43/b, 46.

32 B. Todi¢, op. cit., p. 136.

3 Ibid., p. 134, n. 4. Certains chercheurs
admettent la possibilité qu’il s’agisse ici de 1’icone du

type de «imago pietatis » : cf. Dejan Medakovic,
Drvorezna ikona Raspeé¢a u manastiru Hilandaru, in
Zbornik radova Vizantoloskog Instituta, nr. 4, 1956,
p- 189.

* Le texte de I’épigramme est reproduit dans : J.
N. Sola, De Codice Laurentiano X plutei V in
Byzantinische Zeitschrift, Band 3 und 4, Leipzig,
1911, p. 375 — 376 ; Une partie de 1’épigramme est
reproduit dans: D. 1. Pallas, Die Passion und
Bestattung Christi in Byzanz. Der Ritus — das Bild,
Inaugural-Dissertation, Miinchen, 1965, n. 593 a la
p. 194.

5 B. Todi¢, op. cit., p. 134; Nicholas Constas,
., To Sleep, Perchance to Dream”: The Middle State
of Souls in Patristic and Byzantine Literature, in
Dumbarton Oaks Papers, No. 55, Washington, 2001,
p. 104; Voir aussi: Hans Belting, An Image and Its
Function in the Liturgy: The Man of Sorrows in
Byzantium, in Dumbarton Oaks Papers, Vol. 34,
(1980 - 1981), p. 11 —12.

6 «...6 Loypaeoc YpapE GE TOMIO TaIdiov. ..»;
cf. J. N. Sola, op. cit., p. 375. _

T «..Gyve ovueie (...) Kai oL KABVTIVOIG €V
HECOMEOTUPPLO,  EYVOV EQUIVATTOVTAL m
Tp1devdp<io> / mebkn Ta SEVEPO KLTAPIGGOS KoL
Kkédpoc.»: cf. J. N. Sola, op. cit., p. 376.

8 Comme I’a observé déja J. N. Sola « sunt duo
epigrammata (non unum, ut asserit Krumbacher in
Gesch. Der Byz. Lit., 278, n.5) crucibus diabus
distincta, quarum altera sub chartacea laciniola latet
cum verbis ¢ awtic » : cf. J. N. Sola, De Codice
Laurentiano X plutei V in Byzantinische Zeitschrift,
Band 3 und 4, Leipzig, 1911, p. 375 — 376.

% André Grabar, La peinture religieuse en
Bulgarie, Paris, 1928, p. 223 — 224, fig. 32.

% A. Xyngopoulos estime que la miniature fut
insérée dans le manuscrit du Xlle siécle beaucoup
plus tard, c’est-a-dire dans la seconde moitié du
XIVe siecle ou au début du XVe. H. Buchthal croit
qu’elle fut exécutée vers 1300. R. Hamann Mac-Lean
propose la fin du XIVe siécle comme terminus ante
quem de son insertion dans le manuscrit datant d’une
époque antérieure: cf. Todi¢, op. cit,, n. 30 a la
p- 139.

' En langue slavonne on trouve le méme texte
dans I’'image du Sommeil de Jésus, peinte a 1’église
de Bérend¢ (Bulgarie, XIVe siccle).

62 Ce stichére a 6t¢é composé par Sophrone de
Jérusalem et comprend le texte suivant : «Venez voir
notre Vie gisant dans le sépulcre / pour rendre la vie
a ceux qui sont dans les tombeaux / Venez
aujourd’hui, voyant endormi I’enfant de Juda / et
disons Lui comme le prophéte / Tu T’es couché
pour dormir comme un lion / 6 Roi, qui T’éveillera
? / Mais de Toi-méme ressuscité / Tu T’es donné
pour nous Seigneur, gloire a Toi».

% Les étapes, dont écrit Todié¢, déterminent
I’évolution typologique de 1’iconographie du théme
de D’Anapeson et non pas son ¢évolution
chronologique ! — C. C.

8 Todi¢, op. cit., p. 156.



% Andreas Stylianou, Judith A. Stylianou, The
painted churches of Cyprus, Londres, 1985, fig. 85.

6 HL.IT. KounpakoB, Jluyesoti uxononucHwiii
nOOMuUHHUK. .., p. 254, fig. 136.

7 Ibidem, p. 255, fig. 137; H. II. Konpakos,
Uxonoepagua bocomamepu, T. 1I, p. 254 — 256,
dess. 137.

%8 Sreten  Petkovi¢, Moraca, Belgrad, 1986,
p- 39 — 40, pl. 14; Becma Munanosul), O
npeobuUmMHOM — nNpocpamy  3UOHOZ  CIUKAPCMEAd Y
npunpamu  bozopoouuune ypree y Mopauu, in
Manacmup Mopaua/The Monastery of Moraca,
edited by B. Todi¢ and D.Popovi¢, bBeorpag
/Belgrade, 2006, p. 151, fig. 1.

% H.II. Koupakos, Hronoepaghus bocomamepu,
T. 1L, p. 258 — 259, dess. 140.

" Jcone peinte, probablement, par un artiste
vénitien. Cf.: K. Weitzmann, Icon Painting in the
Crusader Kingdom, in Dumbarton Oaks Papers, nr.
20, (1966), p. 66 — 68, pl. 33 — 40.

" M. Chatzidakis, Icénes de Saint-Georges des
Grecs et la Collection de I'Institut, Venise, 1962, fig. 3.

" BH. JlazapeB, Hcmopusa  eusanmuiickoi
arcugonucu, T. 2, Tabmuubl, Mocksa, 1986, pl. 514.

73 D’aprés la description d’Otto F. A. Meinardus le
tableau nous montre la Sainte Vierge, assise toute
droite, similaire par sa posture a la posture de la
Panagia de Chypre (Petcherskaja). Sa téte et ses
épaules sont ornées d’un maphorion richement brodé.
Elle tient dans ses mains 1’enfant Jésus, qui se repose
sur le bras droit de sa mére. Avec sa main droite,
I’enfant soutient sa téte. Dans la posture
traditionnelle de 1’Anapeson, son corps est tourné
vers la droite, et sa main gauche est étendue a la
longueur de son corps aussi loin que sa cuisse
gauche. De chaque coté de la Sainte Vierge et de
I’enfant se trouve un ange. L’ange situé a la gauche
de la Sainte Vierge tient une croix ; I’ange situé¢ a sa
droite porte une lance et une éponge (pour I’hysope
et le vinaigre). L’inscription au-dessus de I’enfant
Jésus « avomeomv ekoyion dho Aéwov» nous dit que la
fresque est bien une image de I’Anapeson. 11 y a peu
de doute que cette inscription — purement descriptive
— a été ajoutée a une date ultérieure, probablement
pour satisfaire les nombreuses questions posées par
les pelerins a qui cette représentation particuliére de
la Sainte Vierge a I’enfant était tout a fait inconnue.
L’inscription dédicatoire est peinte autour de la
conque de 1’abside, et son texte est le suivant : «Cette
église divine et trés vénérable de la Sainte Croix a été
peinte par les dons de Palaises [fille de ...] et pieuse
pelerine [au monastére de] Soumelitou a ’année du
Sauveur 1745 ». Cf.: Otto F. A. Meinardus, The
Place of the Anapeson of Soumela in Byzantine Art,
in Oriens Christianus, Bd. 55, Otto Harrassowitz ed.,
Wiesbaden, 1971, p. 195 — 197 et planches sans
numéro ayant comme titre The Anapeson of Soumela.

™ Oratio in Lugubrem lamentationem
Sanctissimae Deiparae pretiosum Corpus Domini
nostri Jesu Christi amplexantis in P.G., T. 114,
col. 216 et col. 212.

5 Dans les scénes de I’Anapeson de la fresque de
Vatopédi et de la miniature décorant le manuscrit
Stavronikita 45 la Vierge est assise par terre, en
tenant le Christ sur ses genoux. Le Thréne du type
auquel on peut comparer ces scénes de I’Anapeson
fut constitué au XI° siécle sous I’influence directe de
la liturgie et des sermons qui commengaient a faire
partie de celle-ci, dont surtout 1’oraison de Georges
de Nicomédie. Cf.: B. Todi¢, op. cit., p. 163.

7 Dans les exemples anciens du Thréne, le Christ
est posé sur un épitaphios orné des mémes dessins
qui décorent le tapis sur lequel est couché le Christ
dans I’Anapeson de Bérendé¢, dans celui de Saint-
Nicétas pres de Skoplje et dans celui de Zrz¢. Cf.: B.
Todi¢, op. cit., p. 164.

7 Le caractére liturgique, imprimé au Thréne par
les anges qui sont trés souvent peints dans cette
scéne, est précisé par les instruments de la souffrance
du Christ — lance, éponge, récipient contenant du fiel
et du vinaigre, panier contenant les clous et le
marteau, la couronne d’épines — qui sont figurés au
premier plan (Nérezi, la Vierge Péribleptos a Ohrid).
Voir: B. Todi¢, op. cit., p. 165.

" André Grabar, La peinture religieuse en
Bulgarie, Paris, 1928, p. 258 ; cf.: B. Todi¢, op. cit.,
p. 144.

" J. Strzygowski, Die Miniaturen des Serbischen
Psalter der Konigl. Hof- und Staatsbibliothek in
Miinchen, in Denkschriften der Kaiserlichen Akademie
der Wissenschaften in Wien. Philosophisch-historische
Klasse, Vol. III, Wienne, 1906, Pl. XXVI, des. 56 ; Der
Serbische Psalter, Faksimile-Ausgabe des Cod. Slav. 4
der Bayrische Staatsbibliothek, Munich, Textband,
Wiesbaden, 1978, 98.

80 v J. Djuri¢, Fresques médiévales a Chilandar,
in Actes du Xlle Congres international d’études
byzantines, 111, Belgrade, 1964, fig. 18.

8 On y voit la Vierge, assise a gauche de 1’enfant
Jésus et — a droite — trois anges se penchant vers Lui
en tenant dans leurs mains les instruments de la
Passion: un rhipidion, une lance, un roseau avec une
éponge et une croix entourée d’une couronne
d’épines. Prés de la Vierge se tient un prophéte a
longue barbe, probablement Jacob, avec un rouleau
sur lequel sont écrits le 9™ et le commencement du
10°™ versets du chapitre 49 de la Genése. Le début
du méme 9™ verset se répéte dans I’inscription
explicative placée au-dessus de l’image: cf. : B.
Todi¢, op. cit., p. 136.

8, Bupcananze, Pocnucv  uepycanumcrkozo
Kpecmnoeo  monacmepss  u  nopmpem  Lloma
Pycmasenu, Tounuccn, 1973, pl. XVIIL. L’inscription
grecque — O AMNOX TOY ®EOY - figurant sur
cette fresque est toute récente : cf. : B. Todi¢, op. cit.,
no. 13 alap. 137.

8 Der Serbische Psalter, Faksimile-Ausgabe des
Cod. Slav. 4 der Bayrische Staatsbibliothek, Munich :
Textband, Wiesbaden, 1978, p. 120 (communication
de D. Mouriki) ; apud : B. Todi¢, op. cit., no. 14 a la
p- 137.
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8 C.D. Kalokyris, A1 folavrivai toyoypapiar tie
Kpntng, Athénes, 1957, p. 94; apud : B. Todi¢, op.
cit.,no. 15alap. 137.

85 N.B. Drandakis, BoCavrivai toryoypapior the
Méoo. Mavng, Athénes, 1964, p. 76, n. 1; apud : B.
Todié, op. cit.,no. 16 alap. 137.

8 G. Millet, A. Frolow, La peinture du Moyen dge
en Yougoslavie, 111, Paris, 1962, pl. 49/2.

87 E. Baxanosa, Cmenonucume na ywvpKkeama npu c.

bepenoe, Codust, 1976; cf.:
http://terrabyzantica.blogspot.Com /2011/08/blog-
post_08.html

8 A Iéglise de Lampini I’ Anapeson ne contien que
la representation du Christ; cf.: C. D. Kalokyris,
op. cit., p. 94, fig. XLIX.

% L église de Saint-Jean I’Evangéliste est située
dans la région Lakki, entre les villages Kroustas et
Prina, sur la route menant a Kalo Chorio. Il s’agit
d’un édifice a nef unique, voutée en berceau et avec
un vieux toit en batiére de tuiles en terre cuite. Le
monument est décoré de fresques datant du XIV®
siécle. L’Anapeson se trouve dans la niche de
I’abside. Le mur occidental de I’église conserve une
inscription datant les fresques et, simultanément, la
construction ou la rénovation du monument: «Cette
sainte et sacrée église de Saint-Jean 1’Apdtre et
I’évangéliste, est (construite ou restauré¢) par 1’effort
et les frais du noble seigneur loannis Klontzias, de
son épouse Maria et de leurs enfants, dans l'année
7856 depuis la création du monde (c’est-a-dire en
1348 apres J. Ch.) ». Cf.: http://lasithitour.
bpis.teicrete.gr/religious/map.php?page=map&lang=
en&scrollto=info&type=mon&id=1027.

P La peinture est de 1349; cf.: N. L. Okunev,
Lesnovo. L’art byzantin chez les Slaves, 1/2, Paris,
1930, p. 239, pl. XXXV et B. Todi¢, op. cit., no. 20 a
lap. 138.

' T, Velmans, A. Alpago Novello, L arte dela
Georgia. Affreschi e architetture, Milano, 1996, p.
151, fig. 110.

21. Lordkipanidzé, Emmanuel dormant dans
certaines peintures murales géorgiennes (XIVe —
XVIe siecles), in Atti del primo simposio
internationale sull’arte georgiana, Bergamo, 28 — 29
giugno 1984, Milano, 1987, p. 179; cit. apud:
B. Todi¢, op. cit.,n. 27 alap. 138.

% 3opuna UskoBul), JKusonuc uz 14 eexa y
Mmanacmupy 3pse, in 3oepag, nr. 11, 1980, p. 74, fig.
4 et fig. 6.

% A.  Xyngopoulos, A1 toyoypagicn oD
kabolikov s Movig Ilpodpduov mapd tog 2éppog,
Thessalonique, 1973, p. 18, 23 — 24, fig. 16, 23.

% Ce fragment est conservé actuellement au Musée
historique de Moscou nr. 4616/53066. 11 a été apporté de
I’ Athos a Moscou en 1849, par A. N. Mouraviov; cf.: B.
Todi¢, op. cit.,n. 24 alap. 138.

% B. Todi¢, op. cit., p. 137.

7 G. Millet, Monuments byzantins de Mistra,
Paris, 1910, pl. 115, 1 — 2; S. Dufrenne, Les
programmes iconographiques des églises byzantines
de Mistra, Paris, 1970, p. 15, 54, fig. 61; B. Todi¢,
op. cit.,p. 138.

% C. Cranojesul), JI. Mupkosulj, B. Bomxosul),
Manacmup Manacuja, Bbeorpan, 1928,
p. 48 — 49, pl. XVIII/2; V. J. Djuric, Resava,
Beograd, 1963 ; C. Tomul), P. Hukonul), Manacuja.
Hcmopuja — sicusonuc. beorpan, 1964.

PU. Jlopaxunanunze, Pocnucy Habaxmesu,
Towunuccu, 1973, pl. 14 et 19.

19 peinture  aujourd’hui  disparue,  mais
photographiée a 1’époque: Suzy Dufrenne, Les
programmes iconographiques des églises byzantines
de Mistra, Paris, 1970, p. 12, 38, fig. 41.

0 Xyooocecmeennvie namsmuuxu Mockogckoeo
Kpemns, Mocksa, 1956, il. 78; A. Bank, Byzantine Art
in the Collections of Soviet Museums, Leningrad, 1977,
fig. 300.

192 M. Théocharis, Patmos. Treasures of the
Monastery. Ekdotike Athenon, 1988, p. 197 — 198,
fig. 16.

19 1000-nemue  pyccroii  xydoscecmeennoii
kynomypor /1000 Jahre russische Kunst, Mocksa /
Schloss Gottorf, 1988, cat. 97 alap. 342 — 343, il. a lap.
79. Apres la liquidation du monastere par les bolcheviks,
en 1923 cette précieuse icone a été apportée aux musées
du Kremlin de Moscou par N. N. Pomérantsev :
http://drevo-info.ru/ articles/4203.html

14 BY. Anmronosa, H.E.Muesa, Kamanoz
Opesnepycckoti acusonucu, T. 11, Mocksa, 1963, p.
35-136,il. 9.

105 g, Haustein-Bartsch, Tkonen-Museum
Recklinghausen, Miinchen, 1995, p. 28, il. p. 29; E.
Xaymraitn-bapu, U. benueB, Myseii uxon 8
Pexnunexaysene, I'epmanus, Mocksa, 2008. p. 153,
il. 138.

06 rekosckan  uxona XII — XVI 8eK08,
Jleannrpan, 1991,p. 312 — 313, cat. 134; U. C.
PonnukoBa, Uxona «Cnac Hedpemannoe Oxo» u3
Tckosckozo myses: K ucmopuu uxonoepaguueckozo.
U3z600a, Tlckos, 2003.

97 11 parait que I’image de la Vierge dans cette
icone est inspirée par le type iconographique
byzantin de la Mere de Dieu « Paraklesis» ou bien
par le type iconographique de la Vierge de
Bogoliubsk.

108« Seigneur Tout—Puissant, mon Fils et mon
Dieu, préte I’oreille, entend la pri¢re de ta Mere, qui
prie Ton saint nom ... ».

109 «Pourquoi, ma Mére, es-tu en détresse me
voyant couché sur le lit, crucifié sur la croix et mis
dans le tombeau? Je ressusciterai dans la gloire, et
I’enfer sera vaincu ...».

"% Hirmos de la 9-éme ode, ton 6, du canon du
Samedi Saint composé a 1’origine en langue grecque
par I’évéque et I’hymnographe orthodoxe du VIlle
siécle Come de Maiouma : «Ne pleure pas, ma Mére,
de voir dans le tombeau - le Fils que tu as congu sans
semence - Car Je ressusciterai, Je serai glorifié...».

" The Icéns of Monastery Chilandar, text —
Sreten Petkovi¢, photography — S. Matejié,
Monastery Chilandar, The Holy Mountain Athos,
1997, p. 58, il. alap. 176.



"2 TJI. Huxurnsa, Hkonoepaghus  cmenonucu
Cesamoix Bopom Kupunno-benosepckoeo monacmoipsi,
in http: //www kirmuseum.ru/issue/article.php?ID=2742

3 http://www.pravenc.ru/text/293939.html.
Dans la fresque de cette cathédrale le lit du Christ est
représenté en perspective inversée, ainsi qu’on peut
voir tous ses quatre pieds : mpeMoaepHpyeMbIil KityO
~OPECKM UM POCIIUCU B XPAMAX U
MOHACTBIPSAX”
http://clubs.ya.ru/4611686018427435120/posts.xml?
maxt =1293829199&mint=129115080; H. B.
Kenusunze, Hronocpagus Cmonenckozo cobopa
Hogooesuuvezo MoHacmuips, in
http://www.mepar.ru/library/vedomosti /50/780

14 Hucyc Xpucmoc. Hronozpagpus. Ocnosnvie
munwvl  uxonoepaguu Hucyca Xpucma @ cpeoue-
(cepeouna 7 — rkoney 12 6.) u no30He8U3aHMUICKULL
(13 — cepeduna 15 6.) nepuoowt, in Ilpasocrasuas
onyuxnoneouss, T. 21, p. 674 — 713: http://www.
pravenc.ru/text/293939.html

15 A, Kunbapiues, Dpecku yepKkeu
Bocxpecenus na /leope, Koctpoma, 1996, p. 78 — 79.

16 Hucyc Xpucmoc. Hronoepagpus. Ocnosnovie

munvl uxonozpaguu. .., in http://www.
pravenc.ru/text/293939.html

"7 Ibidem.

18 11 4. Kauanoga, Monymenmanvnas
HCUBONUCD Brazosewencroeo cobopa, in

http://www.sedmitza.ru/text/ 695464.html; M. 4.
Kauanosa, H. A. MascoBa, JI. A. Illlennukona,
bnacosewenckuii cobop Mockosckoco Kpemna. K
500-nemuto  yHUKANIbHO20 — NAMSMHUKA — PYCCKOU
Kynbmypul, Mocksa, 1990.

9B, Todi¢, op. cit., p. 153 — 154.

120 Karl Christian Felmy, Histoire, iconographie
et style de l'icone en Russie aprés la chute de
Byzance — chapitre du livre Icénes. Le Monde
orthodoxe aprés Byzance (sous la direction de Tania
Velmans, Milan, 2005), p. 152.

2! Bernhard Bornheim, Icones (Miniatures
russes), les éditions de I’Amateur pour la langue
frangaise, Miinchen, 1999, p. 36 — 40.

2 A I’avis de Bernhard Bornheim : Il ne faut
cependant pas négliger le fait que, comme souvent,
les illustrations a la main, et plus tard les gravures et
les impressions, qui accompagnaient les textes,
constituaient le modele direct des icones. Sans indice
permettant de prouver que le théme du Sauveur a
l’eeil qui veille suivit bien de tels chemins jusqu’en
Russie, nous pouvons nous tourner vers les
bibliothéques de manuscrits qui existaient alors en
grande quantité a Novgorod et a Pskov. Cf. : Ibidem,
p- 36.

123 Bernhard Bornheim souligne les affinités
existantes entre 1’iconographie occidentale de
la Madonne au lion et I'image de 1’wil qui ne dort
pas : Le sujet de la « madone au lion », apparenté par
son contenu a I’Anapeson ou a I’@il qui ne dort pas,
fait partie de ces premicres représentations plastiques
de la Vierge, qui furent descendues des portails et des
hauts murs des nefs ou extraites de I’environnement

de I’autel pour étre positionnées sur des piliers, ainsi
rapprochées de 1’adoration des fidéles pour permettre
I’expression d’une méditation personnelle (il ne
s’agit plus de liturgie communautaire!). D’un dés
versets de 1’Apocalypse (5: 5)« Voici qu’il est
vainqueur, le lion de la tribu de Judas, le rejeton de
David» découle la louange métaphorique de la
Vierge en tant que « trone du lion de Salomon », qui
a donné le type iconographique de la « madone au
lion ». Cf. : Ibidem.

2% De méme, nous devons nous rappeler que les
peintres de ces deux villes, qui malgré la perte de leur
autonomie conservérent encore pendant quelque temps
une importance culturelle, furent a plusieurs reprises, au
cours du dernier quart du XV° siécle et de la premiére
moitie du XVI° siécle, déplaces vers les zones centrales
de la Russie, ou s’y rendirent eux-mémes, suivant en
cela le déplacement de leurs potentiels commanditaires.
Cf. : Bernhard Bornheim : /bidem.

!5 Grigore Nandris a déja souligné que la
peinture murale du monastére de Dochiariou fut
créée sous une trés forte influence italienne. Cf.:
Grigore Nandris, Christian Humanism in the Neo-
Byzantine Mural-Painting of Eastern Europe,
Wiesbaden, 1970, p. 229. On peut trouver la
traduction roumaine de ce livre dans: Grigore
Nandris, Umanismul picturii murale postbizantine
din estul Europei, in Wladyslaw Podlacha, Grigore
Nandris, Umanismul picturii murale postbizantine,
Vol. II, Bucuresti, 1985.

126 Manolis Chatzidakis, The Cretan Painter
Theophanis. The final phase of his art in the wall-
paintings of the Holy Monastery of Stavronikita,
Mount Athos, 1986, fig. 133.

127 Agon. Monacmeipv  [uonucuam. @Dpecku
Kpumckou wkoavl, in  http://www.ruicon.ru/arts-
new/fresco/1x1-dtl/dionisiat_gretciya/spas_  nedre-
mannoe_oko_fragment/ et http:/sv-afon.orthodoxy.
ru/ag_oros/005/05_dioni.htm

2 Otto F. A. Meinardus, The Macedonian
« Avameowvy as model for the Flemish «Nascendo
Morimury, in Moxedovika, 16, 1976, p. 211.

12 Cf.:  en.wikipedia.org/wiki/File:Cornelis_Van_
Der_ Goude nascendo-morimur.jpg

130 Otto F. A. Meinardus, op. cit., p. 212.

BU 11 est trés probable que Dartiste hollandais,
imbu de ’esprit de son époque, a utilisé le modéle
byzantin de I’Anapeson pour son message. L’idée de
ce message est qu’avec notre naissance nous
commengons tous a mourir et que nous sommes
responsables de la facon et de la maniére dont nous
passons notre temps sur terre. L’église qui apparait a
travers la fenétre ouverte dans le premier tableau,
pourrait bien symboliser la rédemption qui est
promise a celui qui est conscient et répond avec
sagesse au message de Nascendo Morimur. Cf.: Otto
F. A. Meinardus, op. cit., p. 212.

132 A I’église Saint Nicolas de Balinesti il s’agit
de I’embrasure de la fenétre méridionale du narthex.
Cf. : Corina Popa, Balinesti, Bucuresti, 1981, planche
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a la p. 23 avec le programme iconographique du
narthex.

133 Vasile Dragut, Dragos Coman — maestrul
frescelor de la Arbore, Bucuresti, 1969, il. 43.

134 On sait que les peintures murales de Radauti
ont supportée plusieurs repeints: en 1558, sous le
regne d'Alexandre Lapusneanu, dans les années
1745-1750 (quand évéque était lacob Putneanul) et
meéme en 1880 par la soi-disant restauration dans la
technique du détrempe faite par le peintre
Epaminonda Bucevschi. Cf.:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Manastirea_Bogdana

135 C. Cranojesul, JI. Mupkosulj, B. Bomrkosnl,
Manacmup Manacuja, Beorpan, 1928,
p- 48 — 49, pl. XVIII/2; V. J. Djuric, Resava,
Beograd, 1963 ; C. Tomul), P. Hukonul), Manacuja.
Hcmopuja — acusonuc. beorpan, 1964.

136 Coest e 25°™ vers du 43 Psaume d’aprés la
Bible orthodoxe ou le 24°™ vers du 44 Psaume
d’aprés la Bible catholique.

137 Cest le 1° vers du 3°™ chapitre du Livre de
la Sagesse de Salomon.

8 En langue slavonne de 1’église, ainsi qu’en
langue russe moderne, pour cette personnification on
utilise les mots: «Bece Mup» = «Tout le Monde,
I’Univers ».

139 Joannis Spatharakis, The Pictorial Cycles of
the Akathistos Hymn for the Virgin, Leiden, 2005,
il. 209.

% Ibidem, il. 231.

! H. Hoxporckuii, Esancenue 6 namamuuxax
UKOHOZPADUU, NPEUMYIECMBEHHO BUBAHMULICKUX U
pycckux, C.-116., 1892, il. 225 a la p. 462.

2 Toannis Spatharakis, op. cit., il. 235 et 248.

93 Jeones arabes. Art chrétien du Levant.
Exposition présentée a 1’Institut du Monde Arabe du
6 mai au 17 aoit, Francfort-Paris, 2003, il. 7, il. 38.

144 Carmen Laura Dumitrescu, Pictura murald
din Tara Romdneasca in veacul al XVli-lea,
Bucuresti, 1978, planche 15 (avec le programme
iconographiaue du narthex) a la p. 34.

5 Ibidem, planche 16 (avec le programme
iconographiaue du narthex) a la p. 37.

196 Repertoriul picturilor murale brancovenesti. I.
Judetul Vilcea, Bucuresti, 2008, vol. 1 (texte),
p. 164 et vol. 2 (illustrations), fig. 25 alap. 93.

147 Corina Popa, La peinture murale de I'église
du monastere Berca (le narthex), in RRHA, Série
BA, T. XLIIL, Bucarest, 2006, p. 23 et fig. 22.

8 The Restoration of the Probota Monastery,
UNESCO, 2001, p. 83 et fig. 151 alap. 86.

49 Tereza Sinigalia, Oliviu Boldura, Monumente
medievale din Bucovina, Bucuresti, 2010, il. a la
p. 191.

150 1D. Stefanescu, L ’évolution de la peinture
religieuse en Bukovine et en Moldavie, depuis les
origines jusqu’au XIXe siecle. Nouvelles recherchez,
Paris, 1929, planche Moldovita, fig. 2: «Jésus
dormant ».

51T Velmans, A. Alpago Novello, L arte dela
Georgia. Affreschi e architetture, Jaca Book, Milano,
1996, p. 151, fig. 110.

32T, Bupcanansze, Pocnucb uepycarumckozo
Kpecmnoeo  monacmuipa  u  nopmpem  Lloma
Pycmasenu, Toumucen, 1973, pl. XVIL

153 Xyoooicecmeennvie namamuuxy  Mockosckozo
Kpemns, Mocksa, 1956, il. 78; A. Bank, Byzantine
Art in the Collections of Soviet Museums, Leningrad,
1977, fig. 300.

54 g I KonpakoB, Jluyesou ukononuchwiii
nooaunHux ..., fig. 110 a la p. 68.

135 Sorin Ullea a découvert les noms des peintres
de Dragomirna. Ce sont: le pope Craciun, Maties, le
pope Ignat et Gligorie. Cf.: Sorin Ullea, Autorii
ansamblului de picturd de la Dragomirna, in SCIA,
VI ar. 1, 1961, p. 221 — 222. Nous remercions notre
collegue, le Prof. univ. dr. Tereza Sinigalia, pour
I’excellente image du Sommeil de Jésus de
Dragomirna qu’elle a eu 1’amabilit¢é de nous
transmettre.

% On suppose que la peinture d’origine du
narthex et de I’exonarthex de Neamt date de I’époque
de Pierre Rares: cf. 1.D. Stefanescu, Monastére de
Neampu. L’Eglise de [’Ascention. Les peintures
murales, Bucarest, 1946, p. 3; loan Ivan, Scarlat
Porcescu, Mandstirea Neamt, lasi, 1981, p. 68.

157 Vlad Bedros, Cultul arhanghelilor — surse
literare si iconografice. Moldova secolelor XV — XVI,
in  Arhangheli §i ingeri, Deisis-Stavropoleos,
Bucuresti, 2011, n. 91 a la p. 122.

15 Marina Ileana Sabados, The Diocesan
Cathedral of Roman/Catedrala Episcopiei Romanului,
Roman, 1990, il. 64 a la p. 240.

' En roumain : «Culcdndu-sa s-au odihnit ca
un leu si ca un pui de leu, cine-l va scula pre el ? ».

1 En roumain: « Impdratul impdratilor si
Domnul domnilor ».

161 La peinture de Harlau est réalisée en trois
étapes. L’autel et une partie de la nef ont été décorés
encore a I’époque d’Etienne le Grand. Les fresques
du narthex et la peinture extérieure se rattachent au
régne de son fils, le voivode Pierre Rares. Au début
du XVIle siécle la peinture intérieure a été
«rafraichie » en ajoutant une nouvelle couche de
couleur sur la  couleur d’origine. Cf.:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Biserica_Sfantul Gheorg
he_din Harlau

12 Cornelia Pillat, Pictura murald in epoca lui
Matei Basarab, Bucuresti, 1980, il. 51. Cette église a
été peinte par le zographe Tudoran et les apprentis —
grecs, si I’on juge d’aprés leurs noms : Panaioti,
Istratie, lane. Cf.: Corina Popa, L iconographie de la
peinture de [’exonarthex des églises brancovanes (1),
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