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Virginia BARBU

Simion Iuca, maestru al gravurii romanesti

Format ca pictor in Romania, avandu-l profesor la Scoala de Belle-Arte din Bucuresti pe G.D. Mirea,
Simion Iuca (1907-1994) isi descoperd vocatia de gravor la Paris, unde va trdi si va lucra intre anii 1929-
1934. Aici a studiat pictura in atelierul lui Lucien Simon, iar tehnicile gravurii si le-a insusit de la Jean
Antonin Delzers.

Dupa revenirea in Bucuresti, in 1935, va deschide o expozitie personala de pictura si gravura, va deveni
societar al , Tinerimii Artistice” si va activa, din 1936, ca profesor la catedra de gravura a Scolii de Belle-
Arte a Institutului de Arte Plastice ,N. Grigorescu” pana in anul 1972. Dupa pensionare, a continuat sa
pregateascd studentii ca profesor onorific si sa dea consultatii, adaptand termeni tehnici pentru traduceri
si cataloage. Diversi pictori importanti I-au solicitat sa le imprime placile de gravurd, obtinand stampe
care vor purta pretioasa marca ,tiraj Iuca”.

Marele merit al profesorului a constat in perseverenta cu care a continuat traditia inaintasilor sai, Theodor
Aman si Gabriel Popescu, prin dotarea atelierului si laboratorului de gravura (el a infiintat invatamantul
xilografiei si al litografiei) si prin transmiterea metodicad a disciplinei dupa modelele academice franceze.

A initiat la Muzeul Toma Stelian un atelier de gravura pentru uzul artistilor, atelier reorganizat si condus
intre 1950-1966 la Fondul Plastic de asistentul sdu de la catedra de gravura, Fred Micos.

A indrumat generatji de talentati gravori, si-a sustinut studentii cu pasiune, creand premisele aparitiei
boom-ului graficii romanesti din anii '60-'70 ai secolului trecut. A selectat si a clasat stampele realizate de
studentii clasei de gravura de-a lungul timpului, contribuind substantial la formarea colectiei de artd a
Institutului de Arte Plastice ,N. Grigorescu”.

Ioana BELDIMAN

Din laboratorul realismului socialist: lucrari de diploma ale studentilor in anii '50

Subiectul comunicarii este construit in principal pe baza investigarii unor documente inedite de arhiva, ca
si prin valorizarea unor marturisiri facute de artisti ce au trait epoca stalinistd ca studenti in Institutul
»Grigorescu”. Unele dintre aceste marturisiri au fost adunate cu prezenta ocazie — de la Adina Nanu, Ioan
Stendl, Doina Schobel — altele au fost identificate in volume recent publicate (Anamaria Smighelschi,
Gustul, mirosul si amintirea, Ed. Humanitas, 2013; Mihai Manescu, Arta invatarii artei, Ed. Semne, f.a.).
Comunicarea isi propune sa semnaleze si sa reconstituie o serie dintre mecanismele de implantare a
realismului socialist ce-si gdseau in invatamantul artistic superior, cu precadere in cadrul probelor de
Compozitie si Portret, cea mai directa cale de acces prin impunerea unei tematici proletcultiste ce trebuia
luatd din sfera actualititii, ,a constructiei Socialismului”. In paralel, cursurile de marxism-leninism
devenite obligatorii prin lege (1949) tinteau spre totala remodelare ideologica a artistului in nuce.
Fenomenul inocularii noii viziuni era prezent pe intreg parcursul studiilor de artd, dar cu ocazia elaborarii
lucrérii de diplomd — o compozitie cu personaje — devenea controlat cu vigilents. Incercdrile de ,abatere
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de la linie” — slaba incarcatura ideologica a temei alese ca si tratarea neadecvatd a formei ce nu
corespundea realismului socialist — erau pedepsite cu sanctiuni implacabile precum neacordarea diplomei
de absolvire. In prezenta evocare sunt creionate figuri de profesori (Camil Ressu) si studenti (Alin
Gheorghiu, Ovidiu Maitec, Adina Nanu, Doina Schobel s.a.), dar si un personaj cheie al procesului pe care
il studiem, consilierul sovietic activ in anii ‘50 in Institutul ,Grigorescu”. El pare sa fi fost controlorul
suprem al nivelului ideologic si al gradului de insusire a realismului socialist reflectat de lucrarile
studentilor. Stilul dictatorial al corecturilor si ponderea pe care cuvantul acestuia o avea in viata institutiei
anulau, In cea mai mare masurd, pozitia de prim factor de decizie ce s-ar fi cuvenit in vremuri normale,
rectorului.

Sunt urmdrite in continuare convulsiile ce rezultau din instaurarea unui asemenea cadru obligatoriu,
apasator si absurd, ca declansarea unor stari conflictuale intre student, respectiv statutul studentului, si
factorii decizionali. In acest sens, analiza se focalizeazd asupra cazului Iui Ioan E. Gheorghiu (Alin),
devenit ulterior artistul de marca al anilor 1960-2000. Fostului student al lui Ressu fi este respinsa in 1954
in cadrul sesiunii de diplome, lucrarea Eminescu si Creangd la Iasi sub acuzatia de formalism, cu indicatia
de abordare a unei teme de certa coloratura politicd, luata din munca la cdmp a tdranului.

Ruxanda BELDIMAN

Din istoricul catedrei de Arte Decorative a Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti:
profesorul George Sterian

Arhitectul George Sterian (1860-1936), absolvent al Ecole des Beaux-Arts (inscris in 1880) este o
personalitate astdzi putin cunoscutd, desi in epocd s-a bucurat de multiple aprecieri. In primii ani de la
intoarcerea in tara s-a alaturat, pentru scurtéd vreme, echipei de arhitecti restauratori condusa de catre
arhitectul André Lecomte du Noliy, fiind coleg cu Nicolae Gabrielescu si Karel Liman, echipa pe care o va
parasi la scurtd vreme. A desfasurat ulterior o ampla campanie impotriva metodelor promovate de catre
André Lecomte du Nolly pe santierele de restaurare de la Curtea de Arges, Sfantul Ioan si Trei Ierarhi.

A practicat arhitectura ca liber profesionist si, in paralel, in perioada anilor 1920 a fost architect sef al
orasului Bacdu. S-a numdrat printre membrii fondatori ai Scolii de Arhitecturd, ai Societdtii arhitectilor
romani si a revistei ,Arhitectura”. Ca deputat al judetului Bacau a militat pentru o politicd serioasa a
conservarii patrimoniului contribuind la legea monumentelor istorice (1892).

Arhitectul Sterian este invitat s predea incepand cu anul 1904 la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti.
Doi ani mai tarziu, a ocupat prin concurs postul de profesor, mentinandu-se la catedra pana in anul 1915.
Va propune teme si formule noi de predare, accentuand importanta impletirii cursurilor de atelier cu cele
teoretice. Ulterior, a fost invitat de cdtre ministrul Spiru Haret sa facd parte din comisia pentru
modificarea regulamentului scolilor de arte frumoase din Romania.

Presa de specialitate a vremii I-a considerat o prezenta dinamica in profesiune, la catedrd, ca participant
la expozitii i ca autor de articole.



Manuela CERNAT

Doi cineasti celebri, Jean Negulesco si Horia Igirosanu — colegi la Scoala de Arte Frumoase
in anii '20

Pictor, colectionar de artd si cineast hollywoodian cu faimad universald, Jean Negulesco si-a inceput
ucenicia artisticd in anii 1919-1920, la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti, unde a fost coleg si prieten
cu sculptorul Horia Igirosanu, viitoare personalitate de prim plan a cinematografiei si presei romanesti
interbelice — regizor si producator de film, fondator si director al revistelor de culturd Clipa si Clipa
cinematografica. Dupa greva studentilor, condusa de Horia Igirosanu in calitatea lui de Presedinte al
Sindicatului studentilor de la Belle-Arte, Negulescu a plecat la Paris unde si-a continuat studiile cu Pierre
Laurens, la Académie Julian si a frecventat cursurile serale de la Académie Colarossi si Grande
Chaumiere. Destinele celor doi s-au reintersectat in 1924, cand Horia Igirosanu, titular al cronicii de artd
plasticd din propria gazeta Clipa, recenza elogios prima expozitie personala deschisd de fostul sau coleg,
Ion Negulescu, la Ateneul Roman.

Corina CIMPOESU

Pensioane. O imagine asupra invatamantului particular din Moldova in 1853

In 1853, Departamentul Cultelor si Instructiunii Publice din Moldova, dorind si pund in aplicare
Regulamentul inv&titurilor Publice din Moldova, face o inventariere a tuturor pensioanelor care
functionau in Principat.

Departamentul dorea ca, potrivit prevederilor noului regulament scolar, elevii institutiilor de invatdmant
particular din Moldova s3 sustind public examenele din vara anului 1853. In acest scop va cere tuturor
directorilor de pensioane sa pregdteasca cataloage ale elevilor, programe scolare, liste cu cartile folosite
in cadrul procesului de invatamant.

Aflam astfel care erau pensioanele care functionau in 1853 in Moldova, dar mai ales stim cu exactitate ce
anume si cat se invata in acestea analizdnd programele de studiu. Acestea enumera toate disciplinele
predate in pensioane, detalii despre materia invatata la fiecare disciplind in parte, cartile de studiu si
numele profesorului care preda.

Exista, de asemenea, informatii despre elevi si despre profesori, despre relatia pe care Departamentul
Cultelor si Instructiunii Publice din Moldova o avea cu institutiile de invatdmant particular din principat.
Invatdmantul artistic fie c& se referea la desen si picturd sau la muzics, pare s& fi fost caracteristic
educatiei fetelor. Trebuie, de asemenea, mentionat faptul cd in cadrul Institutului de fete, scoald
organizata de stat, domeniul artistic al desenului a existat permanent ca obiect de studiu. Profesorul care
a ocupat catedra de ,zugraviturd” la aceasta institutie inca din 1839 a fost Louis Stawski.

Lucrarea se bazeaza pe informatii inedite descoperite in Arhivele iesene.



Ruxandra DEMETRESCU

De la practica de atelier la , cercetarea artistica” sau despre provocarile doctoratului
in arte vizuale

In raport cu traditia de un secol si jumatate a invitdmantului artistic bucurestean, aparitia studiilor
doctorale reprezintd un aspect esential al istoriei sale recente. In contrast cu practica de atelier,
configurand constanta pe care s-a dezvoltat pedagogia artistica, doctoratul este orientat pe cercetarea
artistica, avand ca finalitate reflectia sistematicd asupra unui proiect din domeniul artelor vizuale.
Cercetarea artistica este diferitd de creatia artisticd. Pentru a se defini drept cercetare artistica, un produs
artistic are un scop orientat spre cercetare, generand o forma de cunoastere obiectiva si presupunand din
partea artistului sau teoreticianului, autor al cercetdrii, un anumit tip de demers critic si teoretic. Specifice
cercetdrii artistice sunt, adesea, dimensiunea ei interdisciplinard si caracterul experimental trans-
metodologic.

Imaginea, in mai mare masura decat textul, este atat obiectul, cat si instrumentul principal al cercetdrii
artistice. Textul, teoria, insoteste, dar nu inlocuieste acest aspect principal si specific al cercetdrii in
domeniul artelor vizuale.

Comunicarea propune o radiografie a atat de contestatului doctorat sustinut de artistul vizual, ca forma
specifica si credibila de cercetare artistica.

Ruxandra DREPTU
Profesori si studenti la Istoria si teoria artei 1971-1975

1971 a fost anul in care Nicolae Ceausescu a intreprins o vizita in China, Coreea, Vietnam si Mongolia, de
unde s-a intors cu idei noi despre constituirea unui program care sa reflecte intocmai ideologia
comunistd bazatd pe disciplind si supunere si incetarea oricirei legituri cu Occidentul. Incepea ,era
revolutiei culturale”. Subiectele la admitere la facultatile de istorie, filologie, filosofie, istoria si teoria artei
au fost imediat adaptate noii viziuni. La Facultatea de istoria si teoria artei, considerata facultatea elitei
intelectuale a acelor timpuri, subiectul la arta romaneasca a fost unul de arta contemporand, desigur
despre ,infaptuirile” realismului socialist. Multi dintre studenti erau copii ai membrilor nomenclaturii de
partid. Promotia 1975 a fost prima care a resimtit noile directive de partid. Si totusi, atat profesorii, cat si
studentii au reusit sd se descurce formand o insuld de inaltd culturd in vremurile celei mai acerbe
propagande comuniste. Cine au fost acestia si cum si-au indeplinit indatoririle de invatatori si discipoli, voi
incerca sa-mi amintesc si sa redau ca o datorie fatd de generatiile viitoare, care vor studia istoricul
invatamantului de artd intr-o perioada inca ignorata.



Adrian GUTA

Foto & video in Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti
si in arta contemporana romaneasca

Cercetarea de fata isi propune sa aduca in atentie unul din cele mai semnificative exemple de relationare
a actualitdtii creatiei artistice, cu amplificarea si innoirea orizontului invatamantului superior artistic.
Importanta fotografiei ca limbaj autonom pe scena artisticd roméneasca a pornit sa creasca din anii '70-
'80, iar inceputurile, timide, mai ales in componenta documentaristd, ale limbajului video, au avut loc in
deceniul noud. Decada urmand evenimentelor din decembrie 1989 este, insd, perioada in care foto &
video isi depdsesc conditia de expresii aristice marginale/alternative si ajung chiar in prim plan in cazul
unor repere expozitionale marcante (vezi, de exemplu, anualele Centrului Soros pentru Arta
Contemporana, alte expozitii de grup).

La mijlocul anilor 90, cétiva dintre protagonistii bucuresteni ai ,noilor medii”: Iosif Kiraly, Calin Dan,
Roxana Trestioreanu, Radu Igazsag, pun bazele Departamentului Foto, Video, Procesare Computerizata a
Imaginii in cadrul Academiei de Artd (titulatura de atunci a Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti).
In 2009 a fost acreditat nivelul master: ,Fotografie si Imagine Dinamica”. Programul de studii se
imbogadteste, tendintele pluri/interdisciplinare gasesc un teren fertil; este vorba de un domeniu al creatiei
si culturii vizuale in continud miscare — multimedia — iar pregdtirea universitara in zond urmeaza, firesc,
un traseu similar. Consecinte are si trecerea de la varsta filmului analog la imaginea digitala.

Fotografia si video sunt expresii contemporane ale evolutiei raporturilor, respectiv interdependentei intre
arta si tehnologie. Realitatea la zi, domeniul de definitie al ,noilor medii” se schimba cu o rapiditate
uimitoare. Artistii care lucreazd cu aceste medii trdiesc, asimileazd dinamica respectiva, ii raspund. Ei si
studentii de la foto-video sunt mereu in stare de veghe in inima metamorfozelor imaginii in era
globalizarii. Absolventii acestui departament au competente extinse, dincolo de cele aferente esteticii
imaginii statice si in miscare ca rezultat al procesului de creatie in sine. Ei pot lucra in zona promovdrii de
produs ori eveniment, a marketingului si a strategiilor de comunicare, in web design, design de DVD, CD-
ROM, publicatii.

Intre proiectele importante concepute si organizate de citre acest departament al UNAB, mentiondm
Festivalul International de Film Experimental UNARTE FEST (2008) si Ro_archive.

Vorbim deja de mai multe promotii ale departamentului la care ne referim, de succese locale si
internationale ale studentilor sdi, de faptul cd mai multe nume (absolventi), din generatii diferite, pana la
cea mai tanara, s-au impus/se impun pe scena artistica romaneasca si nu numai.

Aurica ICHIM

Scoala de Arte Frumoase din Iasi — canon estetic si recuperarea trecutului

Interesati indeosebi de activitatea politica si sociald din perioada domniei lui Alexandru Ioan Cuza, au fost
istorici si cercetdtori care si-au indreptat atentia si spre cercetarea infiintdrii in Principatele Unite a unor
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Scoli Nationale de Arte. Iata una din marile provocari ale acestei perioade in domenii precum: educatie,
stiintd si patrimoniu. Nu era vorba doar de reasezarea si de reformarea unor activitdti, ci aceste provocdri
ale momentului constau in a infiinta intr-un timp relativ scurt unele institutii de profil, asa cum se
intdmpla in spatiul occidental, dar care erau straine atunci trairii si filosofiei lumii romanesti.

Cercetdrile intreprinse in fonduri aflate la arhivele diferitelor institutii din tard au evidentiat cerintele
societatii de atunci pentru infiintarea unei Scolii de Arte Frumoase la Iasi care isi incepe activitatea la 15
ianuarie 1861, director fiind numit Gheorghe Panaiteanu-Bardasare.

Gheorghe Panaiteanu-Bardasare si Gheorghe Nastdaseanu au fost insarcinati cu realizarea unor tablouri ce
aveau ca temd subiecte din istoria nationald. Ideea acestui proiect nu era noud. In mare, ea continua
seria tablourilor istorice initiatéd de Gheorghe Asachi.

O altd preocupare pentru buna desfasurare a activitatii Scolii de Belle-Arte era dotarea cu materiale
didactice necesare studiului.

Prin Ordinele Ministrului Cultelor din Moldova, nr. 7953 din 26 iulie si 10.796 din 12 septembrie 1860,
intrau in patrimoniul Scolii de Arte Frumoase o parte din busturile aflate in colectia lui Gheorghe Asachi,
precum si tablourile de la Academia Mihdileand. Actele trecute prin registratura Ministerului Cultelor si
Instructiunii Publice fac referiri speciale, aduc binevenitele precizari asupra inchegdrii unor colectii inedite
in peisajul patrimonial autohton, precum si aducerea din marile centre europene a mulajelor,
reproducerilor, mici grupuri statuare, prim-planul fiind, pentru o buna perioada de vreme, tablourile.
Alaturi de picturi, incepeau sa apard noi subiecte ale curiozitdtii pentru studiu: monezi, busturi, statui,
mulaje. O altd preocupare era si pentru fragmente utilizate, in primul rand, la ceea ce astdzi am defini
drept arta restaurarii. Elevii de la Scoala de Arte Frumoase invatau pe ele cum sa reconstruiasca din
aparent nimic formele unor vechi culturi.

Memoriile si referatele gasite in fondul Ministerului Culturii si Instructiunii Publice ne aratd pe unde a
umblat Gheorghe Panaiteanu-Bardasare, pe la ce muzee, ateliere ale unor artisti si anticari exemplificand
Bauch Museum si Muzeul Regal din Berlin, de unde trei ani mai tarziu erau cumparate alte statui, figuri,
tossuri i busturi, ilustrand eroi si teme ale antichitatii.

Aldturi de obligatiile didactice si administrative, ca director al Scolii de Arte Frumoase, Gheorghe
Panaiteanu-Bardasare, mai avea si responsabilitatea de a efectua excursii arheologice si artistice la
bisericile si méndstirile din Moldova, in vederea copierii obiectelor bisericesti si a portretelor murale.
Paralel cu activitatea de director al Scolii de Belle-Arte era si directorul Pinacotecii Nationale din Iasi. Din
momentul in care la Iasi apare dorinta de infiintare a unei Piacotecii, incepe si pledoaria pentru cultul
donatiilor, aici amintindu-i pe primii donatori Scarlat Varnav, Alexandru Donici, Costache Negri, dr.
Mandrea, Iancu Fetu si parinte Sofronie.

Pictor, pedagog si organizator, Gheorghe Panaiteanu-Bartazare, timp de 32 de ani pana la retragerea la
pensie din 15 octombrie 1892, cu abnegatie si dragoste pentru arta, a luptat cu tot felul de obstacole.

In logica filosofiei institutionale agreate de autorittile centrale, Scoala de Arte Frumoase si Pinacoteca
Nationald din Iasi trebuiau sa devind un centru important in descoperirea, cunoasterea, valorificarea si
protejarea vestigiilor trecutului din aceasta parte a tarii.



Adrian-Silvan IONESCU

Avatarurile Scolii de Belle-Arte din Iasi la vreme de razboi

in timpul Razboiului cel Mare, Scoala de Belle-Arte din Iasi a fost constant confruntatd cu situatii
neprevazute — unele de-a dreptul dramatice —, cu lipsuri de tot felul si cu reducerea personalului prin
mobilizarea unora dintre cadre.

O parte a localului scolii, aflat pe Str. Arcului nr. 7, a fost rechizitionata pentru Marele Cartier General
rusesc ramanand doar doua sdli disponibile pentru cursuri, ce se tineau dupad un orar concentrat. O alta
rechizitie viza grilajul metalic al cladirii, lung de 29,20 m, ce urma a deveni materie primd pentru
atelierele C.F.R., dar salvat in ultimul moment datoritd procurarii fierului necesar. Lipsa combustibilului a
obligat conducerea scolii sa suspende cursurile in intervalul 17 ianuarie - 20 martie 1917.

Artistii mobilizati la Marele Cartier General pentru a executa lucrdri cu tematica bataillistd (Theodorescu-
Sion, Ressu, Petrescu-Dragoe, Troteanu, Medrea, Matduanu, Iordanescu) erau si ei gazduiti intr-una
dintre clase si se punea problema evacurdii lor pentru a se putea desfasura cursurile in conditii optime.
Cand Iuliu Valaori, secretarul general al Ministerului, fusese somat sa paraseascd locuinta sa temporard
de la Scoala Evanghelica din Iasi, a fost cazat, un timp, in cancelaria scolii.

In luna august 1917, directorul Gh. Popovici intervenea la Marele Stat Major pentru ca profesorul Octav
Bancild, sa fie mobilizat pe loc, spre a-i fi de ajutor la o eventuald evacuare a institutiei si a patrimoniului
acesteia si al Pinacotecii. Secretarul scolii, Roman Simionescu, ca si unul dintre gardienii Pinacotecii, se
aflau sub arme si lipsa lor se simtea cu prisosinta.

In luna noiembrie a anului 1917, A. D. Atanasiu, profesor de perspectiva si desen geometric, a fost trimis
la Paris, in cadrul unei misiuni academice, pentru a aduna o documentatie utild tarii in privinta
invatamantului de specialitate. Ulterior, este pastrata pe langa delegatia romaneasca la conferinta de
pace unde se face util prin hartile ce le executa in vederea demonstrdrii justetei pretentiilor teritoriale ale
Romaniei in zona Transilvaniei si a Banatului. Dar, in intervalul de un an si noua luni cat a fost detasat,
salariul i-a fost platit cu mare intarziere si, la un moment dat, nu i-a mai fost acordatd nicio indemnizatie,
fiind lasat in totalda mizerie, desi adusese importante servicii tarii prin activitatea sa aplicatéd nevoilor
momentului.

Totusi, In pofida acestor probleme, a continuat sa functioneze, directorul si profesorii facandu-si, cu
devotament, datoria atat fatd de elevi, cat si fata de superiorii de la Ministerul Cultelor si Instructiunii
Publice.

Doina LEMNY

Brancusi si nostalgia originilor: de la scrieri la opera

Scrierile lui Brancusi, conservate in atelierul sau parizian, au atras intotdeauna curiozitatea admiratorilor
si, mai cu seama, a compatriotilor care credeau cd aveau sa descopere aspecte extraordinare din viata
acestui artist putin comunicativ si discret. Printre sutele de foi clasate sub titlul ,note de atelier” — ganduri
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puse pe hartie, aforisme, istorioare, snoave sau poezii intr-o versificatie populara — se gasesc si incercari
de autobiografie pe care artistul dorea si o scrie. Intr-un amestec original de romana si francezs,
Brancusi reia mereu acelasi text incercand sa-1 imbundtateasca, dorind parca sa iasa din tipicul
autobiografiilor. Nu omite, insd, niciodata sa aminteascd anii de formare la Craiova, la Scoala de arte si
meserii si, mai cu seamad, Scoala de Belle-Arte din Bucuresti, in cadrul careia realizeaza printre alte
sculpturi dupd model, un Ecorseu. Aceasta scolarizare, cat si fundalul unei copilarii petrecute la poalele
Carpatilor, constituie o transa din viata sculptorului de care-si va aduce foarte adesea aminte cu
nostalgie. Acestea sunt elemente care vor apdrea in sculptura sa si care 1i vor structura intreaga
conceptie artisticd. Mici fragmente de scrieri indicd, sub forma amintirilor, sensul pe care a dorit sa-I dea
celor mai importante sculpturi ale sale. Se stie ca Brancusi nu explica niciodata propriile opere sau, atunci
cand era solicitat, dddea un raspuns evaziv care incita pe curiosi la a le privi indelung, la a reflecta, la a
depune un efort personal in a gasi unul din sensurile creatiei sale.

La o analizd mai atentd, printre sutele de fraze, gasim cateva consideratii tardive care imbogatesc sensul
unor opere esentiale din creatia sa: consideratii asternute pe hartie la apusul vietii, cand este invadat de
nostalgia originilor. Pe aceasta o situeaza chiar in miezul conceptiei sale artistice. Ne propunem o
intepretare a acestor fraze pe care le putem pune in conexiune cu capodoperele lui Brancusi, potrivit
sugestiilor pe care el insusi ni le transmite in mod discret, ca intr-un limbaj codat.

Doina LEMNY

Adam Baltatu : ,,Voiam sa fiu pictor” — insemnari de artist

In 1989, am organizat la Muzeul de Art4 din lasi o expozitie retrospectivd Adam Béltatu cu ocazia
celebrarii @ 100 de ani de la nasterea acestuia. Dupd expozitie, familia mi-a inmanat un caiet cu
insemndrile artistului in care am descoperit o impresionantd sursa de informatii privind copildria si
educatia Iui la Scoala de Arte Frumoase din Iasi, privind evolutia lui pe scena nationald prin expozitii in
capitala alaturi de artisti ca Aurel Baesu, Sabin Popp, Mihai Onofrei si altii. Am considerat de datoria mea
sa public acest manuscris, insotit de o introducere si de ilustratii, pe care l-am predat editurii Junimea in
acelasi an.

Evenimentele din decembrie 1989 au zguduit toatd societatea romaneasca, condamnand uitarii acest
proiect de publicare. Redescoperirea recentd a insemnarilor lui Adam Baltatu, printre alte fise de lucru ce
m-au insotit la Paris, a fost plind de emotii. Insemnérile lui Adam B3ltatu si comentariul pe care ele mi I-
au prilejuit odinioara, mi-au aparut ca o invitatie utild — in ciuda timpului scurs — la regéandirea artei
jurnalului, a insemnarilor si a rolului acestora in cunoasterea unui artist si a epocii in care a evoluat. Cu
acest gand am reluat demersurile pentru publicarea acestui manuscris, uitat tot la editura unde a fost
depus initial, Junimea.

Aceste insemnari aduc prin acuratetea evocdrilor, prin umorul fin strecurat pentru descrierea anumitor
situatii, o seama de informatii privitoare la scolile de artd roménesti, la miscarile artistice din prima
jumdtate a secolului XX, la transformdrile politice in care artistii au fost antrenati. Descriind mai



amanuntit peripetiile din primii ani de scolarizare, iesirile pe scena publica impreund cu artisti din
generatia sa, participarea la saloane si expozitii de grup, cdlatoriile in Italia si Franta, Adam Baltatu
rezuma numai perioada de dupa razboi, cand, asemenea multor creatori talentati, a acceptat sa realizeze
portrete oficiale. Fie si amintite in cateva randuri, aceste informatii intregesc imaginea artistului care,
plecéand din inima Moldovei, din Husiul natal, a trecut peste toate oprelistile, acceptand situatii dificile
pentru a-si implini visul, dupa cum afirma el insusi cu convingere : ,voiam sa fiu pictor”.

Catalina MACOVEI

Ecourile activitatii didactice asupra operei lui C. Ressu. Studii academice

Primul rector al Academiei de Arte din Bucuresti, ales in functie de Consiliul profesoral, a fost Camil
Ressu. Din resurse proprii a instituit un premiu sdptdmanal pentru cel mai bun proiect de compozitie.

Atat prin pictura sa, cat si prin activitatea sa de profesor, Ressu a avut o deosebitd inraurire asupra
formarii noilor artisti.

El socotea ca ,desenul nu imita conturul, ci-l interpreteaza, desenul rezumad prin linie, inflexiunile
esentiale ale formei, miscdrii si gestului”.

In colectiile Cabinetului de Stampe al Bibliotecii Academiei Romane se afld multe desene de compozitie,
studii academice de miscare, schite de nud, reflexie a conceptiei despre ,organizarea rationalului prin
imagine”, asa cum o interpreta pictorul si profesorul Camil Ressu atat in arta sa, cat si in ceea ce, cu
discretie, sugera elevilor sai.

De asemena, vom urmari activitatea sa didactica la Academia de Belle-Arte surprinsa in cateva scrisori ale
lui sau ale celor cu care a colaborat in aceasta profesie didactica.

Oana MARINACHE

Inceputurile invatamantului artistic in Tara Roméaneasca

In 1850, domnitorul T&rii Romanesti, Barbu D. Stirbey (1799-1869), insircineazd Eforia Scoalelor cu
redactarea unui proiect pentru ,Scoala de arte si maestrii”. Comisia, formatd din colonelul Ion Emanoil
Florescu (1819-1893), arhitectul Achille Thillay, mecanicul Juilbert si un personaj neidentificat, Marin,
finalizeazd proiectul la 10 februarie 1851, iar in 13 martie, domnitorul emite rezolutia sa. Citdm din
proiectul initial: , Scopul aceste scoale este de a forma mesteri in ramura lemndrii, ferarii si a zidariei,
Invététura lor va fi cu totul practicd, sdvérsindu-se lucrdri intr'aceste trei ramuri, intocmai ca intr' o
fabrica. Cu toate acestea se vor da scolarilor si stiintele teoretice cele mai neaparate in specialitatea lor,
prin care sa se poatd naddjdui ca cei mai d'intiiu dintr' insii sd iasa conductori de binale si chiar
intreprenori.”
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Cursurile teoretice obligatorii erau urmatoarele: ,scriere, aritmetica cu contabilitate, geometrie aplicatd,
desemnul liniaru”, iar cele facultative: ,geometrie descriptivd, constructii, tehnologie, desemnul liniaru si
de masine”. In 24 martie se hot&riste gasirea unui maestru fierar si a altuia tamplar, inchirierea de cétre
guvern a unor ateliere, cumpararea de unelte si masini trebuincioase; fiecarui maestru i se incredinteaza
cate 20 de elevi cu varste intre 14-16 ani, imbracati si hraniti pe cheltuiala statului. Durata cursurilor era
de 5 ani. Pentru viitor se prevedeau urmatoarele specializari: ,ebenisterie, stungarie, sculptura, trasuri” si
Jacatusarie, mecanicd si armarie”. La articolul 4 se specifica si organizarea unor ,cursuri slobode de
stiinte atingdtoare de taerea petrelor, dulgherie, constructii si contabilitate”.

Partea a saptea a proiectului viza localul viitoarei scoli, prevdzandu-se suprafata, numarul de spatii
necesare si functiile lor, bugetul alocat. Raportul continea si planul proiectatei scoli, din pacate nesemnat,
dar judecand dupa insemnarile in franceza, putem aprecia a fi fost conceput de arh. Thillay. Cursurile s-
au tinut in incinta Manastirii Mavrogheni, loc cu vechime in ceea ce privea invatémantul si tipdriturile.
Abia in 1853 regasim un dosar amplu legat de constructia ,Scolii de mestesuguri” ce apare adesea si sub
titlul de ,Scoala de arte”, ce urma a se face dincolo de bariera Mavrogheni, in fata soselei celei mari
(Kiseleff) pentru cd terenul dinspre Spitalul Filantropiei era in litigiu. Louis Lalanée, directorul Lucrdrilor
Publice, aviza proiectul. Descoperim numele unui arhitect strdin necunoscut pana acum ca activand in
spatiul valah, Alexander von Montbach!, care in 6 iulie 1853 intocmea si devizul constructiilor. Mai trece
un an, probabil si datoritd lipsei din tard a domnitorului Stirbey pe timpul ocupatiei straine, pana cand
Montbach redacteaza conditiile de executie a clddirii. Pitarul Andrei Stamate si pitarul Ioan Rdtescu sunt
desemnati la 14 iulie 1853 prin ofisul domnesc cu realizarea lucrarilor efective. Din acest moment,
informatiile lipsesc, proiectul nefiind realizat, cel mai probabil din cauza lipsei fondurilor.

In iunie 1856 este adus in tard ca director al scolii de arte, Johann Hoffer, mecanic si custode al
Cabinetului de modeluri de la Institutul Politehnic din Viena.

Sursele arhivistice se regasesc la Arhivele Nationale ale Romaniei, in fondurile Eforia Scoalelor Nationale
si Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, incepand cu anul 1850.

Olivia NITIS

Gen si Emancipare in invatamantul romanesc: Cecilia Cutescu Storck

La inceput de secol XX, mediul social si cultural autohton plasa femeia in relatie cu educatia si cariera sa
artistica intre doua alternative, ce vizau fie — dupa asa-numitul ,model al Reginei” — practicarea unei arte
de salon, de ,diletantism superior”, fie varianta profesoratului de desen in scoli sau licee. Discriminarea

! putinele informatii identificate pana in acest moment se afld in Matrikelbiicher der Akademie der Bildenden Kiinste
Miinchen, Matrikelnummer 168/1843. Baronul Alexander von Montbach, originar din Posen, Silezia, in varsta de 22 de
ani, a studiat stiinta constructiilor intre 1843-1844 la Miinchen. in Arhivele Nationale ale Romaniei I-am mai gasit in
fondul Ministerul Lucrarilor Publice, lucrand la Bufetul din Cismigiu in 1852.
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de gen privind accesul femeilor la studii superioare incepe sa scadd dupa 1900, ca urmare a legiferarii
admiterii fetelor in scolile de arte frumoase inca din 1895. Ca orice implementare, procesul de schimbare,
confruntat si cu probleme de menatalitate, este lent, insa numadrul studentelor la Arte Frumoase creste
sensibil in primul deceniu al secolului XX.

Cecilia Cutescu Storck devine, in 1916, prima femeie profesoara la scoala de Arte Frumoase din Bucuresti,
in cadrul nou infiintatei catedre de arte decorative, sectia fete, si, deloc de neglijat, prima femeie
profesoara la o universitate de artd de stat din Europa. Prezenta sa la catedra de arte decorative este
strans legata de contextul politic si de noile reforme culturale.

Perioada 1918-1929 se remarcd prin coerenta activd a miscarii feministe in spatiul public, fiind vizibild
atat prin activitatea asociatiilor si a societatilor, cat si prin personalitatile feministe si feminine prezente in
viata culturald si sociald. Este o perioadd pe care si Cecilia Cutescu Storck o remarca in sensul
sincronizarii culturale cu tarile occidentale, un proces de maturizare politicd si morald care a permis
includerea Romaniei in réandul ,tarilor civilizate”.

Cu o influenta importanta la nivel universitar si cultural, fiind singura femeie care reprezintd Romania la
Bienala de la Venetia de doud ori, in 1924 si in 1928, dinamica personalitatii Ceciliei Cutescu-Storck este
urmarita ca emblematica in procesul de emancipare a femeii in invatamantul artistic romanesc, stréns
legata de fenomenul politic si cultural al epocii.

Ileana PINTILIE

Intre Europa Centrali si Paris. Scoala transilvineana de Arte Frumoase

Intemeiatd in 1925 la Cluj si mutatd aproape un deceniu mai tarziu la Timisoara, Scoala de Arte
Frumoase din perioada interbelicd a functionat dupd sistemul pedagogic al academiilor traditionale de
artd, dar cu o vaditéd deschidere spre arta moderna. Implantata intr-o arie culturald si artisticd cu o
puternica traditie central-europeana, a expresionismului german venit pe filierd maghiard, scoala a fost
coordonata de un grup de tineri profesori formati cu totii in Franta.

Corpul didactic era alcatuit din Catul Bogdan si Aurel Ciupe la pictura, Romul Ladea la sculpturd, Anastase
Demian la arte decorative, in timp ce desenul era predat de Alexandru Popp, care fusese numit directorul
Scolii pentru experienta Iui didactica de la Budapesta. Acesti profesori tineri au adus cu ei experienta lor
artisticd, desavarsita la Paris, si au imprimat un suflu nou, care a marcat intr-un mod specific grupul
tinerilor studenti si absolvent;.

Studiul de specialitate in ateliere era completat si prin excursii de documentare si participari vara la
tabere, in special in Colonia de la Baia Mare, dar si la Curtea de Arges. De cele mai multe ori profesorii,
mai ales tinerii Catul Bogdan si Aurel Ciupe, lucrau alaturi de studenti in atelier, iar la corecturi participau
alternand saptamanal. Dupa mai multi ani de functionare s-a adoptat sistemul in care studentii puteau
opta pentru un anume profesor cu care sa studieze de-a lungul intregii perioade academice, fapt care
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traducea aplicarea sistemului de la Ecole des Beaux-Arts, in care profesorul, un artist recunoscut, aplica
consecvent metoda sa proprie de lucru cu studentii intr-un atelier ce i se incredintase.

La Timisoara, acestui corp profesoral de specialitate i se alaturd si Julius Podlipny, un artist format la
Budapesta si stabilit in anii 1920 la Timisoara. El preda desenul cu o recunoscutd rigoare pedagogica si
cerea discipolilor sa delimiteze clar lumina de umbra si sa determine cu precizie cel mai deschis ton din
zona de umbra. Metoda lui pedagogica corespundea modului sau personal de abordare artistica, el fiind
un maestru neintrecut al graficii in conté. Prin intreaga sa creatie, Julius Podlipny este integrat in
ambianta artisticad transilvaneana si banateand alaturi de Aurel Ciupe, Catul Bogdan, Romul Ladea,
Anastase Demian contribuind si el la crearea unui stil specific al acestei regiuni. Prin activitatea sa
pedagogica el a stabilit legdtura intre generatii, fiind maestrul multor artisti timigoreni.

Studentii si apoi absolventii Scolii de Arte Frumoase din Cluj si Timisoara au contribuit la formarea unor
noi generatii de artisti transilvaneni si banateni, generatii afirmate incepand cu anii ‘30-'40, dar si dupa
cel de-al doilea rézboi mondial. Intre studentii scolii existau mari diferente privind varsta si gradul lor de
pregatire artistica: in timp ce unii dintre ei erau inscrisi pentru un curs pregatitor de trei ani, care
completa studiile liceale neterminate, altji trecusera prin diferite scoli libere si ajunsesera in noua institutie
de invdtdmant aproape formati.

Intre studentii care au trecut prin Scoala de Arte Frumoase din Cluj si din Timisoara ii amintim pe
Alexandru Mohi, Jend Szervatiusz, Ion Vlasiu, Stefan Gombosiu, Eugen Gasca, Tasso Marchini, Letitia
Muntean, Lucia Piso, Virgil Fulicea, Petru Abrudan, Cornel Cenan, Antal Andor Fildp, Nicolae Brana, Maria
Ciupe, Simion Marcus, Valentina Gombosiu.

Miscarea artistica, ce a luat nastere lent in anii ‘30-40 in urma aparitiei acestei generatii de artisti formati
la Scoala de Arte Frumoase de la Cluj sau de la Timisoara, a avut un specific stilistic oarecum diferit fata
de restul tarii. Multi dintre acestia au inceput sub auspiciile expresionismului, curent care a influentat,
pentru o buna perioada de timp, viziunea artistica a Europei Centrale. Astfel intre postimpresionismul care
domina arta romaneasca in marile centre artistice precum Bucuresti si Iasi si expresionismul transilvanean
si bandtean are loc o fuziune ce a dat nastere unei noi viziuni artistice, originale.

Corina TEACA

Istoria artei in context identitar romanesc (a doua jumatate a secolului XIX
si inceputul secolului XX)

Comunicarea mea urmareste sa realizeze o schitd a evolutiei disciplinei din a doua jumatate a secolului
XIX pana in primul deceniu al secolului XX, punand in evidentd rolul unor personalitdti ca Alexandru
Odobescu sau Alexandru Tzigara Samurcas, dar si relatia disciplinei cu alte zone, precum muzeografia si
arheologia, legate de demersul de identificare a patrimoniului national.
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Cristian VELESCU

Invétaturile academice ale Ecorseului si extensiile lor in corpul matur
al creatiei lui Constantin Brancusi

Informatii importante privind geneza Ecorseului sunt oferite de lucrarea lui V. G. Paleolog, Tinerefea lui
Bréncusi. Intrucat — in anume fragmente ale sale — cartea ia forma unei hagiografii, perceptia faptelor
concrete pe care istoricul de artd le cauta cu aviditate — spre a le extrage din paginile cartii — este adesea
secondatd de umbra suspiciunii. Aceasta intrucat textul lui Paleolog se indepdrteaza de tiparul traditional
al exegezei, intemeiat pe cercetarea documentului nud. Totusi, coreland izvoare diverse, cititorul
realizeaza ca informatiile abundente si precise acumulate in jurul Ecorseului sunt datorate raporturilor de
prietenie si contactului nemijlocit dintre autorul cartii si sculptor. Paleolog lanseaza ipoteza potrivit careia
aceastd creatie de tinerete, realizatd in scopuri didactice si prezentandu-se ca rod al colectivismului
creator — de vreme ce a fost realizatd in colaborare cu profesorul Dimitrie Gerota — a avut repercusiuni
asupra corpului matur al operei brancusiene. Analiza tuturor acestor raporturi, cu nuantarile care se
impun, vor face obiectul comunicarii.

Ioana VLASIU
Calatoriile formatiei artistice. Stefan Popescu student la Miinchen (1893-1900)

Biografia artistica a lui Stefan Popescu, format la Miinchen, dar care la varsta maturitdtii priveste critic
spre experientele artistice ale tineretii sale, este in multe privinte emblematica pentru dilemele unei
pleiade de artisti care debuta in jur de 1900. Imi propun s& urméresc traseele gandirii si practicii artistice
a lui Stefan Popescu pe durata studiilor sale muncheneze si a anilor imediat urmatori, de debut si
afirmare artistica, pornind de la lucrarile acelei perioade, atdtea cate s-au pastrat. Voi corobora aceastd
analizd cu importanta sa corespondenta cu Alexandru Xenopol si Constantin Dobrogeanu-Gherea, in care
s-au decantat impresiile si reflectiile sale asupra mediului miinchenez, saturat de culturd, unde statutul
artei si artistului se deosebea atat de mult de cel lasat acasa.
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