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Résumé

Dans I’histoire de la plastique roumaine, Theodor Aman est le premier artiste moderne dans le véritable
sens du mot. Par sa vie et son activité, il a influencé et a rendu plus rapide I’ouverture des arts, dans les
Principautés Unies, vers la modernité, tout en marquant, en méme temps, 1’évolution ultérieure du mouvement
institutionnel jusqu’a I’éclat de la Grande Guerre.

Né le 20 mars 1831, en pleine renaissance nationale, dans la famille d’un riche marchand ennobli, Aman
a produit une véritable révolution pour son époque par le choix d’une carriére artistique, inconcevable aux yeux
de la conservatrice société locale. Il fut 1’artiste roumain le plus cultivé de son temps, non seulement par son
éducation systématique de spécialité a Paris, mais aussi par ses lectures des classiques et des modernes. Il avait
une bibliotheque riche et il aimait la musique. Il avait été accepté avec quelques oeuvres au Salon Officiel et il
s’était fait remarquer a Paris en tant que premier illustrateur de la Guerre de Crimée avec une toile de grandes
proportions, La bataille d’Oltenitsa, offerte au sultan Abdul Medjid. Toute sa vie, il a préféré la thématique
historique et il a créé une suite d’ouvrages inspirés par la vie glorieuse du prince régnant Michel le Brave ou par
des poémes et des nouvelles historiques appartenant a des écrivains roumains prestigieux. Mais, dix ans aprés
I’Union des Principautés Roumaines, en 1859, ’intérét pour la peinture historique a perdu de son intensité autant
pour le grand public que pour les officialités. Aman s’est orienté alors vers le paysage, la nature morte, la scéne
de genre ayant une thématique mondaine ou rurale. Mais il reste le portraitiste le plus important de son époque,
en renouvellant la maniére d’approche du genre et en étudiant la psychologie du modele, a la différence d’autres
artistes locaux qui ne I’avaient pas fait. En 1864, il fonde I’Ecole des Beaux-Arts dont il devient le premier
directeur. Il cumulait la direction de cette institution d’enseignement artistique supérieur avec celle de directeur
de la Pinacothéque de Bucarest. Un an plus tard, il dresse le réglement d’organisation de I’Exposition de Artistes
Vivants qu’il va présider pendant une décennie.

Depuis son retour des études, en 1857, et jusqu’a sa mort, survenue en 1891, Theodor Aman a été
I’animateur de la vie artistique bucarestoise et nationale. Pourtant, il reste une figure singuliére et d’exception
dans Part roumain du XIX® siécle. Innovateur, admirable pédagogue, judicieux théoricien, personnalité¢ du type
rennaissance par ses multiples passions et applications artistiques (a coté des activités plastiques, dont il était le
maitre absolu sur plusieurs techniques — peinture de chevalet et monumentale, en aquarelle, huile, encaustique,
dessin, gravure, sculpture décorative — et genres — portrait, paysage, nature morte, scéne de genre et composition
historique — il était aussi un connaisseur de la poésie et de la musique, il était un doué violoncelliste et
organisateur, dans son atelier, de concerts d’une grande tenue), Theodor Aman fut, par excellence, le premier
artiste moderne du pays roumain.

Keywords: historical painting, genre painting, portrait, etching, School of Fine Arts.

Theodor Aman este primul artist modern in adevaratul inteles al cuvantului din istoria
plasticii roménesti. Prin viata si activitatea sa, el a influentat si a grabit deschiderea spre
modernitate a artelor in Principatele Unite marcand, in acelasi timp, evolutia ulterioara a
miscarii institutionale pana la izbucnirea Razboiului cel Mare.

* O varianti redusi si neilustrati a acestui studio a aparut in catalogul expozitiei Theodor Aman, pictor si
gravor organizatd la Muzeul National Cotroceni in intervalul martie — mai 2011.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie nous, tom 1 (45), p. 97-139, Bucuresti, 2011
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Acum, la 180 de ani de la nastere si la 120 de ani de la trecerea 1n eternitate — si dupa
20 de ani de la schimbarea ideologiei partidului unic sub care era abordata creatia sa pana in
1989 — biografia si opera sa se cer analizate fard comandamente partizane, in afara
interpretarilor de clasd pe care i le-au arogat, mai bine de jumatate de veac, exegetii
materialist-dialectici.

Nascut in zorii renasterii nationale, pe 20 martie 1831, in familia unui bogat negustor,
caftanit in 1818, de loan Voda Caragea, ca serdar — unul dintre rangurile celei de-a treia
clase boieresti' — Aman a produs o adevirata revolutie pentru epoca sa prin imbritisarea unei
cariere artistice, de neconceput in ochii conservatoarei societati locale, abia desprinsa din
amorteala fanariotd a portului giubelei si islicului. El insusi boierit* pe cind se afla inci la
Paris, in 1856°, de domnitorul Barbu Stirbei, cel care stia si aprecieze si si rispliteascd
eforturile de afirmare si succesele supusilor talentati, proaspatul pitar Aman nu a facut
parada de titlul sau, continuand sa se comporte normal, dar boiereste, ca si pana atunci. Fara
a-si renega originile si averea — care, in tinerete, i-au asigurat un trai imbelsugat si o totala
independenta economica — artistul a tranzlat nobletea conferitd prin descendenta si rang spre
o noblete a spiritului, reusind sa se poarte ca un senior al artelor. (Fig. 1) Casa construita, in
1869, in stil pompeian® si atelierul sdu erau un loc monden ce atrigea protipendada’. Nu era
gandit, exclusiv, ca un spatiu de lucru ci, mai ales, ca un templu al artelor unde rafinatii sa
giseascd un mediu agreabil pentru comunicare intelectuald, o bibliotecd bine garnisiti®, o
muzicd placutd si o gazda ce-si construise viata pe precepte eminamente estetice. (Fig. 2)
Asa cum il caracteriza Tzigara-Samurcas ,,Atelierul sau (...) era singurul centru artistic n
care se aduna elita bucuresteana a timpului.””’

De sange amestecat — tatdl, Dimitrie Dimo, poreclit Aman, era cutovlah iar mama,
Despina (alintati Pepica), niscuti Paris, era grecoaici® — pictorul a fost un mare si bun

! Theodora Radulescu, Statul domnesc si alti mari dregatori ai Tarii Romdnesti din secolul al XVIII-lea,
Bucuresti, Directia Generala a Arhivelor Statului, 1972, p. 451.

2 BAR, Cabinetul de Manuscrise, Corespondentd, S 25 (2)/CXCV.

3 Instiintarea ci a fost ridicat la rangul de pitar si ¢ i s-a acordat si o gratificatie de 200 de galbeni i-a fost
adusa la cunostintd, printr-o notitd redactata in franceza, de George B. Stirbey, fiul cel mare al domnitorului care,
la acea vreme, detinea functia de ministru de razboi al Valahiei. El insusi mare amator de artd — si deja posesor al
unei lucrari ce artistul i-o fiacuse cadou in luna martie 1856 (cf. BAR, Cabinetul de Manuscrise, Corespondenta,
S 25 (1)/CXCV) va ajunge, mai tarziu, un vestit mecena pentru oamenii de cultura printre altii fiindu-i protector
si gazda sculptorului Jean-Baptiste Carpeaux in ultimele opt luni de viata ale acestuia (cf. Gabriel Badea-Paun,
Mecena si comanditari, arta si mesaj politic, Bucuresti, 2009, p. 32-35).

* C.B. <Cesar Bolliac>, Santul Theodor la Aman, in Trompetta Carpatilor no. 1112/21 Fevruariu 1874;
Mihai Ispir, Clasicismul in arta romaneasca, Bucuresti, 1984, p. 132-133.

> Adrian-Silvan Ionescu, Casa Aman, templu al muzelor, in Gabriela Braun, Ana Andreescu, Catélin Belu,
Mariana Iova, Luana Troia, Centenar Biblioteca ,, Alexandru si Aristia Aman” — Valori bibliofile in Patrimoniul
Cultural National. Cercetare, valorificare, Craiova, 2008, p. 155-161.

® BAR, Cabinetul de Manuscrise, Arhiva Aman, | varia 6, lista cartilor ramase de la Theodor Aman,
intocmitd de sotia sa, Ana Aman: ,,Carti care sunt in Biblioteca/ Les confessions <par Jean-Jecques Rousseau>/
Voltaire/ Corneille/ Racine/ Schiller, Theatre/ Bulos, traité de perspective/ Moliére/ Mythologie pittoresque/
Musée Vatican/ Dictionnaire des Beaux Arts/ Le Rime de Petrarca/ Oeuvres de Vertot/ 2 volume Vertot/ Le Rime
de Petrarca <sic>/ Descartes/ Alfieri, opera/ Galerie de San Bruno/ Milton, Paradis perdu/ Cassagne, traité
d'aquarelle/ Oeuvre de Massillion/ 1 volum Moliere/ 2 volume Moliére/ L'Odyssée d'Homer/ Istoria Moldo
Roumaine/ oeuvres de Massillion <sic>/ <Magazin Istoric pentru> Dacia 4 volume.”

T AL Tzigara-Samurcas, Scrieri despre arta romdneascd, Editie ingrijitd de C. D. Zeletin, Bucuresti,
1987, p. 273.

8 C.S. Nicoldescu-Plopsor, Obdrsia familiei Aman, in Arhivele Olteniei, nr. 5/ianuarie-februarie 1923,
p. 8, 10; N. lorga, Corespondenta lui Dimitrie Aman, negustor din Craiova (1794-1834), Bucuresti, 1913, p. II;
idem, Tatal pictorului Aman, in Drum drept nr. 1/1916, p. 3; Paul Rezeanu, Din nou despre familia Aman, in
Adrian-Silvan Ionescu (coordonator), Centenar Theodor Aman 1991, Bucuresti, 1991, p. 17-18; Mihai Sorin
Radulescu, Theodor Aman — legaturi genealogice, in Ibidem, p. 25-26; Gabriela Braun, Tudor Nedelcea, Maraina
Leferman, Toma Radulescu, Familia Aman, Craiova, 2003, p. 5-6.
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Fig. 1. Theodor Aman, portret fotografic cu interventii de acuarela,
c. 1850, Muzeul de Arta Craiova.
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Fig. 2. L'Artiste dans sa famille, creion, Biblioteca Academiei Roméane,
Cabinetul de Stampe (in continuare BAR, C.S.).
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roman, ce a contribuit esential la Tniltarea spirituald a poporului in sanul ciruia se nascuse.
Era, de altfel, si cel mai cultivat artist roman al timpului sau’ nu numai prin educatia sa
sistematica de specialitate desdvarsita la Paris ci si prin lecturile din clasici si din moderni —
dar si din proaspat-aparutele volume de istorie nationala —, prin cultura vizuala si muzicala
pe care le acumulase in timpul studiilor dar si dupa aceea, de-a lungul Intregii vieti.

Revenit in patrie, in 1857, de la studiile urmate la Ecole des Beaux-Arts sub indrumarea
lui Michel Martin Drolling si Frangois Edouard Picot, el se intorcea deja ca o personalitate
cunoscutd a penelului. Si aceasta nu numai in tara natald — pentru care deja executase o
importanta picturd cu subiect istoric national, Cea din urma noapte a lui Mihai Viteazul, pe
care o si litografiase in Institutul de Arte Grafice Lemercier (Fig. 3) — ci chiar in Europa acelei
vremi, dominatd de spiritul frantuzesc dupa afirmarea celui de-al Doilea Imperiu ca o mare
putere continentald in urma victoriilor pe campul de lupta de la Sevastopol si a Pacii de la Paris
ce pusese capat recentului Conflict Oriental. Aman fusese deja acceptat cu cateva lucrari la
Salonul Oficial si se remarcase In Orasul Luminilor ca prim ilustrator al Razboiului Crimeii,
figurand cu o panza de proportii — Batalia de la Oltenita (si ea litografiata, fig. 4) — in colectia
de picturd a sultanului, la Dolmabahcé Sarayi'’, si beneficiind de o distinctie din partea
madritului padisah Abdul Medjid, ravnitul Ordin Medjidie.

Ce gasea in tard in domeniul artistic? Doar un numar restrans de pictori — doi dintre ei,
Constantin Lecca si Carol Wahlstein, fostii sai profesori de desen de la Scoala Centrala din
Craiova si, respectiv, de la Colegiul Sf. Sava — care onorau cererile unei clientele interesata
exclusiv de portret. Cei deja amintiti, precum si Anton Chladek si Carol Szathmari, erau
tributari eminamente stilului miniaturistic al deceniilor trei si patru ale veacului, cand
portretul se impusese ca gen de sevalet, acceptat si agreat de nalta societate, pe atunci
totalmente lipisita de gust si interesatd mai mult de valorile de reprezentare ale acelor cadre —
profuzia de bijuterii si decoratii, texturile fine ale vesmintelor, o parada desdntatd de
elemente in care sa fie cititd averea si statutul Tnalt al modelului — decat de calitdtile
plastice''. Lecca abordase, ce-i drept, si tematica istorici'’ elaborand céteva panze ce
facusera impresie In epoca, desi mai mult pentru mesajul lor patriotic, care coincidea cu
nazuintele de unitate si libertate ale conationalilor luminati.

Pe langa acestia, in Bucuresti se mai aflau doi artisti, apropiati ca generatie, cu studii
in strdindtate, purtatori ai unei viziuni novatoare asupra plasticii si cu aspiratii comune cu
acelea ale lui Aman. Este vorba de Gheorghe M. Tattarescu, absolvent si medaliat al
Academiei San Luca de la Roma'’ si Petre Alexandrescu, format succesiv la Viena, Roma si

°G. Oprescu, Locul lui Theodor Aman in cultura romdneasca, SCIA, nr. 3-4/iulie-decembrie 1956, p. 93.

' Dr. C. L Istrati, Teodor Aman. Biografie, Bucuresti, 1904, p. 10-22; Al. Tzigara-Samurcas, Catalogul
Muzeului Aman, Bucuresti, 1908, p. 14-24; Oscar Walter Cisek, Aman, Craiova, 1931, p. 5-6, 18-19; G. Oprescu,
Pictorul T. Aman, Cernauti, 1924, p. 9-10; idem, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, Bucuresti, 1984, p. 171-
172; idem, Locul lui Theodor Aman,(v.n.9) p. 95-96; Radu Bogdan, Theodor Aman, Bucuresti, 1955, p. 26-28, 116,
123; idem, Theodor Aman in cultura romdneascd, in volumul Reverii lucide, Bucuresti, 1972, p. 242; Adrian-Silvan
lonescu, Cruce si semilund. Razboiul ruso-turc din 1853-1854 in chipuri si imagini, Bucuresti, 2001, p. 128-134; idem,
Theodor Aman si Razboiul Crimeii, in Lucian Leustean, Maria Magdalena Székely, Mihai-Razvan Ungureanu, Petronel
Zahariuc (coordonatori), In Honorem loan Caprosu, lasi, 2002, p. 407-437.

' Adrian-Silvan lonescu, Portretistica in secolul al XIX-lea romdnesc, in catalogul expozitiei Chipuri de
altadata. Portretistica in secolul al XIX-lea romdnesc, MNIR, ianuarie-martie 1991, p. 3-5; idem, Pictori strdini
pe meleaguri romdnesti, in Ileana Cézan, Irina Gavrild (coordonatori), Societatea romdneasca intre modern si
exotic vazuta de calatori straini (1800-1847), Bucuresti, 2005, p. 286-346; idem, Miscarea artistica oficiald in
Romdania secolului al XIX-lea, Bucuresti, 2008, p. 63.

12 Barbu Theodorescu, C. Lecca, Bucuresti, 1969, p. 15-16, 54-55; Paul Rezeanu, Constantin Lecca,
Bucuresti, 2005, p. 45-46.

1% Jacques Wertheimer-Ghika, Gheorghe M. Tattarescu, un pictor romdn si veacul sdu, Bucuresti, 1955,
p. 25-88.
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Fig. 3. Ultima noapte a lui Mihai Viteazul, litografie, Institutl de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.
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Fig. 4. Batalia de la Oltenita, litografie de Carl Lanzedelli, variantd micsorata
dupa stampa executatd la Lemercier in Paris, BAR, C.S.
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Paris'*. Acestia i-au fost secondanti de nidejde in efortul de fondare a unei institutii de
invatamant artistic superior in Romania. $i au mai avut un punct comun: toti trei erau
ferventi unionisi si elaboraserd, independent unul fata de altul si la date diferite, cate o
alegorie dedicatd idealului tarii lor'>: Tattarescu pictase, in Italia, marea compozitie
Desteptarea Romdniei (numitd, in epoca, Renasterea Nationald)'® — panza pe care o diruise
domnitorului Barbu Stirbei si care constituise una dintre cele doud prime lucrari (cealalta
apartinea lui Petre Alexandrescu) din inventarul proaspat-infintatei Galerii de Tablouri din
capitala Tarii Romanesti'’ —, apoi Unirea Principatelor, ce a fost litografiati de August
Strixner in atelierul lui G. Wonneberg; Petre Alexandrescu adusese, in 1856, de la Paris
pictura Unirea Principatelor, ce avea sa fie si ea litografiata doi ani mai tarziu si difuzata in
tiraj de masi'® si tot la Paris finisase Aman o compozitie cu acelasi titlu, Unirea
Principatelor ce, la revenirea sa la Craiova, in vara lui 1857, a fost apreciatd de Gheorghe
Chitu in paginile gazetei locale, ,,Oltul”, unde 1i facea autorului o elogioasa prezentare si-i
lauda succesele'.

In 1859, Aman inainteazi la Eforia Scoalelor o propunere de infiintare a unei scoli de
arte’ la care Vasile Boerescu, directorul institutiei, aproband initiativa, il invita pe petent si
prezinte un proiect in acest sens. Dat fiind ca arhiva este incompleta, nu se stie dacd Aman a
rdspuns pe moment acestei invitatii dar, in ianuarie 1861, revine cu o noud cerere in care
solicita sa-i fie dat un spatiu unde sd construiasca un imobil in care sa deschidd o scoald de
pictura pe care sa o coordoneze personal. Ceea ce sugera el nu era chiar o scoala de stat ci un
atelier particular, dupa modelul celor existente la Paris, in care maestri recunoscuti indrumau
inviticeii talentati ce, mai tarziu, le deveneau emuli.”' El planuia ca acel edificiu sa devini
una dintre atractiile orasului, agsa cum preciza in document: ,,Dorinta mea a fostu si este de a
infiinta in Roménia Inceputurile unei Scoli de pictura, care progresandu cu timpulu, sa devie
o0 scoala Nationala si mare la care strdinii sa vie sa caute perfectionarea si marirea loru.

Pentru scopulu acesta viu a ruga Onorabila Adunare se bine-voiasca se'mi acorde in
dosulu Episcopii unu localu, ca sd pociu organiza unu atelieru de pictura si sculpturd unde

' Ibidem, p. 88; Acad. G. Oprescu (coordonator), Ton Frunzetti, Mircea Popescu (redactori), Scurtd istorie a
artelor plastice in R.P.R. — Secolul XIX, Bucuresti, 1958, p. 97; Adrian-Silvan lonescu, Petre Alexandrescu,
plasticianul care a renuntat la artd pentru o femeie, in Adrian-Silvan lonescu, Portrete in istoria artei romdnesti,
Norresundby, 2001, p. 36-37; Remus Niculescu, Copistes roumains au Louvre de 1851 a 1864, in RRHA, BA,
tome XLIII/2006, p. 106.

'S Lupta artistilor plastici pentru Unirea Tarilor Romdne, Antologia imaginilor de A. Corbu, cuvént
inainte de P. Constantinescu-lasi, Bucuresti, 1959, p. 5-6.

' Jacques Wertheimer-Ghika, op. cit., p. 68-81.

17 Adrian-Silvan lonescu, De la Galeria de Tablouri la Pinacoteca Nationald, in Revista istoricd, Tom
XIII, nr. 1-2/ianuarie-aprilie 2002, p. 151-152.

1 ANIC, MCIP, Tara Romaneasca, dosar 265/1851, f. 2-86; Acad. G. Oprescu (coordonator), Ion
Frunzetti, Mircea Popescu (redactori), op. cit., p. 97.

19 Oltul, Jurnal Politic-Litterariu” no. 20/9 Tulie 1857: ,,Zilele acestea a venit de la Paris aici — in orasul
sau natal — D. Teodor Aman, artist in picturd, unde socoteste a raimane mai mult timp. D. Teodor Aman a avut
onoarea a fi priimit si anul acesta la expositiunea permanentd de tablouri din Paris, cu doud opera ale sale
originale: un cap de tigan din Romaénia si un bivuac de zuavi in Crimeea. (...) Asemenea a mai lucrat D-lui si
untablou allegoric reprezentand Uniunea Principatelor Romane, si care acum se afld trimis la Bucuresti. Astfel,
D. Aman, culegand victorii si lauri pentru sine, ridicd, totodata si numele natiunii Romane in ochii Europei, care,
mult timp mai-nainte, n-ar fi putut crede ca pot iesi si dintre Romani oameni cu talente si capacitati ca si din
celelalte natiuni. (...)".

2 Acad. G. Oprescu si colaboratori, Crearea Scoalelor de arte frumoase in tarile romdne, in Buletin
Stiintific. Sectiunea de stiinga limbii, literatura si arte, tom I, nr. 1-2/ianuarie-iunie 1951. p. 11; G. Oprescu,
Pictura romdneasca in secolul al XIX-lea, Bucuresti, 1984, p. 195; Radu Bogdan, Theodor Aman (v.n. 10) p. 36.

2! Alain Bonnet, L'Enseignement des arts au XIXe siécle. La réforme de I'Ecole des Beaux-Arts de 1863 et
la fin du modeéle académique, Rennes, 2006, p. 124-130.
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tinerii ce voru voi se se destine acestei arte sa gaseasca toate elementele pentru a'si dezvolta
talentele cu care'i inzestreaza natura s'a deveni prin aceasta folositori natiunei.

Ma voiu sili tot d'odatd ca zidirea ce voi face se fie o Infrumusetare a orasului si o
curiozitate pentru public. (...)”** Chiar daci sunt favorabile ideii fondarii unei scoli de arte,
forurile de resort nu sunt prea lamurite Tn privinta obligatiilor ce incumbau partilor, respectiv
Ministerului si beneficiarului acelui teren, asa cd, timp de 3 ani, nu este datd o rezolutie
definitiva acestei petitii. Desi propunerea nu a fost finalizatd in forma sugeratd de Aman,
pand la urmad artistul avea sa cumpere un teren chiar in acea zona, pe Strada Clementei
(actualmente C. A. Rosett nr. 8), spre a-si construi, in 1869, casa visatd, care si astazi este
una dintre bijuteriile arhitectonice ale Capitalei®.

Intre timp, in decembrie 1860, Tattarescu inaintase Ministerului Cultelor si Instructiunii
Publice Proiectul de infiintarea Scoalei de Picturd si Sculpturd din Romdnia™. Pentru
analizarea acelui proiect oficialitatile desemnasera, alaturi de autor, pe Theodor Aman si pe
Petre Alexandrescu, cei mai prestigiosi artistii ai momentului®. Dar si aceastd propunere avea
sa fie temporizatd: abia Tn 1864, propunerea ia forma iar ministerul il numeste pe Aman
director si prim profesor de picturd iar lui Tattarescu 1i oferd pozitia de al doilea profesor de
picturd al Scolii de Belle-Arte®®. Aman intocmeste, la solicitarea forului tutelar, Regulamentul
pentru Scolele Nationale de Belle-Arte ce va fi publicat in ,,Monitorul, Jurnal Oficial al
Principatelor-Unite Romane” nr. 244 din 2/14 noiembrie 1864 si apoi intr-o brosura®’.

Aman era investit si ca director al Pinacotecii — desprinsa in acelasi an din mai vechiul
Muzeu National — careia, la preluare, 1i Intocmise un inventar amanuntit care cuprindea
112 pozitii**. In anul 1865 au fost inaugurate Expositiunile Artistilor in Viati care, prin
regulamentul promulgat de domnitorul Alexandru Ioan I in decembrie 1864, il aveau drept
presedinte al juriului pe directorul Scolii de Belle-Arte®. Astfel, pana la moarte, timp de
27 de ani, cumuland aceste functii de decizie, Theodor Aman a fost personajul cel mai
influent in lumea artelor roméanesti. Totusi, el nu a abuzat niciodatd de aceasta situatie, asa
cum avea si facd succesorul siu, C. I. Stiancescu™. desi, in primii ani de directorat, a
beneficiat din plin de premii si de achizitionarea lucrarilor pentru imbogatirea colectiilor
celor doud Pinacoteci, de la Bucuresti si lasi’'. Prin toatd activitatea sa didactici si
manageriald, Aman a dat un impetus creatiei plastice nationale nu doar prin 1naltul sau statut
ci si prin exemplul personal, prin munca infrigurata, prin varii genuri si tehnici abordate si
prin Tncurajarea tineretului studios si talentat.

Intre cele doua institutii de educatie artistici, cea din Bucuresti si cea din Iasi — ultima
functionand inca din 1861 sub indrumarea lui Gheorghe Panaiteanu, ca o scoald exclusiv de

22 ANIC, MCIP, dosar 679/1861, f. 4-5; »Suplimentu la Monitorulu Oficiale” no. 66/23 Martie 1861;
Radu Bogdan, Theodor Aman (v.n.10), p. 37-38; Raul Sorban (coordonator), /00 de ani de la infiintarea
Institutului de Arte Plastice ,, Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, 1864-1964, Bucuresti, 1964, p. 16.

2 Rodica Antonescu, Cdteva cuvinte despre casa Aman, in Bucuresti. Materiale de istorie si muzeografie,
vol. XX/ 2006, p. 7; Adrian-Silvan lonescu, Casa Aman, templu al muzelor (v.n.5), p. 156-157.

2 ANIC, MCIP, dosar 439/1861, . 8-9; Teodora Voinescu, Gheorghe Tattarescu 1818-1894, Bucuresti,
1940, p. 86-87; Raul Sorban (coordonator), op. cit., p.14, 130-131.

% Jacques Wertheimer-Ghika, op. cit., p. 156-157; Adrian-Silvan Ionescu, Invétamantul artistic romdnesc
1830-1892, Bucuresti, 1999, p. 78-79.

26 Adrian-Silvan Tonescu, fnvdtdmadntul artistic romdnesc (v.n.25), p.97-98.

2T Ibidem, p. 101, 105-114, 338-344.

2 ANIC, MCIP, dosar 527/1864, f. 91-93; Adrian-Silvan Ionescu, De la Galeria de Tablouri... (v.n.17)
p. 161.

% Adrian-Silvan lonescu, Miscarea artisticd oficiald... (van.11), p. 78.

30 petre Oprea, Barbu Brezianu, Cu privire la salonul , Artistilor Independenti”, in SCIA, tom 11,
nr. 1/1964, p. 135-144; Adrian-Silvan Ionescu, Miscarea artistica oficiala (v.n.11), p. 227-229, 251.

3! Adrian-Silvan lonescu, Miscarea artisticd oficiald... (v.n.11), p. 74, 85, 110, 118.
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picturd®® —, existau mari diferente in repartizarea studiilor pe ani §i in programa analitici
folosita. Diferenta era data, in primul rand, de sistemele de invatamant pe care le urmasera
cei doi directori, carora le ramasesera tributari si in calitatea lor de dascili: cel frantuzesc in
cazul lui Aman si cel german, miinchenez, in al lui Panaiteanu. Elevii scolii bucurestene erau
indrumati spre studiul culorii si al compozitiei istorice pe cand colegii lor ieseni se exersau
timp de trei ani doar in desen dupa figuri geometrice si mulaje de ghips dupa modele antice,
la lumina naturala sau artificiald, de luméanare, dupa care erau pusi sa faca multe copii dupa
vechii maestri si abia in ultimul an de studii, al cincelea, li se didea voie si picteze in ulei™.

Analizandu-i opera se observa prezenta a trei constante, artistul osciland, prin tematica
si tratare, Intre romantism, academism si impresionism, fara insa a exista o demarcatie stricta
intre ele si nici o conditionare cronologica sau evenimentiala a aparitiei si intrebuintarii lor.

De peste 60 de ani, in istoriografia romaneascd — ce incerca sa fie in consonantd cu
aceea occidentala a anilor 40 ai secolului XX — academismul este Incriminat ca o etapa
maligna a creatiei artistice fara a fi prea bine inteles ce a fost, de fapt, academismul si fara a-i
sesiza importanta avutd in evolutia plasticii universale si nationale. Sorgintele dispretului
pentru Academie se gasesc in rdzbunarea lui Jacques Louis David fatd de institutia fondata
de Ludovic al XIV-lea care, in tinerete, il respinsese de trei ori la concursul pentru Premiul
Romei si apoi, in chiar anul izbucnirii Revolutiei Franceze, incercase sd opreasca expunerea
unui mare tablou al sau la Salon. In calitatea sa de director al artelor, o va desfiinta in 1793.
A fi considerat ,,academist” in anii 60 ai veacului XX era infamant iar artistul etichetat astfel —
sau, in argou, ,,pompier” — era retrogradat pana la totala excludere din randul plasticienilor
ce meritau atentie. Academismul insemna, insd, baza educatiei artistice, a-b-c-ul tanarului
invatacel intru arte caruia 1i erau oferite formule sigure de incadrare si colorare, destinate
succesului imediat, bazele unui desen viguros si a unei compozitii clare si echilibrate,
sigurantd in executie, finisaj impecabil in maniera vechilor maestri. Aceasta era, insa, pentru
a doua jumatate a secolului al XIX-lea, doar o platforma de pornire pentru artistul inspirat si
dornic de a investiga noi mijloace de expresie. Aman a fost unul dintre acestia si intreaga sa
opera demonstreaza, fara putintd de tdgada, aspiratia sa de a explora noi teme si noi tehnici.
De aceea, etichetarea cu intentie peiorativa, de ,,academist” ce, adesea, i-a fost aplicatd —
cum se va vedea mai jos —, fard nuantari, lui Aman este rauvoitoare si total lipsita de justete,
denotand imposibilitatea celor ce au folosit-o de a avea o viziune clard si detailatd asupra
operei in ansamblul ei. Pentru el, academismul in sensul propriu al termenului, a fost doar o
etapa de Inceput pe care a depasit-o destul de repede, chiar daca a fost fondator de Academie
si sef al ei. Asa cum remarca un exeget al clasicismului romanesc, ,,Netezit de Aman, drumul
dinspre academism cétre o artd oficiala mai labilad in hotarele ei, mai degajatd de constrangeri
si prejudecati, avea sa fie urmat de elevi ai Scolii de arte frumoase, oscilanti, nu odata, in fata
unor posibile optiuni divergente.”**

Ce-i drept, unii dintre contemporanii sai — iar dintre acestia chiar si cativa fosti elevi
s-au cramponat de lectia academista, precum Gheorghe Tattarescu, Gheorghe Panaiteanu,
Misu Popp, C. 1. Stancescu, Petre Alexandrescu (care, pentru a se putea casatori cu femeia
iubitd, a renuntat la penel si a devenit un ,,om serios” ), Sava Hentia, Mihail Dan, Mihail
Stefanescu, Alexandru Banulescu.

Ca un distins absolvent al scolii pariziene unde pictura istorica se afla la mare cinste,
Aman avea cea mai mare consideratie pentru acest gen, pe care l-a practicat, cu multd

32 Eugen Pohontu, fnceputurile vietii artistice moderne in Moldova. Gh. Asachi si Gh. Panaiteanu,
Bucuresti, 1967, p. 70; Sabina Docman, Date despre Pinacoteca si Scoala de Arte Frumoase din lasi, SCIA, nr.
3-4/iulie-decembrie, 1956, p. 302-304; Adrian-Silvan lonescu, fnvd;a“mdntul artistic romanesc (v.n.25), p. 65-66.

33 Adrian-Silvan lIonescu, fnvaimadntul artistic romdnesc (v.n.25), p. 311.

34 Mihai Ispir, op. cit., p. 135.
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miiestrie, in prima decada dupa revenirea sa in tard. In 1860, cand inci nu implinise 30 de
ani, 1si expunea, cu maturitate si autoritate, profesiunea de credintad orientata spre slujirea
genului istoric, singurul 1n care un plastician isi putea demonstra valoarea si utilitatea pentru
tara sa. In articolul Despre picturd, publicat in acel an in ,,Revista Carpatilor”, al carui editor
era literatul George Sion, Aman 1si arata preferinta pentu compozitia istorica, de departe cea
mai complexa si mai solicitanta, ce punea in inferioritate portretul — gen apreciat de publicul
in general lipsit de educatie si de gust — si, mai ales, peisajul, ce nu necesita, dupa parerea sa,
o pregatire speciala si, de aceea, se preta a fi abordat chiar si de femei (aici fiind sesizat
misoginismul artistului care nu a acceptat fete la scoala pe care o conducea): ,,Pictorii de
portrete santii cei mai numerosi, fiindii $i mai necessarii: toatd lumea doreste sa-si aiba
portretulii. Dar toatd lumea nu stie ce se cere unui portretli; caci cei mai multi pretindii numai
asemdnarea. Cu toate astea, unil portretli poate sd semene, si ca artd sa fie o coliva sau o
icoand. La unl portreti perfectionatii se cere aerulii, coloritulii si atitudinea. (...) Santd
pictori indulgenti cari indrepteaza defectele modelului: si nu facti rdu candu acele defecte nu
pott lua din asemanare. (...)

Dispensata de unii studiu seriost, pictura peisagiului este adesea imbratisatd de dame si
in adevari ele o reproducti cu multa inteligintd si simtimantd. Istoria este genul celii mai
dificile, la care se cere unii studiii seriosii si universali.”™> Mai departe, artistul evoca galeriile
de la Versailles unde un public numeros si entuziast vine duminica pentru a-si cunoaste istoria
prin picturile maestrilor vechi sau contemporani. Acest exemplu era un argument in favoarea
constituirii unei colectii unde, dupd modelul demn de urmat al francezilor, romanii ar putea
admira subiecte inspirate din trecutul tarii lor. Explicd apoi laboriosul, extenuantul, act de
creatie al plasticianului, de care prea putini concetdteni erau constienti si-i puteau aprecia
seriozitatea si incheia prima parte a expunerii cu o clasificare a modului de tratare a subiectelor
istorice: ,,A crea este una din dificultatile cele mai capitale pentru unii artisti. Nu-si poate
cineva inchipui catli costa pe artistli o creatiune, nu-si poate inchipui gemetele inimei sale,
agitarea creerilort sei, temerea de criticd, si entusiasmuld succesului.

Istoria se poate trata in dod genuri: generulli mare si generulli micii, dupad importanta
subiectului. La subiecte mari se cere multa nobleta si maiestrie figurilori, forta si espressiune
miscdrilort, actiune si variatiune In scenele tabloului, unii subiecti mic, cati sd se
deosebeascd si sd fie apreciatii pentru maniera cu care este facutil, noutate, elegantd si
interesii.”*® Partea a doua a acestui studiu de introducere a cititorilor in principiile si genurile
marii arte debuteazd cu un adevarat curs de istoria artei In care este facutd o prezentare a
celor mai importante scoli de picturd (italiand, germana, flamanda, franceza) si a maestrilor
Renasterii (Leonardo, Michelangelo, Rafael, Correggio, Giorgione, Titian). Acesta era
preambulul la pledoaria sa pentru fondarea invatimantului de specialitate in Romania unde
existau talente Incd nedescoperite si o disponibilitate nativd pentru arte, atit la nivelul
creatorilor cat si al degustdtorilor ce nu puteau beneficia de o galerie in care sa figureze
compozitii inspirate de faptele glorioase ale stramosilor, rimase astfel necunoscute marelui
public sau al elitelor, insuficient educate pentru a aprecia valorile nationale dar suficient de
cosmopolite pentru a cunoaste istoria altor tiri — aceasta si din cauza lipsei unei istorii
romanesti scrisd de romani. Aman considera, pe buna dreptate, ca sosise si pentru romani
momentul sd se afirme si sd se inscrie Tn migcarea europeana a plasticii — unde el deja 1si
facuse un loc meritat: ,,Candi va veni oare si timpullii acela fericiti candu istoria sa
prenumere si scoala Romana? Imi place a crede ci aceli timpi, desi in depirtare inca, insa
va veni. Romanulil este predispusii pentru arte ca si fratii sei de origind. Nu lipseste de cati

35 T. Aman, Despre picturd, in Revista Carpatilor, an 1, tom II, semestrul I, 1860, p. 233-234.
3 Ibidem, p. 235.
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scoala cari sid-i dea implusiunea si mecanismulll. Cati pentru fantasia si ardoare, elii posseda
indestulti. Dar impulsiunea aceasta cumil va capata-o fara mijloacele guvernului?

Artele suntli o sorginte de munca libera si fard margine; o lege a umanitatei care
scoate pe omi din viata sdlbateca si-Itl indrepteaza pe calea civilisatiunei. Publiculi nostru
nu cere de catii a se lumina, si dorinta sa ar céta sé fie basa guvernului chiematl a regenera
Roménia, si a o conduce la inflorirea si civilisatiunea natiuniloriit de modelii. Trecutuli
nostril a avutil barbati, cari au glorificatii Roméania prin bravura si patriotismu. Viitoruli cata
a se glorifica prin talente si virtuti. Acumi mai multi de cati toti-dea-una avemi
necessitatea a ne arata in ochii Europei cu germeni de civilisatiune, singura arma de aparare
in contra inemicilorli nostri.

Sa asteptamil dar cu pacientd acelli timpu in care unii Louis XIV si unti Charles Quint
Romanti sa faca a inflori artele si stiintele la noi; acelti timpti candd pictorii Romani sa lase
portretura si sd intinza panze mari pentru representarea victorielori trecute; aceld timpti candi
sculptorii sd adorneze locurile publice cu statuele colosale ale bravilori Mircea, Mihaiu si
Stefanti; acelii timpl candl poetii Incurageati, in locii de a face versuri pentru petrecerea
publica sau sustinerea lort sa facd Poeme in care sa facd nemuritoare bravurile stramosilort
nostri; acelli timpt candi literatii romani sa ajunga a face unil tesaurl de stiintd din istoria
Romana céci din nenorocire catd cu rusine a marturisi cd incd nu avemil o carte bine scrisa, pe
care sd o putemill da in ména unui june si sa-i zicemu: «eata istoria patriei tale!». Noi Romanii,
intru adevart, mai bine cunoastemt istoria celor-1-alte popoare de catii a noastra; daca dorimi
a afla ceva despre trecutuli nostru, suntemi siliti sa cetimii o gramada de fragmente intunecate,
sau sa deschidemi cartile stréinilori ca sd descoperimii unti faptii istorict. (...) Atunci, numai
atunci vomil putea striga cu o adevarati mandrie: Suntemii Romani!”>’

Timpul lui Aman chiar sosise si a putut sd se afirme in mod plenar. De-a lungul
intregii sale cariere el a urmarit, in chip programatic, preceptele sintetizate in acest articol. El
s-a evidentiat drept cel mai prolific si cel mai ilustru autor de compozitii inspirate de trecutul
national. G. Oprescu afirma, pe buna dreptate, ¢ ,,in tabloul istoric el este unic.”*® Iar Vasile
Florea, parafrazand un citat din Balcescu, spune ci ,,Aman nu va face (...) decat sa ilustreze
«sfanta carte» unde se afla inscrisa gloria strabuni”® realizand astfel ,un vast capitol de
picturd istoricd, cel mai consistent din arta romaneasci”*. Pictura sa istorica, atit cea cu
subiecte din contemporaneitate (Razboiul Crimeii) cat si aceea in care ilustra veacurile
trecute, putea sta, incd din epocd — la fel ca si astazi —, cu cinste, aldturi de panzele unor
maestri consacrati ai genului precum Horace Vernet, Isidore Pils, Adolphe Yvon, Joseph
Louis Hippolite Bellangé, Joseph Nicolas Robert-Fleury, Ernest Meissonier, Jan Matejko sau
Vasili Surikov. Compozitiile sale batailliste — Batalia de la Oltenita, Batalia de la Alma,
Lupta de la Sevastopol, Batalia romanilor cu turcii pe Insula Sf. Gheorghe, Batalia de la
Plonin, Stefan cel Mare cazand de pe cal in batalia de la Scheia, Stefan cel Mare si Aprodul
Purice, Batalia cu facle a lui Viad Tepes, Izgonirea turcilor la Calugareni — sunt
spectaculoase, alerte, veridice. Nu este de mirare ca artistul a putut surprinde, cu atata
imediatetd, dramatismul 1inclestarii, pluriaxialitatea miscarii combatantilor, varietatea
expresiilor de cruzime, Incrancenare, groaza si durere, de vreme ce a avut propria experienta
de front in fata Sevastopolului, asistdnd la primele bombardamente ale aliatilor franco-
britanici asupra fortificatiilor rusesti, relatate pe larg intr-o scrisoare catre fratele mai mare si
principalul sau confident, Alexandru. Ciocniri armate mai pictasera si altii, Tnainte aveau sa
picteze si dupa el, ca rod al fanteziei, dar Aman a fost primul care s-a documentat pe front, a
auzit bubuitul tunurilor si a simtit mirosul prafului de pusca, a vazut raniti si muribunzi,

37 Idem, semestrul 1, 1860, p. 47-49.

3 G. Oprescu, Locul lui Theodor Aman... (vn.9), p. 103.
% Vasile Florea, Theodor Aman, Bucuresti, 2010, p. 65.
* Ibidem, p. 67.
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avand astfel motive Intemeiate sa-si arate mandria cd avusese sansa sa vada, pe viu,
desfasurarea unei lupte: ,,Cu toatd oboseala, foamea si durerea de picioare, ma simteam
fericit totusi, cici eram singurul burghez <civil, n. A.S.I.> ce puteam si patrund si sd vad
toate acestea. Ca artist am vazut lucruri pe care nu le voi mai vedea niciodata. Soldatii ce se
vad pe campurile de bataie nu sunt aceiasi ce se vad in oras; plini de praf sau de noroi, ei nu
sunt rasi, sunt putin hraniti si asteaptd necontenit moartea, fard a cunoaste momentul, dar
fiind totdeauna siguri de victorie. (...) Am vazut lucruri foarte intristatoare si de care nu poti
sd-ti dai seama decat numai cand ai vazut pe sdrmanii nenorociti suferind de ranile primite si
cari erau agatati cate doi pe un catar, palizi de moarte, cu bratul sau piciorul luate de un
obuz, unii fara cunostinta si intr-o stare deplorabila; cred cd nu voi uita niciodata atitudinea
lor pe cénd 'i conduceau la o ambulantd ce se gasea din dosul cartierului general, unde ma
aflam atunci. (...)""!

Abia la 1877, cativa artisti — Szathmari, Grigorescu, Mirea si Hentia, ultimii doi erau
chiar fostii elevi ai lui Aman — au primit acreditare si un stipendiu in calitate de reporteri de
front pentru a insoti trupele in campania din Bulgaria ce avea sd aducd Independenta
Romaniei fatd de Imperiul Otoman. Dintre toti, doar Grigorescu a elaborat scene de lupta
ireprosabile din punct de vedere al autenticitatii. Fara a putea sa se alature grupului din cauza
sanatatii sale precare, Aman va executa, totusi, desene in penitd cu scene de luBtﬁ si tipuri de
militari rusi, unele dintre ele dupa fotografiile luate pe front de Franz Duschek™.

Pentru compozitiile cu subiect din istoria trecuta a tarii, Aman Intreprinsese o serioasa
documentatie privind vestimentatia, armamentul si fizionomiile domnitorilor roméni, ale
luptatorilor pe care ii conduceau si ai oponentilor osmanldi. Aceasta o adunase la
Bibliothéque Nationale din Paris in anii de studiu, la indemnul lui Nicolae Balcescu®, facand
copii dupa vechi gravuri. La Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei Romane Inca se
mai pastreaza o suitd de asemenea schite in tus cu tipuri specifice de razboinici sau demnitari
otomani, ale caror detalii de costum pot fi depistate in lucrarile sale ulterioare (Fig. 5, 6).
Ce-i drept, el 1si axase studiile pe epoca lui Mihai Viteazul si, de aceea, toate compozitiile
plasate in timp mult inaintea vremurilor acestuia sunt tributare materialelor documentare
provenind de la sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul urmatorului: aceleasi tunici inchise
cu brandenburguri, aceleasi cusme cu surguci, aceleasi cizme moi si pantaloni mulati sunt
purtate de personajele din panzele Arcasii lui Stefan cel Mare, Stefan cel Mare cazdnd de pe
cal in batalia de la Scheia sau Viad Tepes si solii turci, identice acelora ce apar in
compozitiile din ciclul ,,Mihaiadei” sale, Cea din urma noapte a lui Mihai Viteazul, Mihai
Viteazul primind solii turci cu daruri din partea sultanului (fig. 7), Mihai Viteazul
contempland capul lui Andrei Bathory, Dupa batalia de la Rusciuc, Batalia de la Calugareni
si Intrarea lui Mihai Viteazul in Bucuresti dupd batdlia de la Calugareni (cele din urma fiind
marile decoruri murale, lucrate in encausticd, din holul casei artistului). Pentru asemenea
lucrari artistul nu se limita doar la copiile facute dupd materialul iconografic depistat in
Cabinetul de Stampe al bibliotecii pariziene ci parcurgea si cronicile ori literatura de fictiune
istorica a vremii sale*, asa cum o aratd notitele pastrate in arhiva sa* si chiar prezenta celor
patru volume ale publicatiei ,,Magazin istoric pentru Dacia” mentionat in lista Tntocmita de

4l BAR, Cabinetul de Manuscrise, Corespondentd Aman S 9 (2)/CXCIV; Dr. C. 1. Istrati, op. cit., p. 19;
Al. Tzigara-Samurcas, Catalogul Muzeului Aman (v.n.10), p. 18-19; Adrian-Silvan lonescu, Theodor Aman si
Razboiul Crimeii (v.n.10), p. 415.

42 Adrian-Silvan Tonescu, Penel si sabie. Artisti documentaristi si corespondenti de front in Rizboiul de
Independenta (1877-1878), Bucuresti, 2002, p. 135-137.

4 F. Ion <Ion Frunzetti>, Mircea Popescu, Nicolae Balcescu §i artele plastice, in SCIA, nr. 1-2/ianuarie-
iunie 1954, p. 99-100.

* Asa cum este cazul panzelor Cea din urmd noapte a lui Mihai Viteazul, Stefan cel Mare si Aprodul
Purice si Moartea Lapusneanului, prima inspiratd de poezia omonima a lui Dimitrie Bolintineanu iar celelalte
doua de nuvelele Aprodul Purice si Alexandru Lapusneanul de Costache Negruzzi.

4 BAR, Cabinetul de Manuscrise, Arhiva Theodor Aman, I Mss 12, Caiet cu extrase istorice.
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vaduva sa*. Mihai Ispir plaseaza, in chip admirabil, locul acestor panze in opera artistului si
in cadrul mai larg al plasticii nationale: ,,Cu Theodor Aman, pictura de istorie atinge, la noi,
implinirea. Maestru al scenelor bataiste, Aman stie sd infuzeze compozitiilor sale o
disciplind latentd (...) fard sa uite ca «aspectul unei batélii desteaptd in om toate patimile».
(...) Tot cu Aman, 1nsa, pictura istoricd romaneascé iese mai hotarat, desi nu intru totul, din
zona ambiantei clasiciste academice ramanand, totusi, in perimetrul artei oficiale. (...)"*’

Fig. 5. Ienicer, tus, BAR, C.S.

Fig. 6. Capigis (1581), Messager turc (1576), tus, BAR, C.S.

 Vezi nota 4.
47 Mihai Ispir, op. cit., p. 78-79.
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Fig. 7. Mihai Viteazul primind solii turci cu daruri din partea sultanului, ulei pe panza, Muzeul de Arta Craiova.

Tot rod al unei minutioase documentatii in care a apelat si la veteranii anului 1821,
este reconstituirea portretului lui Tudor Viadimirescu, ale carui trasaturi au intrat in
constiinta nationala prin penelul si acul de gravuri al lui Aman.*

Pe langa marile picturi in ulei, Aman a reluat tematica istorica si in alte tehnici, precum
acvaforte — de care se va atasa in 1871 si o va practica un deceniu® — si sculptura decorativa.
Pentru blatul unei mese a executat, in 1870, efigiile in relief a sapte bravi si intelepti conducétori
din trecutul tarii — Traian, Decebal (Fig. 8, 9), Radu Negru, Mircea cel Batran, Stefan cel Mare
Mihai Viteazul si Matei Basarab (Fig. 10, 11); 1n partea de jos a dulapului monumental din atelier
— prezentat la Expositiunea Artistilor in Viata din 1865 — a realizat doua cartuse cu basoreliefuri
in care sunt surprinse scene de luptd din vremea lui Mihai Viteazul (intr-unul apare chiar
domnitorul in centrul imagini) (Fig. 12), sub niste baldachine gotice sunt plasate, in chip de
colonete angajate (ca la domurile medievale) o romanca si o orientald in costume traditionale iar
la coronament, de-o parte si de alta a unui ecuson, se afla un soldat romén si unul otoman ale
caror halebarde, sprijinite pe umeri, se incruciseaza la varf (Fig. 13). Ecusonul cu o scend de
luptd intre doi razboinici in armuri, in centru, are, de-o parte si de alta, initialele artistului, In
caractere gotice, iar dedesubt este reprezentat Ordinul Medgidie, cu care fusese distins de sultan.
Pentru efigiile mesei ca si pentru cartusele bufetului se pastreaza schitele preliminare la Cabinetul
de Stampe al Bibliotecii Academiei™.

8 Lidia Branceanu, Tudor Viadimirescu, istoria unui celebru portret, in Magazin istoric, nr. 2 (239)/
februarie 1987, p. 36.

4 Radu Bogdan, Theodor Aman (v.n.10) p. 69-78; Mariana Vida, Theodor Aman gravor, Bucuresti, 1993,
p. 5, 13-14.

9 BAR, Cabinetul de Stampe, DR 19 [/Aman 76 Mihai Viteazul calare; DR 19 [/Aman 85 Matei Basarab;
DR 19 I/Aman 86 Stefan cel Mare; DR 19 I/Aman 87 Mircea cel Batran; DR 19 I/Aman 126 Decebal.
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Fig. 8. Decebal, Regele Dacilor, creion, BAR, C.S. Fig. 9. Decebal, efigie sculptata pe blatul mesei, 1870,
Muzeul Theodor Aman.

Fig. 10. Matei Basarab, creion, BAR, C.S. Fig. 11. Matei Basarab, efigie sculptata pe blatul mesei,
1870, Muzeul Theodor Aman.

Avea perfectd dreptate Ulysse de Marsillac in caracterizare ce i-o facea lui Aman in
1864, cu ocazia primei expozitii deschisa in Bucuresti’' ca o testare a interesului publicului
pentru plasticd si un preambul al Expositiunilor Artistilor in Viata ce aveau sa fie inaugurate
un an mai tarziu: ,,Dragostea pentru Franta nu i-a alterat deloc d-lui Aman dragostea pentru
Romania si, de asemenea, aceste doud dragoste nu au nimic exclusiv in ele. Tanarul artist a
consacrat cateva pagini remarcabile istoriei tarii sale.”

51 Adrian-Silvan lonescu, Prima expozitie a artistilor din Bucuresti (1864), in Bucuresti. Materiale de

istorie si muzeografie, vol. XIX/2005, p. 177-178.
52 <Ulysse de Marsillac>, Beaux Arts. Expositon de peinture a Bucarest, in La Voix de la Roumanie,

no. 10/26 Janvier 1864.
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Fig. 12. Mihai Viteazul in lupta, cartus sculptat
in partea de jos a dulapului, 1865, Muzeul Theodor Aman.

Fig. 13. Soldat roman si soldat otoman,
detaliu de la coronamentul dulapului, 1865, Muzeul Theodor Aman.

Pe langa tematica istoricd, un alt subiect preferat pe care artistul il va trata, cu
intermitente, intreaga viata, a fost cel oriental. Este ciudat cum un exeget din anii 50 nu sesiza
valoarea acestei suite plind de culoare si de pitoresc pe care o includea in categoria ,,lucrarilor
nesemnificative, alaturi de altele care idealizeaza realitatea sau o infatiseaza superficial”>. De
la Baia turceasca, Interior de serai si Teleleici in harem — compozitii de mari dimensiuni din
deceniul al saptelea, intunecate si oarecum greoaie prin sentimentul de claustrare pe care il
degaja (Fig. 14) — la micile si stralucitoarele Odalisce din deceniile opt si noud, fie ele
cu mandolina (Fig. 16), cu narghilea si carte sau lenes trantite printre perne si covoare groase,
se observa o constantd preocupare pentru descrierea mediului fascinant si invaluit in mister
al chioscurilor de la Apele Dulci sau de pe malurile asiatice ale Bosforului (Fig. 15).

53 Radu Bogdan, Theodor Aman (v.n.10), p. 111.
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Fig. 14. Scend de harem, creion, BAR, C.S.

Fig. 15. Doua schite orientale: Turque liseuse du cartes; Promenade sur le Bosfore, creion, BAR, C.S.
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Fig. 16. Odalisca cu mandolind, ulei pe panza,
Muzeul de Arta Craiova.

Alexandra Beldescu ficea o clasificare secvential-tipologica a acestor lucrari: baia, giteala,
siesta, lectura, negustoria ambulanti, momentele muzicale si scena de gen din harem™.
Aceste cadre cu interioare orientale erau amenajate in atelier cu ajutorul pieselor ce le
colectionase artistul 1n timpul céldtoriei sale la Stambul. Ele apar in multe alte compozitii,
precum in Regimul vechi si in ,,portretele” pe care le face, la diverse date, atelierelor sale de
la Paris sau din Bucuresti, acolo fiind identificabile ciubucele si narghilelele, masuta cu
intarsii de sidef, o oglinda circulara cu manerul si rama intarsiate, la fel, cu sidef, filigeane de
cafea, o pereche de mesi din marochin galben si una de papuci din catifea visinie, cu perlute
si broderii de fir, un fes cu lung ciucure de fir, fermenele si halate vargate, iatagane si
pistoale, majoritatea pastrandu-se incd in Muzeul Theodor Aman. Foarte lejer lucrate,
aparent niste schite preliminare, ce pastreaza nervul primei tuse si al inspiratiei de moment,
sunt cele trei mici picturi pe lemn Arab privind ulciorul spart, Arab curatindu-si arma si
Micul arab. Prin aceastd pasiune pentru subiectul oriental Aman se dovedeste un romantic
intarziat, foarte sincer atras de mirajul tinuturilor exotice, scaldate in lumina pe care i-o
refuza maniera academistd a subiectelor istorice majore. Prin aceasta el se afla bine plasat
intre orientalistii europeni contemporani lui, Paul Delaroche, Benjamin Constant, Henry
Regnault, Osman Hamdi Bey, Vasili Veresceaghin. Dar, fatd de orientalistii europeni, In
special francezi, pentru care evadarea in tinuturile rasaritene era marea aventura a vietii si
forma supremd de debarasare de lectia clasicismului, la Aman — niascut si crescut intr-un
mediu fanariot — modul de viata al acelei lumi, obiceiurile si vestimentatia aferenta nu erau o
noutate ci un loc comun. Chiar tatal sau, serdarul, era un fante al acelor vremuri, purtaindu-se

% Alexandra Beldescu, Theodor Aman si Orientul, in Adrian-Silvan Ionescu (coordonator), Centenar
Theodor Aman 1991 (v.n.8), p. 112.
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dupa moda momentului si conform cinului dobandit, cu islic, anteriu si giubea, cum il
prezenta Carol Wahlstein intr-un portret. Pe 1anga aceasta, la fel ca 1n scenele de lupta pentru
care poseda propriul bagaj de impresii si schite de front, acumulate pe viu, si in cazul
picturilor cu odalisce, arabi si cadane, el avea avantajul sd cunoasca Stambulul si populatia
de acolo astfel ca se putea referi la amintiri vii atunci cand, dupa ani, se apuca de o noua
picturd cu tematica orientald. La Aman, Orientul real se suprapunea peste Orientul interior.

Exceptand cele cateva compozitii batailliste unde apar osmanlai inarmati si cu
expresii fioroase, majoritatea lucrarilor sale inspirate de mediul musulman nu au ca motiv
central lumea aspra a barbatilor, fie ei beduini, spahii sau besibuzuci, pasale sau califi — care
populeaza, cu predilectie, panzele maestrilor occidentali — ci aceea tristd, retrasa si stereotipa
a languroaselor femei, trditoare Intr-un spatiu secret, total necunoscut europenilor si de aceea
cu atat mai incitant™; in consecinti, reconstituirea acestei lumi pe panzi era produsi doar
dintr-o imaginatie bogata sau documentata prin lecturi rodite de fantezia autorilor. De altfel,
multe dintre odalsicele pe care le-a pictat nu reprezintd tipuri somatice specific zonelor
vizitate ci, mai degraba, modele autohtone costumate. Pentru unele dintre ele i-a pozat chiar
sotia, Annetta.

Chiar daca, in ierarhizarea genurilor plastice, Aman plasa portretul pe o treaptd
inferioara scenelor istorice — mai ales atunci cand, in execufia sa nu primau calitatile
cromatice si investigarea psihologicd a modelului a céaror neglijare aveau drept rezultat ,,0
coliva sau o icoana” — totusi, el a fost cel mai valoros portretist romén de la 1857 si pana in
ultimul deceniu al secolului. Oprescu spunea ca de la el a rimas ,,splendida galerie a tipurilor
celor mai variate, redate cu o maiestrie care-1 claseaza in fruntea portretistilor nostri”>®. in
portretele de femei Aman a creat tipul de grand dame Valaque, printesa sau boieroaica de
vitd veche dar moderna in mentalitate, aspect si comportament, eleganta, sobra, sigurd pe
sine, cu privire distanta, imperiald desi nelipsitd de o oarecare nostalgie si langurozitate —
reminiscente fanariote in ochii negri, profunzi. Nu ne referim aici la portretul oficial al
Doamnei Elena Cuza, din 1863, destinat Azilului Elena Doamna, pentru a carei executie
solicitase aprobarea domneasca’’. Mult mai elaborate si mai aprofundate din punct de vedere
psihologic sunt cele pe care le-a realizat pentru membrii familiei pe care-i cunostea cel mai
bine. Chipul Aristiei, sotia fratelui sau mai mare, Alexandru Aman, l-a imortlaizat adesea, cu
evidentd afectiune. Intr-o panzi, datatd 1856, in care si-a reprezentat cumnata se resimte
lectia lui Ingres din portretele Baroanei James de Rothschild (1848) si al Printesei Pauline
de Broglie (1853)®, ambele capodopere ale genului, pe care le putuse vedea in timpul sederii
la Paris. Cel din urma, prezentat public la Expozitia Universald din 1855, 1-a entuziasmat pe
Théophile Gautier care i-a consacrat citeva randuri pline de admiratie””. Aristia Aman
(Fig. 17) este imbracatd intr-o rochie de bal, din matase albastrd, mai inchisd ca tonalitate
decat aceea a printesei de Broglie, dar avand o coafura similara, cu o cérare pe mijloc si cu o
funda albastrd prinsd la spate dar, in locul penajului de marabu al nobilei frantuzoaice,
paralel cu gatul sculptural, atarna niste ghirlande fine, de culoare rosie. Siragul de perle de la
gat, brosa cu diamante de la decolteu si bratarile complicate pot concura cu bijuteriile

35 Carla Coco, Secrets of the Harem, New York, Paris, 1997, p. 12; Gérard-Georges Lemaire, L ‘univers
des orientalistes, Paris, 2000, p. 142-145.

3% G. Oprescu, Locul lui Theodor Aman... (v.n.9), p. 103.

57 La Voix de la Roumanie Nr. 8/26 Fevrier 1863: ,M. Th. Aman a adressé a la Princesse régnante la
priére de lui permettre de faire son portrait pour 1'offrir a 1'Asile Héléne. Une telle demande honore tout a la fois
I'homme et l'artiste; aussi S.A.S. a-t-elle daigné 1'agréer avec la plus grande bienveillance.”

3% Gary Tinterow, Philip Conisbee (editori), Portraits by Ingres. Image of an Epoch, New York, 1999,
p. 414-423, 447-452; Gabriel Badea-Paun, The Society Portrait. From David to Warhol, New York, 2007, p. 74-75,
79-91.

%% Gary Tinterow, Philip Conisbee (editori), op. cit., p. 451; Gabriel Badea-Paun, op. cit., p. 79.
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Fig. 17. Aristia Aman, ulei pe panza, 1856, Muzeul de Arta Craiova.
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baroanei de Rothschild iar cerceii foarte lungi, din inflorescente de diamant, i intrec pe aceia
mai modesti ai doamnei de Broglie. Intr-o mana tine un evantai strans iar in cealaltd un
delicat lornion cu rama de aur. Umerii goi si bratele pline, marmoreene, se decupeaza pe
fondul intunecat. O parte a chipului este absorbit in umbra, conferind o nota de mister
frumoasei doamne. Un alt portret remarcabil este acela al Sevastiei Socolescu, sora mai mare
a pictorului, executat in 1857 (Fig. 18). Prin poza monumentala, cu privirea blanda si aparent
trista, capul usor aplecat in fatd, ca semn de mare amabilitate fata de cei care o vor admira,
doamna Socolescu este impunatoare. Poza este usor de recunoscut tot intr-o capodopera a lui
Ingres, Doamna Paul-Sigisbert Moitessier, din 1851%. Poarta tot rochie de seard, din catifea
neagra, cu crinolind, avand umerii si bratele dezgolite, fapt ce-i ofera artistului posibilitatea
de a-si demonstra maiestria in jocul acromatismelor. Doud fabuloase bratari 1i strang, grele,
incheieturile iar un lung boa din bland neagra i inconjoara faptura mareata. Prezenta acestei
etole de blana intr-o pictura, mult inaintea portretului Doamnei Pasca de Leon Bonnat (1874)
sau al Catherinei Lorillard Wolfe de Alexandre Cabanel (1876)°' — ambii contemporani ai
plasticianului roman — ni-l releva pe Aman ca pe un innoitor al repertoriului de accesorii
vestimentare fastuoase in portretul de societate. Intr-o alta lucrare, trasaturile Aristiei Aman,
invesmantata 1n negru si cu paldrie pe cap, se detaseazad pe un fundal de tapiserie cu nuante
de ocru auriu si albastru deschis (Fig. 19). Este interesant de observat ca salul de dantela de
pe umeri este Incheiat la piept cu un medalion 1n care se afla fotografia sotului pentru cé era
la moda 1n acea vreme sa porti o brosd sau un pandantiv cu chipul unei persoane adorate, fie
ea n viata, fie defuncta.

Prin alegerea unor modele din marea portretisticdi a ilustrului Ingres, Aman fsi
demonstreaza, o datd in plus, modernitatea. Asa cum deja s-a precizat mai sus, pana la el,
portretul era genul preferat al protipendadei. Dar, modul de tratare era supus unei viziuni
miniaturistice din cauza ca aceia care onorau comenzile apartineau generatiilor anterioare de
plasticieni practicanti ai miniaturii. In marea lor majoritate paginate bust sau pani la
jumatate, aceste portrete revelau exclusiv elementele de reprezentare din care era eliminata
orice incercare de investigare a psihologiei modelului. Astfel, ele apareau ca niste redari
plate, reci, ale unor chipuri fara viatd interioard — sau chiar lipsite de viatd! — dar bogate in
detalii vestimentare si de statut social.

Dupa marele numar de portrete rimase de la el, atait In muzee cat si in colectii
particulare, si dupa modul de lucru, se vede ca artistului ii facea placere sa se apropie de
chipul uman, sd descopere trasaturile de caracter, sa intre n dialog intim — si mut — cu
modelul, dupa paginare si, astfel, sd dea viata panzei pe care il imortalizase. Mama artistului,
Pepica Aman, fratele Alexandru Aman si camnata Aristia, lancu si Sevastia Socolescu, Ana
Aman, sotia artistului, Nicolae Racovita, principesa Zoe Brdncoveanu, dr. Carol Davila si
sotia sa, Anica, generalul Manu, Doamna Falcoianu, Femeia cu voaletd, Femeia cu evantai,
Barbatul cu fiica sa, ca si o intreaga suitd de chipuri a caror identitate s-a pierdut odata cu
trecerea timpului, sunt pline de fortd, au alurd demna, mareata chiar, monumentalizate prin
poza aleasa, prin viziunea montanta, prin decuparea pe un fond neutru ce releva lumina ce
innobileaza fruntea, obrazul si mainile. Nicolae Grigorescu, purtator al unei tehnici si al unei
maniere noi, nu a practicat portretul cu aceeasi ritmicitate ca Aman. Singurul care si-a
depasit maestrul — si care nici nu si-a avut egal in pictura romaneascd de la cumpana de
veacuri — a fost George Demetrescu Mirea, specializat in arta portretului la scoala lui
Carolus-Duran si aflandu-si emulatia alaturi de John Singer Sargent.

5 Gary Tinterow, Philip Conisbee (editori), op. cit., p. 426-441.
%! Gabriel Badea-Paun, op. cit., p. 106-109.
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Fig. 18. Sevastia Socolescu, ulei pe panza, 1857, Muzeul de Arta Craiova.
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Fig. 19. Aristia Aman, ulei pe panza, Muzeul de Artd Craiova.

Peisajul si natura staticd apar ca teme de sine stititoare in a doua parte a carierei
maestrului, atunci cand tematica istorica 1si pierduse din insemnatate ca mijloc de lupta si de
propaganda in favoarea idealurilor de unitate si independenta ale tarii ce-si gasise, in sfarsit,
calea pe care urma sid se dezvolte. Si in aceasta privintd era un pionier pentru arta
roméneasca. In marile sale panze cu scene de batilie, peisajul era doar fundal al inclestarii; la
fel, viziunea de naturmortist asupra armelor, odoarelor si detaliilor de vesminte din lucrarile
cu tematicd istoricd, ce se desfiasurau in interior, era doar un auxiliu pentru conferirea
fastului aulic respectivelor cadre. Dupa datarile artistului, peisajul si natura statica incep sa-1
preocupe dupd jumatatea deceniului al optulea desi nici pana atunci genul nu-i fusese strain,
asa cum o aratd o lucrare din anii de formare, Peisaj din sudul Frantei, din 1851. Schite
pregétitoare, in creion sau penitd, denotd marea valoare a desenelor lui Aman (Fig. 20).
Acuarelele lucrate in natura, pline de nervul primei impresii, au calitati cromatice superioare
unora dintre peisajele in ulei: prin cateva pete, aplicate cu multd delicatete, fara contur, sunt
desemnati arborii, gardul viu, o balustrada, o statuie si banca pe care stau doua personaje
(Fig. 21). Vizite la tarmul Marii Negre, dupd ce Dobrogea fusese anexatd teritoriului
Romaniei in 1878, célatorii in strdinatate sau vacante odihnitoare la Sinaia ori la tara 1i ofera
tot atdtea motive de peisajare: Portul Constanta, La mare — Constanta, Corabii in Portul
Constanta, Canoniera Grivita (Fig. 22), Peisaj la Sinaia, In Cismigiu, Pe malul Lacului
Herastrau, O vedere din Bughea, Pe terasa la Sinaia. Aceasta ultima lucrare face legitura cu
scenele de gen desfasurate in cadru natural sau rustic ce sunt abordate cam din aceeasi
perioada. Multe dintre acestea au o mare incarcatura autobiograficd — par a fi un jurnal in
imagini al vietii linistite si opulente pe care o ducea el si sotia, inconjurati de rude, prieteni si
admiratori. Curtea din spatele casei artistului, plind de flori si de verdeatd, cu ronduri si alei
ingrijite, sau curtea largd a conacului de la mosia familiei, erau spatii ideale de petrecere a
dupi-amiezelor toride ale verii: Femei in gradind (Fig. 23), Casa pictorului, In grdidina
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Fig. 20. Peisaj, tus, BAR, C.S.

Fig. 21. Peisaj (personaje pe bancd, in parc), acuareld, BAR, C.S.

119



e :-—*_;_.!.':!L.:-'; T e T

Fig. 22. Canoniera Grivita (in portul Constanta),
ulei pe lemn, Muzeul Theodor Aman.

Fig. 23. Femei in gradind, ulei pe lemn, Muzeul de Arta Craiova.

120



pictorului, Siesta in gradina, Gradina casei pictorului, In gradina, Portita din gradina, Mica
petrecere in gradind, Petrecere In familie, Vara la tard, Societate in curte, Lecturd pe
terasda, Calareti. Avand o fireasca aplecare spre traiul rafinat, spre petrecerile de societate pe
care le organiza in casa lui — serate, supeuri, onomastici, baluri costumate si concerte, pe care
apoi le asterne cu penelul In mici tablouri de mare forta evocatoare — artistul devine cronicar
monden al timpului si al lumii sale, inscriindu-se pe aceeasi linie cu francezul James Jacques
Joseph Tissot, cu belgianul Afred Emile Léopold Stevens, cu italianul Giovanni Boldini, cu
spaniolul Mariano Fortuny y Carbo si cu americanul William Merritt Chase®. Aceasti
mondenitate a lui Aman putea fi perceptibild ,,ca un element de modernitate”®. Sunt de
mentionat In acest sens La o seratd, Bal costumat in atelier sau micile compozitii intimiste
cu doamne elegante care, in mediul agreabil si odihnitor al atelierului, crogeteaza, canta la
pian sau scriu epistole (Femeie la pian, Femeie in interior, Femeie scriind), joaca carti ori isi
ghicesc viitorul (Trei femei jucdand carti, Doud femei dau in carti), citesc ori rasfoiesc reviste
si albume (Doamna citind — femeie in vernil, Privind in album, Doud femei privind in
revista, Femeie in albastru), admira o panza proaspat terminata (Femeie privind un tablou pe
sevalet) sau se lasa prada reveriilor (Doamnd visdtoare, Dupd concert, Intoarcerea de la bal
— ambele portrete ale fiicei adoptive, Zoe Niculescu-Dorobantu, devenita mai tarziu soprana
Zina de Nory). Pentru multe dintre aceste lucrari s-au pastrat schitele pregatitoare, in creion
sau penitd; altele au fost tratate ca lucrari independente, in acuareld sau guasa (Fig. 24)**.

Fig. 24. Femeie in interior, guasa si acuarela,
BAR, C.S.

62 Adrian-Silvan Ionescu, Theodor Aman, un poet al mondenitatii, in Arta, nr. 7/1981, p. 11.

83 Mihai Ispir, op. cit., p. 114.

8% Catdlina Macovei, Scena de gen in grafica lui Theodor Aman, in Adrian-Silvan Ionescu (coordonator),
Centenar Theodor Aman 1991 (v.n.8), p. 39-47.
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Toate exald aceeasi bucurie suscitatd de motivul usor, frivol chiar, in care artistul se simte
neinhibat de seriozitatea temei. Vibratia muzicii, agitatia unei petreceri, surpriza unei
mascarade, eleganta alunecarii pe gheatd a patinatorilor sunt notate cu linii viguroase, pline
de nerv (Instrumentisti, Seratd in atelier, Petrecere in interior, Scend de petrecere, Scend de
salon, Receptie, Bal mascat, Pereche in costum de bal, Petrecere sub arbori, Patinatori).

Nu ocoleste nici umorul atunci cand i se oferd posibilitatea sa ridiculizeze galanteria
din lumea mondend: Un curcan apres la guerre (Fig. 25) prezintd un vajnic dorobant
cochetand cu o doamnd de societate ce-l priveste amuzata. Sclifosindu-se, umflandu-si
pieptul si cabrandu-si picioarele la fel ca zburitoarea cu care era identificat prin porecla
cazond, militarul este transformat intr-o caricatura a inaintasilor din oastea lui Mihai Viteazul
a caror cucd impdunata o poarta.
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Fig. 25. Un curcan apres la guerre, tus, BAR, C.S.

Contemporan cu impresionistii, cunoscandu-le opera in timpul cilatoriilor la Paris,
cand vizita expozitiile si se informa asupra vietii artistice din Orasul Luminilor, Aman nu a
fost contaminat de impresionism, chiar daca contactul cu operele de ultima ora i-au adus o
luminare a paletei si parasirea atelierului — unde visa si recreea vremurile trecute — pentru a
intalni si aprecia frumusetile naturii luxuriante. in vizitele sale prin expozitii isi nota cele
vazute, autori si titluri, uneori cu mici comentarii, intr-un melanj original de francezd — nu
totdeauna corect scrisd — si roména. Astfel, in dreptul Iui Monet si Pissaro mentioneaza, sec,
~impresionist”®. Este greu de tras de aici concluzia ¢ nu i-ar fi apreciat ori ci pictura lor nu
il misca in vreun fel. Era vorba, poate, de o diferentd de temperament si de convingeri in
privinta finalitatilor artei. Radu lonescu remarca, cu justete ca: ,,(...) voluptatea evidenta de a

% BAR, Cabinetul de Manuscrise, Arhiva Theodor Aman, | varia 1, f. 17; ,Van Stein, terani la masa in
posturi forte variate/ Manet fame <sic> au chapeaux <sic>, buste/ Pissaro — impressioniste/ Monet, idem/ Dans le
Pays-bas bien des choses remarquables/ des pastel <sic> tres reussis/ des tromp-oeuils etonant <sic> / Stevens —
un decalque sur verre — sujet (une visite)/ il font oser/ empater beaucoup/ les lumiers eabuches/ la font avec pas
grand choses/ Zorn — Suede/ Grande Aquarelle/ Deux demoiselle <sic> habilles de rouge au chevalet les tétes fini
et lumineuse, le reste ebauché/ Detti — un bal pe vapor (un bal a bord)/ guache-aquarela mare pe panza/ Domingo/
un interior soldati archebusieri la o masa petrecandu, miniatura cu uleiu forte reusitd, maniera in acest tablou este
larga si plind de detaliuri/ idem un pisoiu langa o draperie jucandu-se cu o rosa — peste tablou este pus un geam.”
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picta natura bogata il apropie, ca sentiment, de Pissaro, iar alegerea unghiului sub care
priveste coltul de gradind sau perspectiva molcoma a unei campii Inflorate unduind sub
orizont ni-l aminteste pe Monet (Jardin en fleurs sau Les coquelicots) tematic si
compozitional, nu insa ca tehnica picturala. (...) Pictate cu drag, cu dezlantuita bucurie dusa
pana la voluptate, peisajele lui Aman, atat de putin consemnate, inscriu o pagina importanta
in pictura noastra. Prea obisnuit cu felul sdu de a lucra, Aman preia doar felul de a privi al
innoitorilor, subiectele lor, dar nu si tehnica acestora.”® Intr-adevar, el nu accepta nonfinitul,
nu se debaraseaza aproape niciodatd de contur (nici chiar atunci cand ataca suprafata direct
in culoare, preferand sa delimiteze spatiile fara a le lasa absorbite in umbra sau in lumind),
nu agreeaza tusele prea pastoase, asternute cu un relief dat de pensula lata, ci prefera cadrele
miniaturale, pentru a folosi un penel subtire, aducand totul la acelasi nivel si grad de finisare,
si apoi vernisand suprafata picturii.

Opera pictata a lui Aman este stapanitd de dihotomia dintre aspiratia sa catre panzele
grandioase ca dimensiuni cédrora le afecta compozitiile sale eroice inspirate din trecutul
patriei si marea lejeritate pe care o simte si o are pe suprafetele reduse, in care aborda
subiectele contemporane, ale vietii cotidiene, unde nu avea inchistarea amanuntului si a
reconstituirii ce-1 urmarea in finisajul perfect al marilor tablouri. Efectul era exact invers
decat 1si dorise artistul caci tocmai In mic pictura sa are mai multd monumentalitate si
calitatile picturale capata un plus de valoare.

Artistul nu era exclusivist in privinta suportului. in 1887 decoreazi o ladita de lemn cu
peisaje si flori, menitd a fi darul lui Petre Gradisteanu pentru logodnica sa, Elena. Facuse o
schitd pregatitoare pentru acest obiect si-i specificase finalitatea in legenda aferenta:
,»Cofretl oferit de Petre Gradisteanu fidantiatei sale la 1888 (Fig. 26). Schita se pastreaza la
Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei. Pe acest mic obiect de uz curent (Fig. 27) —
strans, totusi, in niste garnituri din metal argintat — au fost concentrate mai multe dintre
genurile in care el era neintrecut: pe capac apare o hora taraneasca, pe laturile mici, buchete
de liliac si de trandafiri, la blatul din spate doua ghirlande de flori intre care a plasat
dedicatia iar pe blatul din fatd — de departe pictura cea mai realizatd din toate — o duioasa
compozitie cu un cuplu ce se plimba, la brat, intr-o gradina pe a carei alee, in prim plan, sta
un catel (Fig. 28). Piesa se afla in colectia Muzeului Judetean de Istorie si Arheologie
Prahova din Ploiesti, fiind prima dati mentionati de Barbu Brezianu®’.

Interioarele de atelier, prezentate fie intr-o viziune statica, proprie naturilor moarte, cu
atentie pentru fiecare obiect care compune ambianta, fie in aceea de cronicar monden, interesat
de evolutia unei petreceri sau serate muzicale sunt, de fapt, niste autoportrete spirituale. in
acest fel, pictura devine un memmento al propriului eu, o biografie in linie si patd, un jurnal
scris 1n tonuri stralucitoare sau intunecate, destinat sa pastreze, peste ani, amintirea unor clipe
de exceptie. Ele il reprezintd pe plastician in cel mai nalt grad in evolutia sa artistica si
stilistica prin rafinamentul inchegdrii interiorului ce constituia spatiul matrice in care tréia, visa
si crea. In acest mediu somptuos, cu noti acuzat aulici menit a evidentia stirpea nobild a
creatorului, maestrul oficiazd actul artistic, cu gesturi solemne, senioriale, asezat in fata
sevaletului, cu spatele la invitatii pe care pare a-i ignora tocmai pentru a le dovedi concentrarea
si arderea interioara din timpul lucrului; oaspetii il inconjoara, cu admiratie si stima. Atelierul
era locul sau cel mai drag si, de aceea, acolo si-a imortalizat trasaturile in autoportrete pline de
fortd si demnitate — cadrul cunoscut, peretele tapetat, ramele auritd, lambriurile si mulurile
neogotice ale canaturilor usii se disting in fundal.

56 Radu lonescu, Despre pictura si sculptura romdneascd, Bucuresti, 2002, p. 17.
57 B.B. [Barbu Brezianu], Citeva date despre Aman, in Arta plasticd, nr. 1/1965, p. 48.
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Fig. 26. Cofret oferit de Petre Gradisteanu fidantiatei sale la 1888 (sic), tus, BAR, C.S.
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Fig. 28. Lada Elenei P. Gradisteanu, 1887, ulei pe lemn (detaliu),
Muzeul Judetean de Istorie si Arheologie Prahova, Ploiesti.
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Un cronicar de artd al deceniului al noudlea din secolul XX minimaliza, cu cinica
detasare si lipsa de Intelegere pentru complexa personalitate a artistului, aceastd ceremonie a
lucrului sub privirea invitatilor in atelierul construit dupa planuri proprii, cu finalitatea — in
opinia autorului — de a-si impresiona si epata concetétenii: ,,Aman e un monden in intelesul
cel mai direct al termenului. (...) Este, de fapt, un om de lume care picteaza. (...) Ajuns la
plenitudinea autoexprimarii, el edificd un templu, dedicat propriului cult. (...) Atelierul apare
ca o extensie a personajului social si numeroasele imagini lasate de artist cu privire la
atelierul sau nu difera prin nimic de alte scene mondene surprinse/compuse de acesta. Spatiul
fizic al atelierului si spatiul mental al imaginii converg spre aceeasi senzatie — a jocului de
societate practicat de un boiernas cu fire mai boema.”*®

Pana la Aman, naturi statice nu fusesera abordata in arta romaneasca decat intamplator,
si fara a persevera asupra genului, de doi inaintasi din generatia anului revolutionar 1848, Ion
Negulici si Constantin Daniel Rosenthal. De la ambii s-a pastrat doar cate o lucrare: Natura
statica cu mere si flori de la primul si Natura statica cu craniu §i instrumente de fumat (dupa
tipul Vanitas din pictura neerlandeza de secol XVII) de la al doilea. Naturile statice sunt,
pentru Theodor Aman, excelente exercitii de culoare si materialitate. Artistul nu se avanta in
experimente de maruntire a tusei si de divizionism, pe linia contemporanilor sdi impresionisti,
ci raimane fidel unei redari fotografice a modelului. In unele dintre lucrari, unde stropii de apa
de pe boabele de struguri sau sucul unei felii de pepene lucesc in lumina, se citeste lectia
micilor maestri din Secolul de Aur al picturii olandeze. Pe langa naturile statice in care sunt
aranjate, inspirat, fructe sau flori (cu precadere liliac, trandafiri si, uneori, ghiocei), se disting
cateva in care, alaturi de vaze sunt asezate obiecte care definesc un portret sau chiar un
autoportret. Asa este Pomiera cu cirese (Fig. 29) unde, In prim plan este o scrumierd cu o
tigaretd stinsa si o fotografie tip cabinet ce depaseste marginea mesei, la fel ca manerele de
cutite sau talgerele din picturile lui Willem Kalf sau Willem Claesz Heda. In aceeasi lucrare
apar, in plan secund, niste pretioase obiecte de portelan chinezesc din colectia autorului. intr-o
altd Naturad statica cu cirese, platoul cu fructe este asezat peste ziarul ,,Monitorul”, alaturi de
un plic de scrisoare abia deschisa. Si tot un ziar — dar de data aceasta este vorba de
,L'Indépendance Roumaine” — si fotografia unui copil apar in Natura moartd cu capsuni.
Langa Buchetul de liliac se afld o caseta de bijuterii, deschisa, o manusa lunga, de bal, si doua
epistole peste care odihneste un condei de argint. Tot o pereche de manusi de dama si cateva
plicuri sunt aruncate, cu aparentd neglijentd, intr-un bol langd care, printre trandafirii abia
culesi, incd neasezati n vaza, se iteste manerul unui evantai, intr-o altd Natura statica. Pe
plicuri se vede scris numele si adresa artistului. Intr-o altd Naturd staticd cu flori, artistul a
inserat fotografia inramatda a fiicei sale adoptive purtdind o palarie in forma de paletd cu
peneluri in chip de penaj, pe care insusi artistul o desenase pentru a-si gati odrasla la un bal
costumat. Toate aceste compozitii aveau valoare mnemonica pentru autor si familia sa. lar
prelungirea realittii prin metoda imagii in imagine, respectiv fotografia inclusa in tablou® era
o noutate absoluta in plastica nationald. Aceasta il apropia, din nou, de impresionisti: Intr-un
portret al pictoritei Mary Cassatt facut de prietenul ei Edgar Degas, modelul este prezentat
tindnd in mana cateva fotografii carte-de-vizitd, resfirate ca niste carti de joc, de la care pare ca
abia si-a ridicat ochii si i le aratd interlocutorului.

Pe o coald de corespondentd, purtand drept antet ,,Cabinetul Directorului Pinacotecei
si Scolei de Belle-Arte”, datand dintr-a noua decada a secolului al XIX-lea, artistul a schitat,
in tus negru, mai multe naturi statice cu flori sau platouri cu fructe si pahare de vin — desertul
unei mese rafinate (Fig. 30).

%8 Calin Dan, Theodor Aman in oras §i acasd, in Arta, nr. 2/1986, p. 19.
8 Cristian Velescu, Natura staticd romdneascd din secolul al XIX-lea in contextul devenirii europene a
genului (I11), Dialectica realism-academism, in Revista Muzeelor si Monumentelor — Muzee, nr. 10/1988, p. 73.
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Fig. 29. Pomiera cu cirese, ulei pe panza,
Muzeul de Artad Craiova.
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Fig. 30. Foaie de schite cu naturi statice, tus, BAR, C.S.

Prin numarul mare si varietatea naturilor statice se vede cid ele devenisera pentru
maestrul Aman un gen predilect, alaturi de peisaj si compozitia intimista. El a fost si Tn acest
domeniu un deschizator de drum pentru generatiile viitoare intre care s-au aflat artisti ce au
excelat in acest gen, precum Constantin Stahi, Octav Bancild si, la cumpéana veacurilor,
Stefan Luchian, care I-a dus la un summum de conciziune si expresivitate.
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Pentru majoritatea lucrdrilor artistul executa schite preliminare, in creion sau tus.
Aman a fost unul dintre marii nostri desenatori si, cu certitudine, cel dintai dotat si versat
pentru aceasta tehnicd. Un studiu despre desenele lui Aman este absolut necesar spre a le
evidentia valoarea si forta expresivd, omogenitatea stilistica si varietatea tematica. Desi s-a
scris destul de mult despre Aman in comparatie cu alti artisti din secolul al XIX-lea céarora
nu li s-a consacrat nici macar un studiu monografic, totusi, opera sa nu este in totalitate
cunoscuta si analizata, iar desenul sdu este inca o pata alba in studiile de specialitate.

Tematica rurald apare tot in a doua parte a vietii. Este greu de spus daca aceasta a
apdrut ca urmare a succeselor lui Grigorescu la Expositiunea Artistilor in Viata din 1870 sau
la cea a Amicilor Bellelor Arte din 1873, Oprescu afirma ca artistul ,,picteaza tarani chiar
mai inainte de reforma agrara”’'. Aceasta inseamni o perioada anterioara anului 1864. Radu
Ionescu géseste o alta explicatie plauzibila pentru interesul aratat de artist acestei tematici:
»(...) Prin anii 60, sau imediat dupa, Aman a facut o calatorie la Paris, deci a venit din nou 1n
contact cu mediul artistic de acolo 1n care tematica tdraneasca (vezi Millet, Daubgny, Troyon
si mai toti cei de la Barbizon) era in mare voga”’. In nici una dintre lucriri, fie ele uleiuri,
fie acvaforte, Aman nu aborda subiectul in chip militant, pentru a lua parte clasei obidite a
taranimii, asa cum incercau sa evidentieze exegetii marxisti ai anilor 50-60". Subiectul rural
nu era la el un ,protest social”, cum se dorea a fi perceput in acea decadd a demascarilor
dusmanilor poporului’®. Nici chiar Jdranul cu cdciula in mdnd nu era un obidit si un
incrancenat, asa cum era interpretata ,,cu manie proletara” aceasta imagine: ,,Protestul social si-
a aflat exprimarea cea mai viguroasa in gravura Tdranul cu cdciula in mand. Executatd in
1875, la trei ani dupa impovaratoarea lege a invoielilor agricole, gravura infatiseaza un palmas
ros de mizerie: sumanul e desfacut, camasa deschisa la gat, itarii rupti. Cu ciciula in ména el
priveste pamantul care nu-i al sau. Cautatura asprd sugereazd o urd mocnitd, gata si
izbucneascd impotriva celui care i-a rapit bucata de pamant. E o prevestire a rascoalelor ce
aveau sa urmeze. Nu este lipsit de interes s subliniem ca cele mai multe dintre lucrarile sale cu
tematica taraneasca au fost executate In tehnica gravurii, tocmai pentru cd acest gen oferea
posibilitatea unei circulatii mai largi. Th. Aman n-a putut surprinde insa in adancime mizeria
satelor, lasandu-se uneori atras de latura pitoreascd a lucrurilor, tratind mai conventional teme
care, atent scrutate, s-ar fi dovedit de mare tensiune sociala.”” Acel tiran nu priveste pamantul
pentru ca ochii sdi cauta, in gol, spre un virtual interlocutor in fata céruia si-a decoperit, cu
umilintd, capul. Era gestul firesc al oricdrui satean in fata stipanului sdu a oricarui striin
imbricat in haine orisenesti — sau ,,nemtesti”, cum erau numite atunci de cei din popor. In
suitele de fotografii etnografice ale lui Szathmari, K. F. Zipser sau C. Schéffer apar uneori
asemenea tipuri in aceeasi pozi’®. Aman folosea, in mod constant, fotografia drept model
pentru acvafortele sale iar in albumele de fotografii pe care le poseda adunase multe asemenea
imagini furnizate de artistii fotografi mentionati’’. Nu ar fi imposibil ca Tdaranul cu cdiciula in
mdna (Fig. 32) sa fi fost, la origine, intr-una dintre imaginile folosite de plastician ca sursa de
inspiratie, un tigan cersetor: parul negru, in dezordine, carnatia inchisd la culoare,
imbracamintea jerpelitd si gestul cu care 1si tine caciula amintesc de un asemenea tip selectat
de Szathmari pentru portofoliul sdu de chipuri din popor (Fig. 31). Insa, in randurile citate mai

70 Adrian-Silvan Ionescu, Miscarea artistica oficiala... (v.an.11), p. 127-128, 130, 136-137, 155, 159-160.

"' G. Oprescu, Locul lui Theodor Aman... (v.n.9), p. 107.

2 Radu Tonescu, op. cit.,p. 15.

3 Radu Bogdan, Theodor Aman (v.n.9), p. 7, 8; lonel Jianu, lon Frunzetti, Maestrii picturii romdnesti in
Muzeul de Arta al R.P.R., Bucuresti, 1953, p. 5.

™ Balcic Mosescu-Maciuca, Theodor Aman, Bucuresti, 1961, p. 7.

75 Ibidem.

" Adrian-Silvan lonescu, Fotografie und Folklore. Zur Ethnofotografie im Rumdnien des 19.
Jahrhuderts, in Fotogeschichte, Jonas Verlag, Heft 103/2007, p. 47-60.

" Adrian-Silvan Ionescu, Theodor Aman si fotografia, in Adrian-Silvan Ionescu (coordonator), Centenar
Theodor Aman 1991 (v.n.8), p. 124.
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sus, ignorandu-se sursele de inspiratie fotografica este subliniat, cu obstinatie, cd Aman ar fi
perceput incrancenarea sateanului si, apeldnd, in chip programatic, la gravurd, o folosea ca
pe o arma de lupta si mijloc de propaganda impotriva nedreptatilor sociale, chiar daca nu era
capabil de o intelegere profunda a acestor aspecte ale vietii claselor de jos, pe care prefera sa
le descrie in chip idilic. Este ciudat ca si in lucrari mai recente se incearcd a fi evidentiata
pozitia sa de artist angajat, constient de valoarea de manifest a operei de artd cand, in
realitate, aceasta nu aveau nimic In comun cu protestul social: ,,(...) Un alt obiectiv al
revolutiei <din 1848>, caruia el i-a acordat o atentie sporitd, a fost emanciparea taranului.
(...) Orientarea progresista de totdeauna a pictorului, au facut ca el sa arate, inca de tanar, un
viu interes zugravirii tiranului.””® Dar, prin felul in care abordeazi subiectele campenesti
este evident ci obiectivul urmirit era acela al reveldrii hedonismului vietii de la tar. In
cadrul operei sale, aceste lucrari par un divertisment necesar prin care reusea sa se distanteze
de scenele de gen si de portretele cotidiene, majoritatea dominate de acromatisme. Era un fel
de evadare, de Intoarcere la naturd, pentru a regdsi curdtenia si puritatea, sinceritatea si
naivitatea, bucuria simpla si voiosia sdndtoasd a omului de la tard, nealterat de civilizatia
urband, mult diferite de sofisticatele petreceri de salon cu care era el obisnuit si pe care,
adesea, le prilejuia in atelier. Dar, de aici pana la un real protest era o cale foarte lunga, iar
opera sa era departe de o luare de pozitie pe care se straduia sd o evidentieze, tezist, critica
»angajata si progresista” ce s-a afirmat dupa luarea puterii de proletariat, in 1948.

In felul de tratare a subiectului depisise viziunea documentarista a pictorilor peregrini in
cautarea pitorescului si a specificului national, precum Szathmari, Volkers, Preziosi si Trenk.
Aman descoperea culoarea locald si idilismul in tiranii adunati la hora intinsd duminica, in
preajma carciumii (Hord la tara, Hora de peste Olt, Joc la tard, Hora de la Aninoasa,
Brauletul, Dupa culesul viei). Unele lucrari, cu tarani tineri pusi pe sotii, suguind cu codanele,
le-a intitulat chiar Glume de peste Olt (Fig. 33). Mai toti satenii pictati de el sunt curati si
ferchesi, ca 1n zi de sarbatoare (7dranca pe ganduri, Idild rusticd) chiar daca sunt, uneori — rar,
ce-i drept — in plina activitate (Tdrancd torcdnd, In grau, Fatd cu ulciorul la fantand, Tarancd
cu copaie pe cap, Cu furca-n prag sau gravurile Taranca, Dupda mure, Taranca cu ratd).
Taranii lui arata vigurosi, bine hraniti si sanatosi, sunt surazatori, bine dispusi iar gospodariile,
atat cat se vede, sunt bine intretinute si denotd, dacd nu avutie, cel putin bunastare (Curte
taraneasca, Curte la tard, Plecarea la camp). Murdaria, straiele rufoase si saracia abjectd nu
sunt evidente decat in scenele cu tigani (Doi tigani spoitori, Tiganus cu cobza, Copil de tigan,
Cap de tiganca si n gravurile Spoitorul, Ursarul, Tiganca cu ulcica, Tiganci din Pasdrea,
Ghicitoarea, Copil tigan lautar, Mendiants de Roumanie). Exceptie face frumoasa Jigancad cu
siragul de coral la gat, peste ia alba ca neaua, cu baris inflorat si floare rosie la ureche, pozand
mandrd cu mana in brau, care pare a o prefigura pe delicata si melancolica Saffa flordreasa,
pictata de Luchian la peste doua decenii dupa magistrul sau.

Se apropie si de motivul carului cu boi pe care Grigorescu avea sd il ducd la
perfectiune si la maxima sinteza. Dar, atelajele sale nu au nici monumentalitatea si nici
etericul acelora ale confratelui mai tandr, ale caror contururi erau dizolvate de soarele dupa-
amiezei, ce le aureola si le inmuia. La Aman, ce supune compozitia unei viziuni plonjante,
vehicul si animale au aspect miniatural si se pierd n imensitatea cAmpiei sau pe ulitele
prafuite, dogoritoare (Plecarea la camp — Fig. 34, Car cu boi in peisaj, Sat — car cu boi, Car
cu boi, Carute la tara, Car cu butoaie). Altele, Incdrcate cu enorme buti pentru vin,
impresioneaza prin masivitatea lor de monstri ancestrali, deplasdndu-se, greoi si nesigur, prin
nameti (larna, larna in pddure). Acestea au ceva din mefianta cu care Modest Musorgski a
sugerat, muzical, apropierea carului polonez in ,,Bidlo”, una dintre partile compozitiei
,» Tablouri dintr-o expozitie”.

"8 Vasile Florea, op. cit., p. 79.
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Fig. 33. Glume de peste Olt, ulei pe panza, Muzeul de Arta Craiova.

]

Fig. 34. Plecarea la camp, ulei pe lemn, Muzeul Theodor Aman.
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Aman nu este singurul care descrie tdrinimea romand cu detasarea celui care nu-i
banuieste suferintele si impilarile. In a doua parte a veacului al XIX-lea si pand in primele
decade ale urmatorului, nici unul dintre artistii care au imortalizat viata de la tard, nici
Grigorescu, nici Emanoil Panaiteanu-Bardasare, nici Sava Hentia si nici Arthur Verona, nu
au dat semne sa sesizeze altceva deciat multumire, voiosie, abundentd si lipsa de griji.
Idilismul era nota dominanta. Abia Luchian atinge, tangential, tematica sociald in pictura La
impartitul porumbului iar Octav Bancila, cu aplomb, aduce pe panza mania si revolta anului
1907, apoi lumea satului mizer (chiar daca ,,citatele” din literatura semanatorista sunt mai
evidente decat sursa de inspiratie realista)’”” pentru ca, mult mai tarziu, Ressu si generatia lui
sd revele taria si stoicismul sateanului roman, ce duce o viata aspra, inglodat in nevoi.

La Aman, aceasti atitudine era fireasci pentru un artist de viti boiereasca. In unele
lucrari, alaturarea dintre un domn in haine nemtesti sau o societate eleganta si o slujnica in
straie populare era tocmai modul autorului de a-si afirma pozitia de clasa si statutul de stapan
ce-si onoreaza supusii prin prezenta sa printre ei, adresdndu-le o intrebare amabila, o vorba de
imbarbatare sau o gluma ca in Peisaj de vara la tara (Fig. 35), Societate in curte, Vara la tara
(Fig. 36). De fapt, Aman a fost si a rimas un boier intreaga sa viata stiind s arate aceasta prin
felul de a se purta, de a se imbraca, de a intra In comunicare cu lumea. Nu era lipista de temei
caracterizarea, poate putin malitioasd si marcatd de invidia pentru succesele maestrului, pe care
i-o ficea un pictor interbelic de vremelnici voga: ,,Era un boier care picta pentru boieri”™.

Intr-o vreme de triumf al viziunii realist-socialiste si materialist-dialectice asupra
creatiei artistice, cand opera plasticienilor, morti sau vii, era masuratd cu un cantar ce tragea
numai spre mesajul social si spre militantism, fapt ce putea duce la scufundarea in dispret si
uitare sau la indltarea pe pozitii necuvenite a autorilor, memoria lui Aman a fost intinatd de
diverse interpretari totalmente defavorabile proteicei sale personalitati si bogatei mosteniri
culturale pe care o lasase. Comparand, in chip nepotrivit, doua teme lipsite de elemente
comune exceptand, poate, plasarea intr-un cadru natural — scena de gen si scena
campeneascd — principalul exeget de la acea ora al artistului se pronunta, fara drept de apel:
,»Pe cat de tristi si de plictisiti sunt oamenii in petrecerile de salon pictate de Theodor Aman,
pe atat par de voiosi si dornici de viatd satenii Horelor lui. Este un contrast izbitor intre
atmosfera decadentd a unora si optimismul robust al celorlalte. (...) De primele se apropie ca
un observator sever, care inregistreaza fidel dar fara lirism, ldsandu-se uneori si coplesit de
abundenta detaliilor pe care le implica redarea decorului si fastului burghez. De lumea
simpla a taranilor 1nsé, el se apropie cu dragoste, cu un sentiment de descatusare care 1l ajuta
sd imprime acestor imagini ceva din exuberanta voioasi a jocului popular.”®' Acelasi autor
gisea cauza scaderilor si limitelor pe care le-ar fi avut opera artistului: ,,In aprecierea rolului
si creatiei lui Aman, trebuie tinut seama si de faptul cé el s-a format intr-o epoca in care la
noi clasa muncitoare inca nu incepuse sd se afirme. Cu toate cd pictorul a sesizat o buna
parte din racilele regimului sub care a trait, de rolul muncitorimii in mersul 1nainte al istoriei
el nu si-a dat seama. Lipsindu-i astfel reazemul principal al unei solutii, el n-a putut sa
depiseasca orizontul in care l-a intarmurit burghezia si si se sustragd influentelor ei.”™ Ca
reactie la aceste afirmatii lipsite de fundament, G. Oprescu, prin prestanta sa de academician
si de reputat istoric de artd, apard, cu temeritate, pozitia de clasd a lui Aman criticand
tendentiozitatile principalului biograf al artistului, care se aritase prea zelos in a infiera
burghezo-mosierimea al carei exponent era chiar cel monografiat: ,,Unii istorici de arta din
vremea noastrd au incercat incéd sa vada in opera lui Aman si ceea ce nu exista si ceea ce, cu

7 Ruxandra Dreptu, Bancild, Bucuresti, 1987, p. 26, 29-30.

8 Tache Soroceanu, Un boier pictor, Theodor Aman, in Ilustratiunea Romand, nr. 25/14 iunie 1933.
81 Radu Bogdan, Theodor Aman (v.n.10), p. 100.

8 Ibidem, p. 110-111.
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Fig. 36. Vara la tard, ulei pe lemn, 1878, Muzeul de Arta Craiova.
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siguranta, el nu putea pune: o criticd acerba a clasei din care facea parte. Serbarile familiale,
mesele cu lautari deveneau, pentru acei critici, satire la adresa clasei sociale 1n care s-a nascut si a
trait Aman, 1n care-si avea rudele si prietenii. Asemenea exagerdri, asemenea interpretari
tendentioase mi se par daunatoare istoriei. Cum isi poate inchipui cineva cd Aman, in tablourile
in care se reprezenta pe el si familia lui, In care nimic nu era de criticat nici in poza, nici in
atitudinea persoanelor reprezentate, barbati, femei, copii, In atmosfera caldd a unei zile de
sarbatoare, sa fi ales acele subiecte, tocmai pentru a stigmatiza pe cei reprezentati? (...) El n-a
putut 1nsa fi autorul unor tablouri satirice la adresa cercurilor sociale pe care le frecventa si cérora
el insusi apartinea, nici intimplator, ca un Balzac, inca mai putin intentionat.”

Desigur, monografiile editate In acea epoca trebuie citite cu rezerva cuvenita fata de
limbajul Tmpéanat cu extrase din materialele de propagandd ale partidului unic sau cu
interpretari supuse ideologiei la zi, iar pe autori s-ar cere a-i ierta pentru aceste concesii
facute, in chip deliberat, in vederea publicarii lucrarii. Dar, unii dintre ei, care au prins
schimbarile survenite dupd 1990, ar fi avut destul timp pana astazi sa-si revizuiasca operele
si sa aduci rectificarile si addugirile necesare. insa, din motive pe care le ignoram, nu au
facut-o, lasand a se perpetua, in chip inacceptabil, mesajul contaminat politic in acele lucrari
de referinta pentru istoria artei romanesti. O pertinenta analiza a exegezelor acelei perioade a
fosta publicatd de o tanara cercetatoare in volumul Centenar Theodor Aman 1991, rascolind
trecutul unora dintre autori si starnind fulgerele altora™.

Exegetii marxisti pretindeau ca importanta operei artistului a fost multd vreme
nesocotitid de istoriografia burgheza iar mesajul patriotic a fost trecut sub ticere® sau, chiar
si mai grav, ca ,burghezo-mosierimea de odinioard s-a straduit cu grija sa le ascunda
<documente> sau chiar si le distruga”™. Dar, la fel au procedat si respectivii istorici si critici
de artd marxisti cu anumite aspecte ale operei artistului ca, de pilda, portretele domnesti sau
insemnele regalitatii, pe care le-au ignorat cu premeditare.

Cum ar fi putut sa fie Aman un critic atat de acerb al principelui domnitor Carol I de
Hohenzollern-Sigmaringen de vreme ce i-a executat de cateva ori portretul, fie in ulei, fie in
acvaforte?®’

Domnitorul il aprecia — ca dovada stau comenzile princiare pe care le-a onorat artistul,
precum si amintirea pe care i-0 purta, peste ani, cind maestrul trecuse demult in eternitate,
asa cum 1i relata suveranul lui Alexandru Tzigara-Samurcas, in 1908, cand acesta ii
prezentase Catalogul Muzeului Aman si cum isi notase istoricul si muzeograful in memorii®.

8 G. Oprescu, Locul lui Theodor Aman... (vn.9), p. 107-108.

8 Mihaela Radulescu, Politica si exegeza operei lui Theodor Aman, in Adrian-Silvan Ionescu
(coordonator), Centenar Theodor Aman 1991 (v.n.8), p. 151-154.

8 Balcica Mosescu Miciuca, op. cit., p. 5.

8 Radu Bogdan, Atitudinea protestatard a lui Theodor Aman fati de monarhie si regimul ei politic, in
SCIA, nr. 1-2/ianuarie-iunie 1954, p. 223.

87 La Muzeul National de Arta se afld un portret in ulei, datat 1868, bust, in medalion, nr. inv. 1258; la
Muzeul National Peles se afla portretul in ulei, datat 1868, figurd intreagd, marime naturala, nr. inv. 12060/ P.
597. Primul este, probabil, o lucrare preliminard acesteia, definitive, ce a fost destinata sd decoreze galeria
fondatorilor si binefacatorilor Spitalului Pantelimon. Din acea suitd faceau parte portretele domnitorilor Grigore
Ghica I, Grigore Ghica II si al principelui Carol I, fiind comandatd de Eforia Spitalelor Civile (cf. BAR,
Cabinetul de Manuscrise, Arhiva Theodor Aman, I Acte 1-68, act 14, 37); un alt portret al principelui Carol 1
apare in marea compozitie Constituanta, din 1869, aflata la Muzeul Theodor Aman, inv. 3; sunt apoi doud
acvaforte din 1874 cu portretul domnitorului, bust spre dreapta, ce au folosit ca model o fotografie de Franz
Duschek. Din aceste tiraje se pastreaza mai multe exemplare atit la Muzeul Theodor Aman cat si la Muzeul
National de Arta si la Cabinetul de Stampe al BAR (cf. Mariana Vida, op. cit., p. 12, 35-36).

8 Al. Tzigara-Samurcas, Memorii I (1872-1910), Editie critica de Toan Serb si Florica Serb, Bucuresti, 1991,
p. 250: ,,Regele imi spuse cd Aman fusese insdrcinat cu conceperea desenului noii decoratii «Steaua Romaniei» <sic> si
cé i era placut sa se intretina cu acest artist cu infatisarea ca si conversatia asa de interesante. (...)”
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Carol 1 i-a vizitat atelierul atat in timpul vietii®’ cat si dupa deces, cand vaduva sa il pregitea
pentru a deveni muzeu si organiza expozitii cu intentie retrospectiva’’. Artistul, la randul sau,
isi stima si 1si respecta patronul regal. Marea compozitie Constituanta a fost platitd din
caseta personala a principelui, dupa cum informa presa’ si cum dovedea chitanta® data de
artist la primirea sumei cuvenite muncii sale migiloase de a reuni pe panzd o sutd
noudsprezece portrete ale participantilor la acea ceremonie®, multi dintre ei necunoscuti
plasticianului si pentru care a trebuit sa lucreze dupa fotografii™*.

In 1881, Aman a ficut parte, alaturi de istoricii B. P. Hasdeu, Alexandru Odobescu si
Grigore Tocilescu, din comisia instituitd de Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice pentru a
stabili forma pe care urmau si o primeasca insemnele regalitatii’”>. Dupd aceea, pictorul se
insdrcineaza cu desenarea coroanei si sceptrului primului suveran al Romaniei; schita 1n tus se
pastreaza la Muzeul Theodor Aman’® (Fig. 37). Tot artistul va executa si schitele pentru ordinul
,»Coroana Romaniei” cu care, In 1889, va fi el insusi rasplatit, in grad de comandor’’. Multi ani
dupé aceea céand, suferind si impovarat de greutati financiare, pictorul solicita printr-o petitie
catre minister o marire de salariu, ardta situatia incomparabil mai bund a artistilor strdini care
aveau statut similar cu al sdu, invocand si desenele pentru insemnele regale ce nici macar nu-i
fusesera remunerate: ,,(...) Postul de Directoru al Scolei de Belle Arte in ori ce alta tara este
retribuitu cu summe considerabile pe 1anga care au si cele mai Insemnate commande din partea
guvernului — la noi nimic din tote astea, ba incd din contra, amu fostu insdrcinatu a face
dessemnul Coronei de otelu a Roméaniei — precum si cu decoratiunea purtandu acelasi nume si nu
am priimit nici o recompensd pentru acésta.(...y”" In cortegiul Carelor Simbolice pregitite a
defila in ziua de 11 mai 1881, cu ocazia Serbarilor Incoronirii, se afla si acela al fabricii de
bauturi gazoase a cdrui ornamentare fusese ficutd dupa schitele lui Aman.”” Astfel, directorul
Scolii de Belle-Arte si al Pinacotecii isi adusese din plin contributia la fastul ceremoniilor de
ridicare a Romaéniei la rangul de regat. Facuse o compozitie de mici dimensiuni, in acuarela,
reprezentand coroana de fier, de dimensiuni colosale, plasatd pe o perina de catifea si strajuita de
un marinar si un soldat de infanterie, ambii in uniforme de mare tinutd (Fig. 38). Toate aceste
dovezi combat, in chip irecuzabil, afirmatia ci Aman ,,dispretuia si ura dinastia”'”’. Ce-i drept,
artistul a avut din cand 1n cand rabufniri, In cadru intim, familial, fatd de anumite situatii care il

% Buletinul Instructiunei Publice”, Maiu si Tuniu 1868, p. 151: ,,Sambati 1 Tuniu la 4 si jumetate ore
dupa amédi, M. S. Domnitorul insocit de D. Ministru alii culturii si instructiunii publice, visitd atelieruli de
pictura al D-lui Aman. (...)".

% Secolul XX, no. 875/27 Aprilie 1902: ,,Duminici 21 Aprilie, la orele 11 dimineata, M.S. Regele
impreund cu A.S. Regala Principele Ferdinand au bine-voit sa visiteze expositiunea postuma a operelor marelui
nostru pictor Theodor Aman. Timp de o ord, Suveranul si Principele nostru mostenitor au cercetat cu un viu
interes aceastd frumoasa expositiune si au admirat, indeosebi, subiectele istorice. (...)".

ol Cronica, in Pressa, no. 131/17 luliu 1869: ,,Galeria néstra de tablouri din Bucuresci s'a inavutit Incai cu
un tablou ce represinta Jurdmdntul depus de Inaltimea Sea Domnul pe Constitutiune, lucrat de D. Pictor Theodor
Aman. indltimea Sea, in nalta solicitudine ce are pentru belele-arte, a bine-voit a adjuta cu galbeni 500 din caseta
sea privatd In cumpdrarea acestui tablou”.

2 ANIC, Casa Regala, dosar 126/1869, fila 298: ,,Quitantie/ Amii priimiti summa de galbeni cinci sute
pentru tabloulti ce represintd Giuramantul 1. S. Domnitorului Carol I pe Constitutiune de la Domnu Marchal alli
Palatului si spre dovada dau acésta sub a mea iscaliturd./ Th. Aman/ 1869 Iulie 22.”

%Al Tzigara-Samurcas, Catalogul Muzeului Aman (v.n.10), p. 50-51; BAR, Cabinetul de Manuscrise,
Arhiva Al. Tzigara-Samurcas, IX varia 1, fila 9.

% Adrian-Silvan Ionescu, Theodor Aman si fotografia (v.n.76), p. 120-122.

%> ANIC, MCIP, dosar 3/1881, f. 2.

% Adrian-Silvan lonescu, Theodor Aman si Coroana Romdniei, in Revista Arhivelor 2/1997, p. 249-250;
Idem, Miscarea artistica oficiala (v.n.11), p. 190-191; Idem, Ceremoniile incorondrii si resuscitarea interesului
pentru pictura istorica in arta nationala (1881), in Rl nr. 3-4/ 2007, p. 260-262.

T 1dem, Theodor Aman si Coroana Romdniei (v.n.95), p. 250.

% Ibidem.

2 C. Bacalbasa, Bucurestii de altdadata, Bucuresti, 1927, vol. I, p. 262.

19 Radu Bogdan, Theodor Aman (v.n.10), p. 7.
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Fig. 37. Sceptrul si coroana regala, tus, 1881,
Muzeul Theodor Aman.

P > 4

Fig. 38. De straja la Coroana Romaniei, acuareld, BAR, C.S.
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priveau direct, legate de salariul modest, de nerecunoasterea meritelor depuse, de
dezinteresul publicului pentru expozitii si de nivelul scazut al achizitiilor — concretizate in
epistole trimise fratelui sau mai mare'®'. Dar aceasta era mult prea putin pentru a constitui o
atitudine militanta, deschis antimonarhica.

Fata de toti ceilalti artisti conationali, contemporani lui, Theodor Aman a fost singurul
european. Stapanea, la perfectie, toate genurile si tehnicile artei de sevalet, practica gravura si se
descurca in artele decorative (sculpturd in lemn, vitraliu, artd murald). Ar fi putut face oricand o
carierd stralucitd In Franta. Acolo era deja cunoscut datoritd lucrarilor sale asa ca, pe 25 iulie
1855, directorul publicatiei ,,L.a Revue historique”, Raincelin de Sergy, i se adreseaza artistului
pentru a-1 ruga sa revizuiasca si sa completeze articolul ce-i fusese consacrat in acele pagini care
aveau o largd difuzare, ajungand chiar pana in Indii'”. Absenta lucrarilor sale de pe simezele
Salonului din Paris era sesizata, asa cum ii scria amicul sau, Alfred Fichel, in 1859: ,,Am asistat
la deschiderea Expozitiei nainte de a-ti raspunde la scrisoare. (...) Expozitia nu este, dupa mine,
la fel de frumoasa ca ultima. De altfel, mai multi maestri nu au expus, precum Meissonier, Robert
Fleury, Theodor Aman si altii; dar totdeauna sunt cateva tablouri frumoase.”'” Era membru in
Societatea Acvafortistilor din anul 1875 si, In colectia acelei organizatii se pastreaza cateva
gravuri ale sale'™. El era ,,primul peintre-graveur roman de anvergura™'® facand parte din aceasi
distinsa familie cu Whistler, Corot si Pissaro. Artistul insusi isi cunostea foarte bine valoarea,
insuficient apreciatd si modest remunerate la el in tard, si era gata sa se confrunte cu piata din
strainatate. La finele anului 1890, Aman 1i scria fiicei sale adoptive, Zoe — care debutase, cu
succes, ca soprand, sub pseudonimul Zina de Nory, pe scenele Occidentale'”® si atunci se
pregitea sd plece In Anglia — rugind-o sd se intereseze dacd operele sale pot fi prezentate
publicului britanic: ,,(...) Cu mergerea pe la Londra ai putea arata Tablourile mele, poate pentru
Englezi si aibd oare care interes local. (...)"'"”. Poate in acea perioadi au ajuns cele 11 gravuri ale
artistului in colectia Iui John Meeson Parson din Londra care, ulterior, le-a donat Muzeului
Victoria & Albert unde au fost identificate de neobositul cercetitor Barbu Brezianu'®®,

Aman s-ar fi afirmat, cu usurintd, in orice capitald europeana. Dar nu a parasit tara, in
pofida dezamagirilor Incercate de atitea ori in ultimii 10 ani de viatd din cauza bugetului
redus si a dificultatilor pe care le intdmpina In administrarea Scolii de Belle-Arte, apoi din
cauza salariului personal, subevaluat in raport cu valoarea si responsabilitatea sa de
conducitor al acelei institutii ca si a expozitiilor — unde, de altfel, nici nu a mai expus in
manifestdri colective ncepand cu anul 1874 pentru cd a preferat si deschidd expozitii
personale in propriul atelier'® sau la sala de la Stavropoleos''’. Grigorescu, fari a fi incadrat
intr-o functie pedagogica sau administrativa, nu trecuse prin aceleasi neplaceri si, totusi,
fusese foarte hotarat sa se expatrieze in 1881; deziluziile sale erau legate doar de indiferenta
generala a autoritatilor ca si a publicului local precum si de lipsa unei piete de artd viabila si
de nivelul scazut al achizitiilor.

100 Adrian-Silvan Tonescu, Portrete in istoria artei romdnesti (v.n.16), p. 77.

2 BAR, Cabinetul de Manuscrise, Corespondenti S 22/CXCV.

193 BAR, Cabinetul de Manuscrise, Corespondenta Aman S 13 (2)/CXCV.

1% Mariana Vida, op. cit., p. 7.

15 Ibidem, p. 5.

19 Pperiodicele locale anuntau, cu méndrie, succesele tinerei soprane, asa cum apare in La Gazette de
Roumanie, No. 569/ 3/15 Septembre 1883: ,,Nous apprénons que Mme Zoé Nicolesco-Aman qui s'est vouée a la
carriére théatrale retournera prochenement a Milan ou elle doit débuter a la Scala dans Faust. Nous ne doutons
pas du succés de notre charmante compatriote.”

17 BAR, Cabinetul de Manuscrise, Corespondenta Aman S 11 (4)/CXCIV.

1% Barbu Brezianu, Theodor Aman in scripte si scrisori, in Arta, nr. 7/1981, p. 8, 9.

1% Anunt al deschiderii expozitie, in atelierul lui Theodor Aman in Pressa, no. 6/10 Ianuarie 1876.

"0 Freédéric Damé, Espositiunea Aman, in Romdnulu, 12 Maiu 1883, 15 Maiu 1883, 19 Maiu 1883.
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In mod paradoxal, desi Aman a fost initiator al invatamantului artistic din Capitala si
fondator al Scolii de Belle-Arte, el nu a creat scoald si nu a avut epigoni, ca Grigorescu.
Singurul pictor care i-a urmat drumul de portretist monden si autor de scene istorice si care,
in anumite privinte, si-a depdsit magistrul, a fost G. D. Mirea devenit, de altfel, si director al
scolii de specialitate. Aman a fost respectat si stimat de elevi. In timpul directoratului sau nu
au existat frictiuni si nemultumiri, asa cum avea sa se Intdmple ulterior, sub C. I. Stancescu.
Ca profesor, a fost un excelent pedagog, care incuraja si sustinea succesele invétaceilor.
Elevii il adorau pe maestrul lor si-1 considerau un adevéarat parinte. Chiar el se socotea astfel
pentru ei, semnandu-si scrisorile prin care le raspundea la epistole ,,al Dv. ca un parinte”. De
sarbatori sau de ziua de nastere, elevii il felicitau ca pe o ruda apropiatd — pe 17 februarie al
anului 1891, cu ocazia onomasticii sale, Sf. Teodor Tiron, 1i daruiesc o paletd pe care au
scris o frumoasa dedicatie: ,,Maestrului Nostru/ TH. AMAN/ de dioa onomasticd 1891/
Elevii/ Scolei de Belle-Arte”'"" (Fig. 39). Acest obiect pretios se pastreazi in patrimoniul
Muzeului Theodor Aman. Un absolvent al scolii pe care soarta 1-a purtat in Statele Unite ale
Americii unde a ajuns un reputat autor de monumente de for public, George Julian Zolnay, a
pastrat toatd viata, cu piosenie, o fotografie a maestrului iubit''* (Fig. 40), ce astizi se afla in
fondul personal al sculptorului de la Arhivele de Artd Americana din Washington, D.C.
Acest portret inedit, este reprodus acum pentru intdia data.

Fig. 39. Paleta daruita de elevii Scolii de Belle-Arte, 1891, Muzeul Thedor Aman.

De la intoarcerea sa in tara, in 1857, si pand la moartea survenitd in 1891, Theodor
Aman a fost animatorul vietii artistice bucurestene. lar, timp de mai bine de un deceniu,
incepand din 1864, a fost cel mai bine cotat artist roman, cel mai des premiat si beneficiar al
celor mai substantiale achizitii pentru pinacotecile din Bucuresti si lasi. El ramane, totusi, o
figurd singulara si de exceptie in arta romaneasci a secolului al XIX-lea. in multe privinte un
inovator, admirabil pedagog, teoretician judicios, personalitate de factura renascentistd prin
multiplele sale pasiuni si aplicatii artistice (pe langé cele plastice, in care era stapan absolut

" Adrian-Silvan Tonescu, fnvatdmadntul artistic romdnesc... (v.n.25), p. 317.

"2 Ydem, Amintirile sculptorului George Julian Zolnay despre primirile sale la Curtea Regali a
Romadniei, In Adina Rentea, Mariana Lazar, Madalina Nitelea (coordonatori), Colocviul national de istorie,
istoria artei decorative si conservare-restaurare, Muzeul National Cotroceni, editiile a XIV-a si a XV-a/ 2009-
2010, Bucuresti, 2011, vol. I, p. 139.
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Fig. 40. Theodor Aman, fotografie, Fondul George Julian Zolnay, 1899-1992, Arhiva de Artda Americana,
Smithsonian Institution, Washington, DC.
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pe mai multe tehnici — picturd de sevalet si monumentald, in acuareld, ulei si encaustica,
desen, gravurd, sculptura decorativa — si genuri — portret, peisaj, natura statica, scena de gen
si compozitie istoricd — se pricepea si la poezie si muzica, fiind un dotat violoncelist si
organizator de concerte de Tnaltd tinutd in atelier), Theodor Aman a fost, prin excelenta,
primul artist modern in tinuturile roméanesti.

De aceea, se cuvine sd-i aducem Maestrului Theodor Aman un prinos de recunostinta
pentru proteica sa activitate organizatorica si pentru opera de artd aflatd sub semnul
modernismului.
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