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Abstract

The article is focused on the insufficiently discussed problem of the Jewish identity of most members of
the Romanian avant-garde. Taking as a starting point the avant-garde journal Integral (1925-1928) it explores
how several identity stages were produced, reconfigured, and interpreted. Although Integral like the other avant-
garde journals published in Romania provides almost no ground for considering the avant-garde a form, an
expression or a support of the Jewish identity, when scrutinized in the broader context of contemporary press, the
various ways in which its main contributors define their own ethnic and cultural identity make sense. The Jewish
cultural press along with other publications is mapped in order to retrace the modes in which concepts about
Jewish art and literature, about the avant-garde and the avant-garde artists are internalized and displayed. On the
one hand, the oscillation between self-reflection and reception of the Other concerning the relation of the Jewish
identity to the avant-garde helps to establish certain lines of conceptual circulation in several contexts. On the
other hand, the contexts themselves, particularly the political ones (the fascism of late 1930s and the early years
of the communist regime — 1945-1947), are considered a form of agency in the identity construction process.

Keywords: Romanian avant-garde, Integral, M.H. Maxy, Jewish identity, national specific, extreme right,
communism.

Max Herman, Strul Leibd Croitorul, Eduard Marcu, Filip Brauner, Beniamin
Wechsler, Alexandru Binder, Iulis Blumenfeld, Salman Locker sunt numele trecute, de
obicei, intre paranteze in notatiile biografice despre M.H. Maxy, lon Calugaru, Ilarie
Voronca, Filip Brunea-Fox, Barbu Fundoianu, Sasa Pana, Jules Perahim, Gherasim Luca.
Parantezele semnalizeaza, potrivit unei conventii de redactare, faptul cd numele sub care
acestia sunt cunoscuti reprezintd pseudonime cu care purtatorii lor s-au identificat in lumea
culturala. Dincolo de conventie, parantezele pun la un loc si, in acelasi timp, despart doua
sisteme de referintd care au functionat Tmpreund obliterandu-se reciproc, cooperand sau
urmand traiectorii paralele. Parantezele pot fi privite ca un instrument simbolic cu care au
operat avangardistii insisi, comentatorii lor din epoca (transferdnd, in anumite circumstante,
paranteza asupra pseudonimului) si cercetdtorii ulteriori. Originea evreiascd comuna
semnificatd de numele pus intre paranteze a fost, de-a lungul timpului, deplasati de
comentatori intre extreme: fie constituia unica modalitate de a vedea avangarda, fie era cu
desavarsire uitatd'. Orice pseudonim este susceptibil de a fi interpretat ca parte a unei

! Motivatiile ce au dus la neglijarea chestionarii identitatii etnice in cercetarea avangardei sunt multiple.
Studiile dinainte de 1990 apéreau intr-un climat nationalist §i adeseori xenofob care nu ingdduia astfel de
problematiziri. in plus, o atare intreprindere se intersecteazi cu probleme precum antisemitismul sau
Holocaustul, care fac ca subiectul sa fie mai degraba dificil si incomod. Dupa 1990, au apérut referinte sau mici
interventii, fard a conduce, din pacate, la un studiu serios si sistematic. Foarte recent subiectul a fost valorificat de
doua expozitii Destine la rdscruce. Artisti evrei in perioada Holocaustului, texte Monica Enache si Valentina
Iancu, MNAR, Bucuresti, 2010-2011 si Van dada tot surrealisme Joodse avant-garde kunstenaars uit Roemenié,
1910-1938/ From Dada to Surrealism Jewish Avant-Garde Artists from Romania, 1910-1938, Radu Stern en/and
Edward van Voolen (ed.), Joods Historisch Museum /Jewish Historical Museum, Amsterdam Uitgave/ Published

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noua, tom 1 (45), p. 177-197, Bucuresti, 2011
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strategii de modelare a unui eu artistic, pastrand sau nu conexiuni cu ceea ce am putea numi
eul privat’. Totusi, chiar daca avem de-a face cu un fenomen colectiv de renuntare totald sau
partiala la numele evreiesti, aceasta nu implicd neaparat si o atitudine colectivd fatd de
identitatea etnicd. Nici micar numele nu sunt supuse unui proces omogen de transformare —
unii dintre avangardisti isi pastreaza partial numele de nastere, altii chiar integral, ca Victor
Brauner sau Marcel Iancu, Maxy 1l restrange la initiale, iar Perahim si-1 traduce din germana
in ebraicd. Pe de-o parte, alegerea unui pseudonim se suprapune unui obicei destul de
raspandit In comunitatea evreiascd incd de la sfarsitul secolului al XIX-lea de a avea si un
echivalent romanesc al numelui, fapt ce indica dorinta de aculturare. Pe de alta parte, multe
pseudonime isi au explicatii anecdotice ce subintind felurite modalitati de legitimare
artistica’. Asadar, pornind chiar de la utilizarea numelui, este imposibil si se precizeze o
identitate evreiasca monolitd sau un tip de raportare la propria identitate valabil in mod egal
pentru toti artigtii mentionati.

In ce masura originea etnici a contribuit la practicile artistice ale avangardei din
Romania in care acesti artisti au fost angrenati este, intr-un anumit sens, o Intrebare cu
posibilitati limitate de raspuns. Este cert ca grupurile formate si re-formate in jurul revistelor
de avangarda nu au fost puse in slujba construirii unei identitati artistice colective pornind de
la apartenenta etnica. In alte spatii geografice, precum Rusia, Ucraina sau Polonia, apar, mai
ales la sfarsitul deceniului al doilea §i prima jumatate al celui de-al treilea, asociatii de artisti
care 1si asuma in egald masura avangarda si evreitatea, incercand sa defineasca si sa produca
o artd cu specific. Iata ce scriau in 1919 Ysakhar ber Rybak si Boris Aronson, membri
fondatori ai grupului cultural idis Kultur Lige din Kiev: ,,Chiar daca artistul doreste sa fie,
prin munca sa, international, va scoate intotdeauna la iveald o constructie proprie de natura
spirituald si emotiile mediului din care provine.” Nici grupul de la Integral, nici cele de la
Contimporanul, unu sau Alge nu se aliniaza unor declaratii similare §i, mai mult, nu lasa sa
transpard in ceea ce publicd, decat ocazional si tocmai de aceea greu de circumscris,
preocupdri pentru identitatea evreiasca, fie ea individuala sau colectivad. Steven Mansbach a
incercat sa plaseze articulatia identitard a avangardei din Romania dincolo de stratul
declaratiilor sau al tematicilor literare si artistice In registrul reactiunii sociale. Natura
experimentald si cosmopolitismul avangardist sunt puse pe seama marginalizarii sociale cu
care artistii evrei erau confruntati’. Este o interpretare cumpiniti ce include identitatea
evreiascd 1n problematica avangardei fard a o absolutiza. Pozitia marginald a avangardei in
campul cultural nu apartine doar spatiului romanesc si este determinatd de factori multipli.
Ramane, asadar, un punct nevralgic conexiunea, poate, prea abrupta dintre social si estetic.

Michael Finkenthal detecta o capcana in Intrebarea cu privire la un specific evreiesc al
avangardei din Romania, deoarece atat negatia, cat si afirmatia ar implica o excludere: prima

by Jewish Historical Museum, Amsterdam, 2011. A avut loc de asemenea o conferintd internationala avand
identitatea evreiasca si avangarda ca tema centrald: Bucuresti — Ziirich — Paris — Tel Aviv. Avangardisti romani §i
evrei in spatiul cultural romdnesc, organizator Centrul de Studii Iudaice ,,Goldstein — Goren” si Biblioteca
Academiei Roméane, Bucuresti, mai, 2011.

2 Pseudonimul face intr-un fel vizibil ceea ce Michel Foucault numea ,,modul specific de existenta” a
numelui autorului ce nu apartine in totalitate nici persoanei private, nici operei, ci se configureaza la intersectia
mai multor discursuri: Qu ‘est-ce qu 'un auteur?, in M. Foucault, Dits et écrits. 1954-1969, Paris, 1994, p. 798.

3 Se spune cd numele Maxy este dat de Iser (in romanul autobiografic al Lianei Maxy, inventarea acestui
nume corespunde acceptarii lui printre profesionistii picturii; a se vedea Liana Maxy, Nucleul magic, f. 1., Israel,
1986, p. 79-81), iar cel de Calugaru, de Lovinescu; Fundoianu si-a ales numele dupa cel al unei mosii a familiei;
in cazul lui Gherasim Luca ar fi vorba de un fel de objer trouvé (a se vedea Petre Raileanu, Gherasim Luca,
Paris, 2004) etc.

* Apud Claire Le Foll, L école artistique de Vitebsk (1827-1923). Eveil et rayonnement autour de Pen,
Chagall et Malévitch, Paris, 2002, p. 162.

3'S.A. Mansbach, Modern Art in Eastern Europe. From the Balltic to the Balkans, Cambridge, p. 248.
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varianta ar putea conduce la caderea intr-un vechi cliseu al lipsei de creativitate a evreilor, iar a
doua ar insemna expulzarea avangardei din cultura romana ca un corp creat de ,straini”®. De
asemenea, a spune ,,da” specificului evreiesc ar complica problema identititii avangardei,
deoarece ar arunca in incertitudine, de aceasta data, contributiile artistilor de alte proveniente
ca lon Vinea, Hans Mattis-Teutsch, Corneliu Michailescu sau Geo Bogza. Capcana intrebarii
ar putea fi evitata prin adoptarea unei conceptii fluide asupra identitatii artistilor de avangarda
care sa presupund multiplicitate, stratificare si reconfigurare in timp. Activitatea acestor artisti
nu s-a marginit la spatiul sau la durata de viatd a revistelor de avangarda, ci s-a desficut in
trasee paralele sau care urmeaza o alta cronologie decat cea atribuita indeobste avangardei. Prin
urmare, avangarda contureaza si este conturatd de una din mai multele ipostaze identitare ale
acestor artisti, fie ei evrei sau nu, ipostaze individuale care interactioneaza intr-una colectiva.
Trebuie mentionat cé identitatea colectiva a avangardei este guvernatd in mod programatic de
ideea de internationalism si transindividualism ce minimizeaza sau chiar exclude cultivarea
unui caracter national sau etnic. Mai mult, avangarda este consideratd de catre membrii ei ca
indisolubil legata de cultura roména nu in sensul unei specificitati, ci al unei functiuni locale.
Aceasta reprezintd totodatd un conector la cultura europeand, asa cum apare explicit intr-un
pasaj extrem de citat dintr-un articol de M.H. Maxy, fondatorul revistei Integral:
»Modernismul nostru nu e adaptarea curentului X sau Y la noi, ci manifestarea integrald a
aceluiasi spirit europenesc pe toatad intinderea lui geografico-spirituald. De aceea modernismul
nostru nu e si nu poate fi, dupd cum au aerul s’o creada baetii destepti, un sistem mecanic de
gimnastica spirituald Imprumutat din Occident si adaptat la noi. Nucleele moderniste in plina
crestere reprezintd de aceea isbucnirile vulcanice ale spiritualitatii europene, aceeasi ca esenta
pe toata intinderea ei, ce se manifesta aici ca si aiurea, biruind date psihologice si climaterice,
socotite pand acum inalterabile. Modernismul romanesc se integreaza peisagiului spiritual
european asa cum o certifici cazul Brancusi.”’ O atare pozitie ar explica politica similara
adoptata de jurnalele de avangardd ce situeaza in sfera preocuparilor lor mai degrabd o
identitate romaneasca (conotatd geografic si nu etnic) decat una evreiasca. Aceastd identitate
roméaneasca era in definitiv ceea ce 1i unea pe artistii si scriitorii respectivi, iar atitudinea lor
comund era una criticd fatd de opiniile nationaliste sau propovaduitoare ale unui specific
romanesc (in sens etnic) al literaturii i artei.

Ideea unei duble identitati, care ar putea fi ridicatd pornind de aici, poarta deja o istorie
relativ indelungata, fiind un element constitutiv al miscarii de emancipare a evreilor de la
sfarsitul secolului al XVIII-lea. Aceasta propunea o modernizare sociald, adoptarea limbii
locale si a educatiei laice, profesionalizare diversificata fara renuntarea la cultura iudaica.
Ideile Haskalei devin active pe teritoriul Roméniei in a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
raspandirea si interiorizarea lor sunt insa, ca si in alte locuri din Europa centrala si estica,
neuniforme si inegale®. Luand in considerare aceste caracteristici, Ezra Mendelsohn
schiteaza doua tipologii ce coexistd nu numai in secolul al XIX-lea, ci si in cel urmator (care,
ce-i drept, calchiaza opozitia banalizata care opune Vestul avansat, Estului Tnapoiat): ,,evreul
oriental”, traditionalist, mai putin interesat de asimilare, vorbitor de idis si ,,evreul occidental”,
urbanizat, progresist si partizan al asimilarii’. Emanciparea evreilor si felul in care ea trebuie

® Michael Finkenthal, Evreii in avangarda literard din Romdnia interbelicd: interferente si rezonante
europene, in Identitatea evreiasca si antisemitismul in Europa Centrala si de Sud-Est (simpozion international,
Goethe Institut, Bucuresti, 9-11.12.2002), Bucuresti, 2003, p. 135.

"M.H. Maxy, Politica plastica, in Integral, 9, 1926, p. 3.

8 A se vedea George Voicu, Aculturarea evreilor din spatiul romdnesc sau despre drama dublei identitdti
culturale, in Studia Hebraica, 5, 2005, p. 161-185, si Lya Benjamin, ,,Dinamica identitatii evreilor din Roménia
in viziune istoriografica”, in Identitatea evreiasca si antisemitismul, p. 33-43.

% Ezra Mendelsohn, The Jews of East Central Europe between the World Wars, Indiana University Press,
1983, p. 6-7.
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sd aibd loc au dat nastere unor dezbateri atat in interiorul comunitétilor evreiesti, cat si in
afara lor. Semnificatiile identitatii sunt permanent regandite, ca si posibilitatea de functionare
intr-un sistem identitar plural, care impune o anumita selectie de trasaturi ce sunt pastrate sau
suprimate. In aceastd ecuatie, religia, limba si nationalitatea au jucat un rol important. O
privire statisticd poate sugera cateva din dificultatile definirilor identitare. Datele
recensamantului din 1930, asadar, de la mijlocul perioadei interbelice, contureaza cateva
directii in procesul de autoperceptie a evreilor din Romania. Cei mai multi echivaleaza
nationalitatea cu religia, dar nu si cu limba, declarandu-se evrei de religie mozaica avand ca
limba maternd romana sau maghiara si germana in Transilvania'®. Din secolul al XIX-lea
pand in momentul acestui recensimant, statul roman isi schimbase politicile in privinta
locuitorilor evrei — voi reveni ulterior asupra lor — fapt care nu a condus la asimilarea rapida,
ci a catalizat, alaturi de alti factori, procesul de aculturare pe care si datele de la 1930 il
inregistreaza. Anul 1930 reprezinta o frontiera simbolicd a perioadei interbelice, deceniul al
patrulea fiind un deceniu al crizei, care va afecta violent si populatia evreiasca.

Artistii din avangardd proveneau, in marea lor majoritate, din familii evreiesti
apartinand tipului ,,occidental”. In orice caz, optiunea pentru modernizare este decisiva in
ideile ce le traverseaza productiile artistice, chiar daca ele se refera arareori, iIn mod precis, la
comunitatea evreiascd. Locuirea in capitald si alegerea ei ca loc de lansare a revistelor si
evenimentelor avangardiste fac, la randul lor, parte din afirmarea modernizarii. Marele oras,
ca spatiu al tranzitiei i al eterogenitatii, permitea estomparea diferentelor identitare si o
anume flexibilitate in constituirea identitatii.

Discursul despre modernizare, adeseori capatand accente militante, pe care artistii si
scriitorii avangardei il sustin, avea o adresabilitate generald, cdci intreaga societate
romaneasca era angrenata intr-un proces de modernizare anevoios si, uneori, confuz. Exista
si contexte in afara celui avangardist in care este privilegiata identitatea evreiasca, de pilda,
atunci cand textele sau lucrarile lor sunt publicate in reviste sau ziare evreiesti. Si aici,
desigur, trebuie facute departajari ce tin de tipul publicatiilor, precum si de momentul la care
apar. De asemenea, nu toti membrii avangardei din toate etapele ei actioneaza similar sau se
regasesc in aceleasi publicatii. Asadar, identitatea este, intr-un anumit sens, dependentd de
context sau, altfel spus, anumite contexte create, alese sau impuse implicd anumite reactii si
anumite interpretari identitare. Contextele culturale, asa cum sunt publicatiile, nu sunt,
desigur, autonome fatd de dinamica sociald si politicd. Dimpotriva, identitatea apare ca un
produs al relatiei cu toate aceste cAmpuri si subcampuri, fiind privitd de multi cercetitori nu
ca forma datd, ci ca proces continuu de remodelare si activare''. Avand in minte o astfel de
conceptie asupra identitatii, voi incerca sa ma apropii mai mult de felul in care artistii de
avangarda valorifica sau se pozitioneaza fatd de cultura evreiasca de care sunt intr-un fel sau
altul legati. O recenta expozitie de la Muzeul de Artd din £6dZ intentiona sa prezinte cativa
artisti polonezi de origine evreiasca activi in avangarda anilor 1920-1930 intr-o perspectiva
similara: ,identitatea artistului nu trebuie consideratd o conceptie monolitd, integrald si
coerentd asupra sinelui construitd pe fundamentul unei optiuni «ori-ori» Dimpotriva, «eul»
cultural aproape intotdeauna cufundat in mai multe traditii, pare a fi ceva fluid, schimbator,

' De exemplu, in Muntenia, unde gradul de asimilare era mai ridicat si unde se desfisoara mare parte din
activitatile avangardei sunt inregistrate 94.216 persoane de religie mozaicd, dintre care numai 19.842 au idis ca limba
maternd, iar 86.545 se considera de nationalitate evreiasca. Pentru datele complete, a se vedea ibid., p. 179-183.

" In toate stiintele umane, problematica identititii este o temi de cercetare intensa, fapt ce duce uneori la
paradoxala pierdere a sensului conceptului de identitate. Unii sociologi preferd, din aceasta cauzd, dar si pentru a
da mai bine seama despre natura relationald si metamorfica a identitatii, sd foloseasca termenul de ,,identificare”.
Pentru o discutie mai ampla asupra identitatii/identificarii definita intr-un mod activ, a se vedea Richard Jenkins,
Social Identity, Routledge, Londra/New York, 2008, p. 17-18 et passim, si Karen A. Cerulo, Identity Construction:
New Issues, New Directions, in Annual Review of Sociology, 1997, p. 394-397.
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polifonic. Din acest punct de vedere, te poti simti 1n acelasi timp polonez si evreu. Sau poti
sa simti nevoia de a te defini fara a folosi vreo categorie etnica.”'* Ma intorc in timp pentru a
adduga acestui citat un altul care are un cu totul alt statut, cici apartine altei cronologii si
altei specii de text, fiind extras dintr-un roman. Autorul lui, Mihail Sebastian poate fi
considerat o voce ,,din interior”: ’Liber statul sd ma decreteze vapor, urs polar sau aparat de
fotografiat, eu nu voi inceta prin aceasta sa fiu evreu, roman §i dundrean. [...] Nu spun ca
aliajul lor este scutit de disonante, nu pretind ca pacea lor este imediatd. Dimpotriva, stiu ca
acest acord lent, ca aceasti vietuire impreund are greutati interioare, intime.”"

Dincolo de modalitatile particulare de a se raporta, de a se auto-prezenta, de a jongla
cu ipostaze identitare multiple, originea evreiascd (ganditd in termeni strict etnici si/sau
rasiali) a multor avangardisti a generat un tip de discurs care echivala avangarda cu
evreitatea. Chiar daca acest discurs s-a dezvoltat cu precadere in cercuri antisemite, fiind 1n
fapt exterior avangardei, el nu poate fi ignorat. Nu doar pentru ca era parte a unui mediu
cultural si politic din care evreii erau pe cale de a fi expulzati total, dar si pentru ca are
adeseori aspectul unui contradiscurs in care se intalnesc teme privind arta si literatura facuta
de artisti de origine evreiasca comune cu insasi reflectia acestora din urma.

Dincolo de orice discurs, identitatea evreiascd a constituit, pentru artistii de origine
evreiascd, precum si pentru cei de alte profesiuni, un lucru de care nu puteau uita sau pe care
nu il puteau problematiza cand era vorba de relatia cu statul. Mai ales dupa 1939, cand
guvernul de extremd dreaptd a promulgat primele legi antisemite, identitatea evreiasca,
indiferent de forma asumata de purtatorii ei, a suferit o violenta dislocare: posesia privata sau
colectiva a identitatii a fost apropriata de stat, care, mai apoi, a dat-o Tnapoi imputinata,
schematica, monoliticd, ireductibila. ,,Inapoierea” a fost insotita de represiune — excludere
din asociatii profesionale, somaj, munca fortatd, pogromuri, lagire — a carei intensitate a
crescut pe masura ce fascismul si nazismul se instaurau ca ideologii oficiale. Existd marturii
directe sau indirecte despre felul in care avangardistii de origine evreiasca au supravietuit in
acel timp'’. Inserez aici exemplul relatiei lui Maxy cu statul roman, asa cum este ea
exprimatd in actele pe care acesta i le-a eliberat de-a lungul timpului, ce rezuma, intr-un fel
brut, un traseu pe care multi dintre evreii din Romania au fost obligati sa il faca. Din actele
sale pastrate in fondul documentar ce 1i poartd numele, aflat la Muzeul National de Arta al
Romaéniei, selectez urmatoarele: certificat de nastere emis la Braila in 1895 ce poarta
mentiunea ,,strein de tara”; cerere de naturalizare din 1923 pentru intreaga familie; livret
militar care consemneaza faptul cd a participat, n 1918, la rdzboi, ciruia i se adauga mai
multe stampile cu inscriptia ,,evreu”, si o Insemnare din 1941 ce il exclude de la serviciul
militar (daté la care au fost aplicate probabil si stampilele).

Desi am specificat In mai multe randuri cad identitatea artistilor de avangarda se
construieste diferit in fiecare caz, pana in acest punct al textului, tonul a fost mai degraba
generalizator. Am preferat aceastd pendulare deoarece cred ca problematica identitatii
evreiesti, In conexiune cu avangarda din Romania, poate fi situatd la intersectia dintre
particular si colectiv. Totusi, asa cum a mai fost discutat, avangarda nu constituie nici ea o
unitate, chiar dacé o parte a membrilor ei au creat, prin prezenta lor in diferitele ei stadii, fire
de coeziune. Cum grupul de la Integral intereseaza cu precadere aici, acesta si membrii sai

12 Jarostaw Suchan, Pole, Jew, Artist. Identity and the Avant-garde, in Polah, Zyo, Artysta. Tozsamos$é a
awangarda, Muzeum Sztuki, £.6dz, 2009-2010, p. 4-5.

13 Mihail Sebastian, De doud mii de ani, Bucuresti, 2003, p- 229.

!4 De pilda, Sasa Pana, in memoriile sale, vorbeste de pensionarea fortatd din armata, munca obligatorie,
purtarea stelei galbene, pogromurile din Moldova (S. Pana, Nascut in "02, Bucuresti, 1971, mai ales p. 600-624);
noaptea pogromului din Bucuresti este povestitd de Liana Maxy (op. cit., p. 329-339); F. Brunea-Fox relateaza
episoade ale aceluiasi pogrom intr-o carte publicatd ulterior (Orasul mdcelului. Jurnalul rebeliunii si crimelor
legionare, Bucuresti, 1944).
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vor fi subiectii de care textul se va ocupa in continuare. Analiza se va apleca mai ales asupra
articolelor din presa vremii, publicate de ei sau care i privesc, care dezbat legatura dintre
avangarda si evreitate, considerandu-le elemente importante in ,,economia reprezentationala”
a identitatii". Tn acelasi timp, prin natura lor efemera, publicatiile si articolele lor permit
surprinderea felului In care identitatea se construieste si se mobilizeaza in context si in timp.

MICA HARTA DE PUBLICATII

Activitatea publicistica si literard a artistilor si scriitorilor de la Integral depaseste cu
mult spatiul revistelor de avangarda. Printre periodicele la care colaboreaza, se numara si
jurnale sau reviste culturale al caror public-tintd era comunitatea evreiasca. Fie ziaristi de
profesie, fie artisti si scriitori care publicd mai degraba sporadic sau in sprijinul unei cauze
bine conturate, participarea lor la presa evreiasca este semnificativa. Interesant este faptul ca
Ion Calugaru, F. Brunea-Fox, Beniamin Fundoianu, M.H. Maxy, Victor Brauner, la care se
adaugd Marcel lancu §i Sasa Pana, se Indreapta aproape catre aceleasi publicatii evreiesti,
dand senzatia ca avangarda a dat nastere unui spirit de grup care are capacitatea de a se
transfera sau extinde si in alte contexte. In plus, un anume spirit colectiv se poate citi si in
practica de a scrie unii despre altii, asa cum se intdmpla si in revistele de avangarda'.
Participarea cu texte sau reproduceri ale unor lucrari proprii in presa evreiasca, preferand, in
general, un sector cultural si mai putin unul politic, poate indica un sentiment de apartenenta
la comunitatea evreiasca, desi nu toti cei care colaborau la aceste publicatii erau in mod
necesar evrei. Nu era vorba de ,,0 viata paraleld”, ci de una ce se intersecta cu ,,viata de
avangardist”, care confirmad optiunea lor pentru nesepararea culturii evreiesti de cea
romaneasca. Aceastd pozitie nu e insa lipsitd de autoreflexivitate, probleme precum conditia
artistului evreu, arta evreiasca sau raporturile cu cultura romana apar in unele articole, desi
cu mare discretie si fard a constitui decat foarte rar teme principale.

Cat despre revista Integral, aceasta contine extrem de putine elemente, articole sau pasaje
de text care ar putea fi asociate cu o identitate evreiasca. Este interesantd metafora pe care Milita
Petrascu o foloseste intr-o scrisoare catre Constantin Brancusi in care i relata fondarea unei noi
reviste de avangarda: ,,Maxy et Marcel lancu se disputent la renommée du chef du modernisme,
ici n’ont pas pu souffrir ensemble. Maxy est sorti du groupe en formant un journal «Integraly, ou
quelques jeunes gens hurlent comme des prophétes d’Israél.”'” Cum Integralul constituia un
proiect avangardist mai coerent decat Contimporanul, este perceput ca fiind mai radical. De aici
metafora urletului profetic, fara indoiald aflat in consonantd cu imaginea tipicd a artistului de
avangarda. Chiar dacd nu i se poate certifica natura intetionald, identificarea artistilor integralisti
cu ,,profetii lui Israel” pune publicatia sub semnul identitatii evreiesti.

Cu toate acestea, tematica evreiasca este livratd din exteriorul grupului cu o singurad
ocazie. A.L. Zissu'®, patron de ziar, militant sionist §i scriitor, este invitat sa publice in nr. 10

'S Am preluat aceasti expresie din introducerea Debborei Battaglia la o antologie de studii de
antropologie. Ea vorbeste de fapt de ,,economia reprezentationala a eului” ce ar rezulta din permanenta
confruntare cu istoriile, experientele, imaginile de sine, textele, gesturile, atitudinile celorlalti. Astfel, acesta nu
existd ca atare, ci prin reprezentdrile sale de naturi diverse. Cred ca aceastd modalitate de a gandi eul poate fi
transferata si asupra identitatii. A se vedea Debbora Battaglia, Problematizing the Self. A Thematic Introduction,
in Rhetorics of Self-Making, D. Battaglia (ed.), University of California Press, 1995, p. 2-3.

' Desigur ca aceasta practica constituia un factor de coeziune a grupului de la Integral sau, mai tarziu, de la
unu, insé se datora si numarului extrem de redus de colaboratori permanenti, care preluau fiecare mai multe sarcini.

17 Scrisoare a Militei Petragcu citre Constantin Brancusi, 8 mai 1925, in Brdncusi inedit. Insemndri si
corespondentd romdneasca, editie de Doina Lemny si Cristian Robert Velescu, Bucuresti, 2004, p. 295.

'8 Figura lui Abraham Leib Zissu este destul de putin cunoscuta astizi si foarte putine cercetiri ii sunt
dedicate. Pentru cateva date biografice si pentru activitatea sa de militant sionist, a se vedea M.H. Bady,
Scriitorul i omul politic predestinat: A.L. Zissu, in Din trecutul judaismului romdn, Tel Aviv, 1985, p. 35-37.
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un fragment din nuvela Povestirile unui candelabru care aparuse in volum in cursul aceluiasi
an". Un mic articol-recenzie inserat la sectiunea Note pe cdrti din acelasi numar, semnat
Beniamin Fundoianu, sugereazi ci el ar fi responsabil de includerea lui Zissu in revista™.
Fundoianu colaborase Tnainte de a emigra in Franta la ziarul Mdntuirea, fondat de Zissu, si
tot el 1i va traduce Povestirile in franceza si se va ocupa de publicarea lor la Paris. Articolele
lui de la sfargitul anilor 1910 discutau aspecte culturale si politice ce tineau de receptarea
identitatii evreiesti in Romania, dar si in alte spatii geografice’'. In recenzia din Integral,
Fundoianu identifica lumea stetl-ului din Moldova, prezentd in literatura lui Zissu, cu
ambianta copilariei sale. Asa cum copilaria apartine trecutului, tot asa textul lui Fundoianu
nu se opreste mult asupra semnificatiei personale a povestirilor. Viata evreilor moldoveni
constituie, pentru Zissu, crede Fundoianu, mai degrabda un pretext pentru elaborari
metafizice. Alegerea acestei teme nu ar avea nimic de-a face cu cautarea pitorescului si nici
cu originea etnica a autorului: ,,Scriitor evreu pentru ca descrie viata evreiasca a unui targ din
Moldova? Nicidecum. DI. Zissu este dincolo de evreu, a trecut peste dansul, desi cu dansul
de mana.”** Aceasti pozitie va fi nuantati de prefata la editia pariziana intr-o directie pe care
textul romanesc nu o prevestea cu necesitate. Negarea calitdtii de scriitor evreu inseamna,
pentru Fundoianu, negarea atribuirii acestei calitati pe baza unor clisee cum ar fi nume sau
obiceiuri evreiesti, care se regasesc, intr-adevar, in stratul superficial al scrierii lui Zissu.
Daca nu este scriitor evreu in acest sens, el nu apartine nici literaturii romane, va preciza
textul frantuzesc, ci apartine unui iudaism metafizic ce nu cunoaste localizare geografica sau
etnografica. Intr-un fel, Fundoianu proiecteazi in aceste consideratii ceea ce resimte ca fiind
propria misiune existentiala®>. La momentul dat, pentru el, avangarda se fundamenta pe un
efort de transformare spirituald ce o fiacea compatibila cu cautarea acestui iudaism metafizic
in care se va angaja mai tarziu cu ardenta. Insa contributiile sale substantiale din mai toate
numerele Integralului nu lasa sa se intrevada nimic din aceste preocupatri.

Probabil, tot datoritd lui Fundoianu, A.L. Zissu isi va pastra si ulterior legatura cu
revista Integral, doud poeme ale sale fiind incluse intr-o antologie de poezie franceza si
roméneasca alctuiti pentru un numir ulterior”. Compania in care este introdus ii cuprinde,
printre poetii de limba franceza, pe Tristan Tzara, Paul Dermée, Max Jacob, Benjamin
Fondane, Céline Arnauld, Pierre Reverdy, iar partea romadnd adaugd colaboratorilor
permanenti ai revistei doar alte doud nume, cel al lui Zissu si cel al lui Al. Philippide.
Criteriile antologiei erau indeajuns de laxe pentru ca poemele lor si cadreze fara stridente.
Numai proza anterior mentionata a lui Zissu pare excentrica in Integral datorita subiectului
(lumea evreiasca); in privinta stilului, discontinuitatea, asociatiile inventive de cuvinte
corespundeau, fard indoiald, gustului integralistilor. Acestia sunt mai putin interesati de
subiect, poate, nu atat din prudentd, pentru a nu fi etichetati drept scriitori evrei, ci, mai
curand, deoarece era asociat unor genuri literare traditionale precum povestirea sau romanul.
In plus, atasamentul comun declarat fata de marele oras nu se regisea in lumea semiurbani a
stetl-ului pe care Zissu o evoca in proza sa. Din acelasi registru si la fel de excentrice in
contextul lor fusesera si piesele de teatru plasate in aceeasi atmosfera, publicate de Scarlat
Callimachi in revista Punct. Un caz aparte este lon Calugaru, in interiorul operei caruia se
poate face o distinctie intre literatura numitd uneori ,,a ghetoului” si cea consideratid de
avangarda. In prima categorie intrd, printre altele, volumul de debut Caii lui Cibioc (1923) si

10 Integral, 10, 1927, p. 8-9.

20 B, Fundoianu, Spovedania unui candelabru de A.L. Zissu, in Integral, 10, 1927, p. 14.

21 Aceste articole au fost stranse in volum, a se vedea B. Fundoianu, Judaism si elenism, Bucuresti, 1999.

22 B. Fundoianu, Spovedania ..., p. 14.

2 Olivier Salazar-Ferrer, Benjamin Fondane, Paris, Oxus, p. 19. Tot O. Salazar-Ferrer presupune ci influenta
lui Zissu, care facea parte din cercul familiei, asupra lui Fundoianu incepe din prima tinerete. A se vedea p. 11.

4 Integral, 13-14, 1927.
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romanul autobiografic Copilaria unui netrebnic (1936), iar in cea de-a doua, Paradisul
statistic, publicat n epoca integralista si ilustrat de Maxy. Crohmalniceanu a citit cariera lui
ca Intrepatrundere a doua trasee ce isi pastreaza autonomia, dar, ale caror contaminari pot
iesi la iveald la o examinare atenta™.

La fel, lasand la o parte imaginile reproduse in paginile Infegralului, se poate pune
intrebarea daca artistii isi propun si reprezinte viata traditionald evreiasca®® sau orice alte
elemente ce ar putea fi puse In legaturd cu o identitate etnica. Situatia artelor nu e cu mult
diferita de cea a literaturii, prin urmare, rare sunt ocaziile in care astfel de indicii sunt
integrate reprezentdrii. Se pare cd arta nu constituia, pentru avangardd, un mijloc de
identificare etno-culturald si nici nu era invitatd sa participe la fixarea sau rememorarea unor
date, trasaturi, semne din acelasi registru®’. in pictura lui Victor Brauner din anii ce preced
fondarea Integralului (1922-1923), s-ar putea circumscrie un corpus de lucrdri cu teme
biblice, extrase mai ales din Vechiul Testament®®. Chiar daca intens, este un episod pasager
pe care Brauner nu il va repeta si asupra caruia nu va reveni niciodata.

Faptul ca identitatea evreiasca poate fi detectatd numai in surdina nu circumscrie doar
experienta de la Integral. In toate publicatiile de avangarda se intalnesc situatii similare in
care pozitiile politice si sociale sunt aruncate intre randuri. O exceptie o constituie primii doi
ani ai Contimporanului care debutase, de altfel, nu ca revistd de avangarda si nicidecum
interesatd exclusiv de domenii artistice, ci ca publicatie de comentariu politic, social si
cultural. Orientarea stangista in sens larg si fara afilieri de partid infuzeaza articolele de
criticd la adresa guvernarii liberale si a modalitatilor prin care aceasta face fata efectelor inca
semnificative ale razboiului®. In 1923, cand dreptul la cetitenie dat evreilor din Romania
este contestat de violente miscari studentesti la lasi, Cluj si Bucuresti, o lunga serie de
articole denuntd complicitatea guvernului liberal care nu luase masuri urgente si profita de

% Ovid Crohmalniceanu, Literatura romdnd intre cele doud razboaie mondiale, vol. 1, Bucuresti, 1972,
p- 369-377. O asemenea sugestie facea si George Calinescu atunci cand detecta in Caii lui Cibioc si Abecedar de
povestiri populare ,stricate procedee suprarealiste”. Ceea ce intelegea criticul prin suprarealism nu este totusi
prea clar: G. Célinescu, Istoria literaturii romdne, Bucuresti, 1988, p. 795.

%6 Aceasta era deja din secolul al XIX-lea un gen practicat mai ales de artisti preocupati de conservarea
memoriei practicilor de viata traditionale ca, de pilda, I. Pen (Vitebsk), Alphonse Levy (Franta), Josepf Israels
(Germania) sau Maurycy Gottlieb (Polonia). Plecand de la cateva asemenea reprezentdri, Linda Nochlin discuta
modalitatile prin care s-a constituit, in epoca modernd, un tipic/un tip vizual identificabil automat cu evreitatea.
Chiar si acest tip de reprezentare, ce pare perfect lizibil si clar, poate fi sediul ambiguitatii in functie de contextul
producerii/intentiei/expunerii, fiind susceptibil de a fi receptat ca filosemit sau, dimpotriva, antisemit: Linda
Nochlin, Starting with the Self. Jewish Identity and its Representations, in The Jew in the Text. Modernity and the
Construction of Identity, L. Nochlin, Tamar Garb (ed.), Londra, 1995, mai ales p. 11-17. Reprezentarea evreilor
in straie traditionale de catre artisti neevrei dateaza de cateva secole, pitorescul fiind aici adevaratul personaj.
Exista exemple si in spatiul roménesc, precum Nicolae Grigorescu sau Octav Bancild. Artistii evrei din Romania
nu abordeaza insd decat rareori acest gen sau variante, de exemplu, Iser, Evreu cu carte, desen colorat, MNAR.

" Tom Sandqvist incearca si demonstreze absorbirea culturii evreiesti traditionale in strategiile dadaiste
din epoca ziiricheza. Din pacate, conceptul de identitate pe care il foloseste Sandqvist este extrem de confuz ca si
metodologia; el amestecd surse ale culturii romanesti si evreiesti fara simt de selectie si fara a dovedi ca artistii
respectivi au avut macar cunostintd de ele: DadaFast. The Romanians of Cabaret Voltaire, MIT Press, 2006. A
se vedea recenzia mea din Ligeia, 93-96, 2009, p. 202-205.

ZAcest corpus a fost propus ca atare de Roland Priigel care si stabileste tema unor lucrdri din acea
perioada, pastrate sau disparute, al caror titlu era, mai degraba, neutru. Din el fac parte: Adam si Eva, Lot si fiicele
lui, aflate la Muzeul de Artd, Tulcea (identificarea autorului), Izgonirea din paradis, Salomeea, Fuga in Egipt
(pierdute, cunoscute prin fotografii). Tot aici poate fi amintita pictura cunoscuta sub numele Portret de grup,
MNAR, din aceeasi perioada, in care figura centrala poarta semnele distinctive ale unui rabin. R. Priigel,
~Expressiver Rebellionsgeist, gemalte Poesie: zum Frithwerk Victor Brauners in Ruménien”, in RRHA, BA,
2004-2005, mai ales p. 62-65.

% Despre politica revistei, a se vedea Paul Cernat, Avangarda romdneascd si complexul periferiei,
Bucuresti, 2007, p. 132-140.
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bulversarile antisemite pentru a abate atentia de la propriile insuficiente’®. Teme asociate sunt
si pericolul constituirii unei grupari fasciste In Romania sau influenta nefastd a lui Nicolae
Torga care justifica, pentru unii, antisemitismul®'. Cu toate ci acest episod ,,s-a sters” din istoria
publicatiei, ba chiar a fost ,,indepartat”, printr-o cenzura temporald de cateva luni (iulie 1923—
aprilie 1924), de Contimporanul, revista angajatd in configurarea avangardei romanesti, el
ramane ca un cadru invizibil de care unele dintre textele ulterioare raméan legate.

Periodicele evreiesti la care avangardistii colaboreaza reprezinta, in fapt, singurele spatii
in care identitatea evreiasca este asumatd intr-o maniera mai coerentd, dar diferita pentru
fiecare in parte. Se poate Inregistra si o ,,evolutie” cronologica, anii 1930 si 1940 comaseaza
cea mai mare parte a acestor colabordri. In anii 1920, mai exact 1925-1926, trebuie mentionata
aparitia meteorica a revistei Puntea de fildes, destinatd sustinerii primei universitati din
lerusalim, la care se asociaza, printre altii, Maxy, Fundoianu, Célugaru, Brunea-Fox si lancu.
Primul sdu numar explicita functia publicatiei, gindita ca angajament pe termen scurt si fara
legaturi directe cu sionismul: ,,Scriitorii si artistii evrei, adunati Intr-o colonie infloritoare, in
preajma lerusalimului, au adresat un apel cétre scriitorii evrei din toate tarile, rugdndu-i sa
organizeze pretutindeni, in aceeasi zi, un festival, al carui produs si serveascad realizarilor
practice din Palestina, 1n clipa in care se deschide acolo o noud Universitate. Scriitorii evrei-
romani au raspuns si ei acestei chemari si au organizat o sezatoare in seara de 11 Aprilie. Cu
acest prilej apare numarul festiv al revistei Puntea de fildes, la care colaboreaza scriitori evrei-
romani cu conceptii politico-sociale diverse, aducénd astfel un omagiu colegial confratilor de
pe tarmurile indepartate ale Mediteranei”*>. Cele doud numere, care alcituiesc o antologie de
bucdti literare ale scriitorilor evrei contemporani intre care se insereaza articole-eseu, nu au ca
motiv exclusiv Tara fagaduintei, ci includ aspecte locale legate de tema evreiasca. De imaginea
graficd sunt, cu sigurantd, responsabili Maxy si lancu care fac, alaturi de I. Ross si Sigmund
Mauer, portretele semnatarilor de texte, la care adauga si reproduceri de picturi si planuri de
arhitecturd personale si obiecte de artd decorativd ale prietenului lor Andrei Vespremie.
Obiceiul ca portretele colaboratorilor sd apara in dreptul articolelor era comun si toti acesti
artisti fac acest serviciu si altor publicatii, inclusiv celor de avangarda. In cazul de fata, spatiul
ocupat de portrete este mai generos decat in situatiile similare, astfel incat capatd o anume
autonomie, depasind simpla functie de apendice al textului. Contributia lor este si de naturad
textuala cu reflectii asupra situatiei artelor in spatiul care devenise, pentru multi, o noua patrie.
Marcel Iancu recomandad urmarea preceptelor moderniste In urbanismul si arhitectura in
formare. Maxy intrevede drumuri distincte pentru artistii evrei ramasi in Europa si atasati
mostenirii ei culturale si cei plecati care, probabil, vor renunta la ea. Articolul este intitulat
semnificativ Noi §i noi, ceea ce implica, pe de-o parte, identificare si, pe de alta, prin repetitie,
diferentiere™.

La sfarsitul anilor 1920, se lanseaza o revistd culturala evreiasca de mare influentd si
circulatie, Adam, condusa de 1. Ludo, care atrage, din nou, colaboriri semnificative din

0 pe exemplu, V. [lon Vinea], Alarmd, in Contimporanul, 27, 1923, p. 4; P. Cioraneanu, In Jurul unei
cauze, ibid., 29, 1923, p. 1; Aladin, Tdlcul scandalului, ibid.; 1.G. Costin, Avortul reactiunii, ibid., 30, 1923, p. 1;
1. Vinea, Cultura si antisemitism, ibid., p. 2.

1 pe exemplu, C. Spina, Fascia romand, in Contimporanul, 25, 1923, p. 5-6; Aladin, Doi rivali, ibid., 27,
1923, p. 1; LV. [lon Vinea], Fascismul e de origine romdnd, ibid., p. 4; 1.V., Aventura dlui lorga, ibid., 30,
1923, p. 1.

32 Mic editorial nesemnat, in Puntea de fildes, 1925, p. 1. A se vedea si Vlad Solomon, O punte de fildes intre
lerusalim si Bucuresti — Marcel lancu sionist si O punte de fildes intre lerusalim si Bucuresti Il — Vila pentru Palestina,
in Acum — revista on-line, http://www.acum.tv/articol/6401 si http://www.acum.tv/articol/11106, consultatd 28.03.2011.

3% Marcel lancu, Reclddirea Palestinei, in Puntea.., 1925, p- 22. Va publica si in numarul urmator Note,
(p. 5) in care reia, Intr-o forma practicata si la Contimporanul, cateva ziceri legate de avangarda.

3* M.H. Maxy, Noi si noi, ibid., 1926, p. 23.
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partea avangardistilor. Profilul ei este, in primul rand, literar alaturand figuri contemporane
si istorice, la care se adaugd comentarii general culturale, sociale sau politice legate de viata
evreilor si reproduceri ale unor lucriri ficute de artisti evrei din Romaénia sau aiurea. In
acest context relativ deschis, fiecare se insereaza conform propriilor aptitudini: lon Céalugaru,
Beniamin Fundoianu, Sasa Pana publica literatura si criticd literara (inclusiv unii despre
altii), Brunea-Fox, reportaje despre diverse comunititi evreiesti, Maxy, Brauner, lancu,
pictura si grafica. Isi gaseste loc aici chiar si o piesa poetica de Ilarie Voronca, cel care a
evitat orice posibila identificare cu cultura sau originea evreiasca prin literatura sau prin
articolele din jurnalele de avangarda sau de alt tip la care a colaborat. Revista tiparea atat
materiale noi, cat si articole sau imagini ce fusesera deja publicate in altd parte. Pentru Maxy,
de pilda, constituie o ocazie de a-si republica un articol despre Arthur Segal, aparut pentru
prima dati in Integral’. Daci, initial, acesta putea fi subsumat unor strategii de legitimare a
integralismului, textul functioneaza, la republicare, ca prefaté la o scriere a lui Segal insusi in
care este discutat raportul dintre artist si critic si dreptul artistului de a-si interpreta propria
operd®®. Un context similar prelungeste, peste ani, ideile de la Integral privind ,,preistoria”
avangardei, in care lui Iser i se dadea rolul de ,,pater”. Avand alaturi un articol de Marcel
Iancu®’ dedicat tot lui Iser, Maxy il prezinta in acelasi mod ca in textul siu mai timpuriu, la
care el insusi se referd printr-un citat’®. In 1938, presiunea antisemitismului devenise
apasatoare, astfel ca revista introduce si articole cu caracter defensiv care incearcd sa
demonteze conditia de strain care li se atribuia evreilor si sa tragd un semnal de alarma cu
privire la abuzurile la care erau supusi. Chiar si in articolul lui Maxy despre Iser transpare
atmosfera opresiva. Desi calitatea lui de artist de origine evreiasca nu este mentionatd in
niciun fel, ea este cumva de la sine inteleasd prin prezenta lui in revistd: ,,Cu toate
vicisitudinile acestei ultime decade de acerba luptd economica si politic, Iser a reusit, ca
urmare a optimismului sdu viguros, sa construiasca o opera care ramane ca un indreptar de
iniltare sufleteasca™”’.

Aceasta perioada de la finele anilor 1930 devine semnificativd pentru o asumare mai
precisd a conditiei de artist/scriitor evreu. Pentru avangardisti (iardsi, pentru fiecare
diferentiat), este vorba de o noud ipostaza identitara, de o noud modalitate de identificare ce
are consecinte §i asupra receptarii propriei productii artistice. Ea poate fi dedusd din
articolele din periodice (aparute pand in 1940 cici dupa aceea ziarele evreiesti au fost
desfiintate) si nu transforma, in mare, felul de a lucra sau tematica operei. Ziarul Infi-itirea
(1939-1940) aduna, sub directoratul lui Felix Aderca, nume ale avangardei ca lon Calugaru,
M.H. Maxy, Saga Pani si, in semn de solidaritate, Stephan Roll. Ei se pun in slujba misiunii
defensive si apologetice declarata in primul numar: ,,/nfiitirea apare pentru cititorul evreu,
congtient de rolul siu in tara in care traieste. [...] Vremea pe care o trdim cere oameni de
linie, constienti si constiinciosi. Cate unul, la cite un singur post de comanda. $i in special
tineri. Nerasuflati, neintinati, neinfundati in diverse potlogarioare laice sau religioase, rituale,
asimilatorii sau asimiliste socant. Suntem evrei si astfel trebuie sa ne prezentam. Si astfel ne
vom prezenta.”* Asa cum scrie si Felix Aderca intr-un articol-program, ziarul isi propune sa
creeze solidaritate impotriva antisemitismului si sd prezinte contributia evreilor la cultura
romand. ,,Urmarim in fond un singur lucru: valorificarea ca oameni, pe masura insusirilor
fiecdruia, a evreilor din cuprinsul tarii. Tindnd seama de calomniile grele care au fost

3% Arthur Segal, in Integral, 5, 1925, p. 12-13, si in Adam, 1.06.1929, p. 10-11.

36 Arthur Segal, Subiectivitatea si obiectivitatea criticii, in Adam, 1.06.1929, p. 12-14.

37 Marcel Iancu, ,Iser”, in Adam, 1-15 dec. 1938, p. 10.

¥ M.H. Maxy, ,.Iser”, ibid., p. 10-12.

¥ Ibid., p. 10-11.

4 Cuvdnt inainte, in Infratirea. Organ de informatii si indrumare evreeascd, 15.02.1939, p. 1.
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aruncate asupra-ne si din care multe au fost crezute, scopul nostru nu se va putea realiza decat
intr-un singur fel: prin ridicarea prestigiului nostru, prin dobandirea iubirii sau cel putin a
respectului concetitenilor nostri crestini.”*' Implicarea lui Maxy va fi extrem de activd de-a
lungul anului 1940 nu numai in domeniul comentariului cultural, ci, chiar depasindu-l, in
politica internd a comunitatii evreiesti. Este un critic constant al conducatorilor comunitatii si al
feluritelor organizatii ce s-au ardtat incapabile sd isi ocroteascd membrii si propune felurite
solutii pentru scolile evreiesti sau pentru asistenta sociald*”. El se pozitioneazi, asa cum reiese
din articolele sale, intr-o identitate mediana ce nu accepta nici sionismul nici asimilismul total
(botez sau indiferentd). Pare avocatul unui asimilism moderat pentru care apartenenta etnica nu
ia forme prescrise, ci se manifestd variat si individual. Din loc in loc, transpare drama de a fi
condamnat pentru propria identitate, ajunsd tocmai datoritd conditiilor de restriste intr-un nou
stadiu. Acestea consoneazd cu articolele semnate de Ion Calugaru care descriu conditia
dispretuita a evreului, umilinta la care este supus, precum si consternarea in fata urii provocate
de antisemitism.

Privind retrospectiv, in perioada in care cuvantul scris le era interzis artistilor de
origine evreiasca, functia pe care acesta si-o asumase in anii imediat premergatori, aceea de a
apara o identitate, este preluatd de imagine. Evenimentelor dramatice din anii 1940, 1i se pot
gasi cateva urme in grupul restrans de lucrari pe care membrii avangardei, fie cei ramasi in
Roménia, fie cei plecati, reusesc sd il produca in acel timp care 1i confrunta cu lipsuri,
amenintari si moarte. Maxy picteaza Evrei la zapada (1943, MNAR), care face referire la
munca fortatd la care au fost supusi evreii din Bucuresti. Liana Maxy relateaza ca artistul
s-ar fi proiectat in lucrare, autoprezentindu-se intre alte doud personaje®. Este posibil ca
Maxy sa fi participat la stringerea obligatorie a zdpezii din iarna Iui 1943, dar nu exista
marturii si este in aceeasi masura posibil ca pictura sa fie un gest de identificare cu cei aflati
in suferintd. Marcel lancu dedicd pogromului de la Bucuresti o serie mare de desene, ce nu a
fost cu precizie datata. Se presupune ca a fost facutd in mai multe episoade, dupa emigrarea
in Israel. Contine un amestec de lucruri trdite si evenimente cunoscute din alte surse care pot
reprezenta, in fapt, ceea ce au trait evreii in multe locuri din Europa. Marcel lancu furnizeaza
imaginilor un insotitor textual elaborat tot la o distantd imprecisa fatd de eveniment, in care
incearcd sd redacteze amanuntit istoria pogromului, adoptind o pozitie mai degraba
neimplicata care urmareste desfasurarea evenimentelor atat din unghi politic, cat si din cel al
participantilor, victime sau agresori*’. Aceste initiative de a folosi imaginea ca o capsuli a
istoriei au fost individuale si restranse, iar faptul de a fi prins contur in timpul Holocaustului
le conferad o aurd aparte cu atat mai mult, cu cat sunt singulare in operele avangardistilor din
Romania.

Dupa razboi, cuvantul scris 1si reia functia anterioara, participand la configurarea unui
alt strat identitar ce va fi legat de revenirea Partidului comunist pe scena politicd si de
ascensiunea sa fulgeratoare. Ziarul Unirea, subintitulat Saptamdnal democratic evreiesc de
lupta §i cultura, va constitui un ultim context in care membri ai avangardei se alaturd unui
efort public de sprijinire a identitatii evreiesti. Publicatia fusese infiintatd in 1945 cu scopul
de a face propaganda comunistd in randul comunitatii evreiesti supravietuitoare si va servi si

4 F. Aderca, Editorial fara titlu, in Infratirea, 15 dec. 1939, p.1.

2 A se vedea, spre exemplu: M.H. Maxy, Asistenfd...sau rezistentd sociald, ibid., 15.05-01.06.1940, p. 1-
2; Voud, conducatorilor evrei, ibid., 15.06-01.07.1940, p.1; Voi si Noi, ibid., 15.07-01.08.1940, p.1; Declaratie,
ibid., 22, 15.10.1940, p. 1; Feriti!..Boala molipsitoare, ibid., 2.11.1940, p. 1.

# Liana Maxy, op. cit., p. 360.

# Cateva fragmente au fost reproduse de Vlad Solomon, Marcel Iancu — pogromul din Bucuresti — mdrturie
inedita 1 §i II, in Acum — revistd on-line, http://www.acum.tv/articol/19061 si http://www.acum.tv/articol/19229,
consultata 30.03.2011.
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organizatia politicd aferentd, Comitetul democratic evreiesc (CDE)45 ., Ziarul nostru,
situdndu-se pe linia traditiilor democratice ale poporului evreu, cultivind amintirea tuturor
figurilor progresiste ale trecutului sau istoric, ca si valorile lui culturale proprii atit de legate
si de luminoase, va lupta sd mobilizeze populatia evreiascd pentru realizarea unitatii
democratice evreiesti, o va indruma in lupta unitd a intregului popor roméan pentru
democratie, refacere si prosperitate.”*® Temele propagandei sunt adaptate aici publicului
vizat si se inscriu pe trei directii principale: construirea unei imagini favorabile a
comunismului prin utilizarea comparatiei cu extrema dreaptd (participarea evreilor la ,lupta
popoarelor impotriva hitlerismului”); modelul Uniunii sovietice (,,Viata evreilor in Uniunea
sovietica”, ,,Scriitori evrei din Uniunea sovieticd”); activitatea CDE in spijinul Partidului
comunist, alaturi de care va candida, in 1946, in cadrul Blocului partidelor democrate
(,,Evrei, votati soarele libertatii voastre!”).

Anii imediat consecutivi razboiului au fost confuzi, dar, in acelasi timp, au constituit
un moment de respiro si remobilizare, un moment in care s-a pus in opera ceea ce razboiul si
regimul politic nu permisese. Nu este vorba de o renastere culturald evreiasca asa cum a fost
cea de dupd Revolutia din octombrie in URSS, desi conditiile au un grad de similaritate. Se
poate identifica insd un prim stadiu de reflectie asupra suferintelor evreilor care capata si o
dimensiune publicd: am mentionat deja cartea lui Brunea-Fox despre pogromul de la
Bucuresti, la aceasta se adaugd Expozitia lagarului deschisa la Bucuresti in 1945 sau
albumul de gravuri semnat Aurel Mirculescu cu teme din lagdrul de la Vapniarka®’.

Chiar dacid unele dintre aceste circumstante sunt utilizate de Partidul comunist in
scopul propriei propagande, ziarul Unirea este mult prea focalizat pe domeniul politic pentru
a deveni un vehicul al acestui tip de produse ale memoriei sau promotor al culturii evreiesti.
De aceea, prezenta lui Sasa Pana si, mai ales, cea a lui Maxy printre colaboratori contureaza
o noud configuratie identitard, aceea de comunist evreu. Este numai una din formele
colaboririi lor cu PCR, care iese astfel din subterana la suprafati®®. Articolele lui Sasa Pani
se ocupa de figuri ale avangardei ca Fundoianu, Voronca, Tzara, reludnd fragmente din
activitatea sa la revista contemporand Orizont care incerca sa recupereze avangarda sub
auspiciile PCR. Maxy, 1n schimb, se transforma in om politic, reprezentat in ziar cu toate
atributele, fotografii, articole polemice, cuvantari. In 1946, obtine presedintia CDE, pe care o
va detine pand in 1948, iar inainte de alegeri se numaira printre ,,negociatorii”’ cu PCR.
Numeroase articole din Unirea divizeaza lumea, in acest caz lumea evreiasca, in progresisti
si reactionari, dupa tipicul propagandei comuniste. Si aici existd ,,mase” revolutionare care
sprijina regimul si ,,politicianisti odiosi” care ,,nu recunosc democratia”. O astfel de logica 1i
aduce din nou impreund pe Maxy si Zissu, relocandu-i in tabere adverse. In timp ce Zissu
acuzd CDE ca face jocul PCR, este, la randul sdu, acuzat, prin vocea lui Maxy, de
reactionarism si colaborare cu Siguranta®.

Colaborarea lui Maxy la Unirea incheie seria de conjuncturi inceputd in perioada
dintre cele doud razboaie care aduceau impreund publicatii, artisti de avangarda si probleme

4 Despre CDE si raporturile sale cu PCR, ca si despre rolul jucat in actiunea de control asupra
comunitatii evreiesti, a se vedea Liviu Rotman, Comitetul democratic evreiesc, in Evreii din Romdnia in
perioada comunista 1944-1965, lasi, 2004, p. 113-124. Rotman nu consemneazd activitatea lui Maxy,
considerand cd PCR s-a folosit de prestigiul lui in actiunea de propaganda. De asemenea, toti conducatorii CDE
faceau parte din escadroane mai putin importante ale PCR si nu participau propriu-zis la luarea deciziilor.

46 Editorial nesemnat, In sprijinul unitdtii democrate evreiegti, Unirea, 1,3.11.1945, p.1.

47 Aurel Mircuelscu, Getto i lagdr, sub ingrijirea lui Sasa Pand, Bucuresti, 1947.

8 Améandoi impreund cu alti avangardisti au fost simpatizanti sau membri ai PCR fnainte de 1945. A se vedea
documentele publicate de Stelian Téanase (coord.), Avangarda romdneascd in arhivele Sigurantei, Bucuresti, 2008.

* Sionismul a fost prigonit de regimul comunist care i-a desfiintat toate organizatiile. Discreditarea lui in
presa se facea prin aplicarea etichetei de fascism. L. Rotman, op. cit., p. 140-142.
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legate de identitatea evreiasca, conjuncturi ce au sustinut aspecte identitare diferite, cu grade
diferite de asumare sau constientizare. Faptul ca identitatea evreiasca a fost, pentru o mare
parte a avangardistilor, un generator de pozitionari si metamorfoze nu rezolva intrebarea cu
privire la avangarda si evreitate. Aratd totusi cd ei au rezervat negocierile identitare unor
spatii diferite de revistele de avangarda si le arata pe acestea Intr-o configuratie dinamica de
publicatii cu care intretin puncte de continuitate ce nu pot fi ignorate. Trecerea lor in revista
nu a inclus modalitatile de definire a unei arte cu specific evreiesc care ar fi implicat si
posibilitatea de existenta a unei avangarde evreiesti. Aceste teme au fost amanate pentru a fi
discutate separat ca intersectie de discursuri ce nu apartin, ca pand in acest moment, in
exclusivitate avangardistilor, ci si altor instante culturale sau ideologice.

ARTISTI EVREI FARA ARTA EVREIASCA

Daca literatura produsa de scriitorii evrei din Romania a suscitat o seama de discutii
privitoare la teme sau moduri identitare, arta nu a avut parte de acelasi interes. O prima
motivatie consta 1n faptul ca, in arta (atunci cand avem de-a face cu o artd reprezentationald),
»temele evreiesti” sunt extrem de putin cultivate nu numai de avangarda, asa cum am aratat
deja, ci si de majoritatea artigtilor de provenientd evreiascd din timpul modernitatii
roménesti. In plus, artele nu poseda calititile argumentative ale limbajului verbal, iar
modalitatea de a lucra a artistului si coordonatele lui stilistice sunt dificil de asociat astdzi cu
vreo origine etnicd. Se pot numara 1nsd paradigme pentru care aceastd dimensiune detinea o
importanta apreciabild si cu care avangardistii s-au intalnit si confruntat. Contextele in care
intrebarea despre posibilititile de existenta a unei arte evreiesti apare de-a lungul istoriei
artei moderne au avut de-a face cu felurite constructe ideologice, legate adeseori de ideologia
nationali sau de nationalism. In formularea lui Kalman Bland: ,,chestiunea artei evreiesti nu
poate fi abordatd in afara multiplelor cadre ideologice care construiesc si stabilizeaza
proteicele notiuni de «iudaism» si de «arti».”™

In istoria artei, artistii evrei erau nou-veniti, ceea ce a creat unele dificultiti in
asimilarea lor conceptiei occidentale despre artd, deoarece nu aveau o istorie continua (desi,
bineinteles, evreii au facut arta si inainte de modernitate) si nici scoald nationala. Secolul
al XIX-lea, care a dat primii artisti evrei moderni si laici, este, in egald masurd, timpul in
care istoria artei se consolideaza ca disciplind pozitivistd. Asa cum reflecta, poate, cel mai
bine expunerea consacratd de marile muzee din epocd, productia artisticd era Inteleasd in
functie de locul ei pe axa temporala si in functie de presupusele trasaturi comune impartasite
de cei care triiesc in aceeasi climé, conditii geografice, vorbesc aceeasi limba si au aceleasi
obiceiuri. Or, artistii evrei nu Intruneau aceste conditii, fiind risipiti in felurite tari din spatiul
european. Modernitatea a oscilat intre deziderate transgresive, itinerante §i regrupari
nationale, generand astfel tensiuni pe care artistul evreu este nevoit sa le asume. Pe de-o
parte, i se deschid oportunitati de a participa la discursul artistic, pe de alta, este exclus fiind
considerat strain’".

Puterea unui concept precum cel de scoald nationald a contribuit la Incercari precum
cele din Rusia sau Ucraina de a constitui o scoald nationald evreiasca bazatd pe cunoasterea
si valorificarea propriei mosteniri culturale, inteleasa, mai ales, in latura ei folclorica. Chiar
dacd aceste forme nationale raman, dincolo de recuperarea unor traditii populare, oarecum

3% Kalman P. Bland, The Artless Jew. Medieval and Modern Affirmations and Denials of the Visual,
Princeton University Press, 2000, p. 8.

! Margaret Olin, The Nation without Art. Examining Modern Discourses on Jewish Art, Nebraska
University Press, 2001, p. 159.
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instabile, efortul artistilor angajati nu este mai putin semnificativ. Ele au alcatuit un strat,
uneori neglijat sau uitat, al carierei unor artisti atasati de limbaje mai degraba neutre din
punct de vedere ,,national”, cum este, de pilda, constructivismul. Un astfel de caz este El
Lissitzky, participant la campanii etnografice la sfarsitul deceniului al doilea, in care
colecteaza motive din vechi sinagogi si se aratd, in paralel, foarte interesat de traditia
evreiascd a scrisului. Fard a mai fi aparentd de la un moment incolo al traiectoriei lui
artistice, aceasta din urma va fi resorbita de strategiile legate de litera (design tipografic), text
si interferenta lor cu imaginea™. Tot din categoria construirii unei idei nationale in arti face
parte si proiectarea unei scoli evreiesti in viitor intr-un alt spatiu geografic, asa cum face, de
pilda, Martin Buber in cartea sa de rasunet Jiidische Kiinstler, publicata la inceput de secol
XX¥. El se referd la nasterea unei scoli in Palestina, unde arta ar putea si exprime un
specific intr-un mod similar scolilor nationale europene, deoarece numai acolo s-ar realiza
relationarea deplind intre natiune — spatiu geografic — clima — limba — culturd. Daca in
fundalul articolului publicat de Maxy in Puntea de fildes evocat mai devreme se pot descifra
coordonate similare, reflectia lui asupra ideii de scoald nationala evreiasca se opreste aici.

Puterea unui concept precum cel de scoald nationalad incepe, pentru mai multe categorii
de artisti moderni de origini etnice diverse, sd fie asociat trecutului si trebuie, de aceea,
desfiintata. Desigur cd, pentru o parte din artistii evrei, aceasta cale Tnsemna si o modalitate de
a slabi presiunea autodefinirii sau/si presiunile exercitate de ideologiile nationale locale.

Nu este neaparat cazul lui Marcel lancu, a carui credintd in internationalism isi are, cel
mai probabil, originile in experienta dada, dar este semnificativ ca el este invocat si intr-un
context apologetic, intr-un articol scris la un moment in care cotele antisemitismului urcasera
foarte mult. Textul era menit sa prevind asupra intruziunii politicii in conceptiile despre arta
si asupra formarii prejudecatilor cu privire la productia culturald a artistilor de origine
evreiasca™. Astfel, el stipuleazi independenta operei de arti fati de ,credintd, sex,
nationalitate §i etnicitate” valabild nu numai in epoca moderna si in artele plastice, ci si n
intreaga istorie si in toate artele: ,,In nici un caz insd nu se poate vorbi astizi in arta culta de
deosebiri etnice de la opera la opera. In Europa nu se poate vorbi de o artd cultid specific
englezeascd sau danezd, poloneza sau evreiascd. S-a exprimat candva fiinta etnicd, politica
sau nationald, ca atare, in opere de arti culti?”> Pe de-o parte, imprumuturile si transferurile
de limbaj sau motiv reprezinta o constantd a producerii artei, astfel incat puritatea nationala
este imposibild. Pe de alta parte, nici subiectul nu justificd apartenenta la un corp national:
»Noi credem ca artistul evreu Chagall, cand a pictat ghettoul, nu a ficut opera nationala.
Pictura fara subiect, adica cea abstractd, ar fi legitimatd atunci de purtdtorii pasapoartelor
«Nansen»”™.

Unul din cliseele aplicate artistilor evrei este ,,cosmopolitismul”, folosit de discursul
nationalist in sens peiorativ. Fiind privitd ca opusa sentimentului national, aceastd presupusa
trasaturd a evreilor devine unul din temeiurile excluziunii. Respingerea subintinde nu numai
conceptii rasiste, ci si refuzul valorilor promovate de avangarda. Iatd cum descria dada un
ucenic al lui Radu Gyr: ,,0 atmosfera cosmopolita formata din prizonieri internati in Elvetia

52 Judith Glatzer Wechsler il pune in legiturd pe Lissitzky cu problematici semnificative pentru
generatiile contemporane de intelectuali evrei cum ar fi recuperarea traditiei in interiorul universului laic. Din
acest punct de vedere, demersul lui Lissitzky reprezinta o reusitd prin conectarea traditiei culturale evreiesti cu
avangarda. A se vedea El Lissitzky’s ‘Interchange Stations’: The Letter and the Spirit, in Linda Nochlin (ed.),
op. cit., p. 187-200.

>3 Martin Buber (ed.), Jiidische Kiinstler, Judischer Verlag, Berlin, 1903, resursa electronica disponibila
pe http://www.judaica-frankfurt.de/content/titleinfo/181952, consultatd 19.05.2011.

ML lancu, O olimpiada a artei evreiesti, in Adam, 12-13, 1938, p. 2-3.

55 Ibid., p. 2.

% Ibid.

190



neutra™’. Circulatia acestui stereotip era atat de intensd, incat patrunde si in contexte fara
conotatii antisemite. Leon Volovici a cercetat actiunea subversiva a cliseelor legate de evrei
in scrierile unor autori neangajati in ideologia de extrema dreapta. Este vorba de Eugen
Lovinescu si George Calinescu al caror comentariu la opera unor scriitori evrei (pe care de
altfel i-au sprijinit sau despre care au scris chiar si in perioada guverndrilor de dreapta) este
tributar unei imagini stereotipe in care cosmopolitismul este alaturat spiritului de negatie,
independentei si umanitarismului’®.

Definirea unei arte evreiesti Tnh epoca moderna tine, pe langd aspectul national, si de
incercarile de explicare a lipsei unei traditii laice, asa cum era ea inteleasd de gandirea
occidentald. Aceasta absentd, explicata fie printr-o incapacitate funciard de arta, fie prin
interdictia religioasa cu privire la producerea de imagini, a planat ca o umbra asupra a ceea
ce faceau artistii evrei moderni pana la a-i anula.

Ideea cé evreii nu ar fi dotati cu creativitate, ca ar fi incapabili de a practica artele
plastice este articulatd de mai multe voci ale secolului al XIX-lea, dintre care cea a lui
Richard Wagner a fost, poate, cea mai rasunatoare §i cea mai des comentatd. Presupusa
atentie fatd de concret, care trimite, la randul ei, la alte clisee ca talentul negustoresc,
zgarcenia sau dorinta de imbogitire, ar fi responsabild pentru inexistenta artei evreiesti.”
Prin aceasta acuza, poporul evreu era depreciat in intregime, deoarece lipsa culturii echivala
cu starea de barbarie. Poporul §i, mai ales, natiunea nu se puteau legitima in afara unei
culturi. Se poate sesiza o perspectiva de tip colonial din care Occidentul european si-a impus
hegemonia asupra celor lipsiti de Hochkultur®®. Pornind de aici, evreii sunt priviti ca
imitatori ai artei celor printre care traiesc, fiind incapabili de a crea propria artd, sau ca
distrugatori ai artei, ceea ce produc ei fiind urat, corupt, distorsionat. Extrem de persistente,
aceste teorii vor impanzi discursurile antisemite din intreaga Europa. Un exemplu roméanesc
se intdlneste in Gdndirea anului 1937 al carui titlu, ,,Saracia spirituald a evreilor”, rezuma
premisa si totodatd concluzia articolului. El reuneste cele doud locuri comune Iintr-un
construct ce ar putea parea paradoxal: desi nu au gandire, literaturd sau artd autentica,
emanciparea evreilor a condus la decadenta culturii europene de sorginte greco-romana prin
feminizare, prin reducerea ei la conditia ornamentului®'.

Opozitia dintre spiritul semit si cel greco-roman este utilizata ca modalitate de definire
identitara si in discursul evreilor care au chestionat istoria artei evreiesti. Martin Buber 1si
structureazd cartea din 1916, Des Geist des Judentums, tocmai pe aceste diferente de
mentalitate din care rezultd preferinta pentru anume domenii, precum si mobilizarea
anumitor simturi In activitatea artisticd. Beniamin Fundoianu comenteaza pe larg ideile cartii
intr-o serie de articole din Mantuirea, cu consideratie, dar si cu atitudine critica fatd de
tendinta lui Buber de a lucra cu tipologii generale. Relatia dintre timp si auz ar explica
inclinatia evreilor pentru poezie §i muzica, tot astfel cum spatiul In conexiune cu vazul ar
defini spiritul grec si atasamentul fata de artele plastice®. La fel, ar exista o opozitie in tipul
ideilor cu care cele doud entitati opereaza: ,,ideile exogene” (,,au drept origine o modificare

37 Dinu Steggrescu, Note despre modernism, in Viata, 16.10.1942, p.2. A se vedea si un articol anterior al
lui Radu Gyr, Originea nebuniei, in Cuget clar, 7.04.1937, p. 622.

38 Leon Volovici, Ideologia nationalistd i ,,problema evreiasci”. Eseu despre formele antisemitismului
intelectual in Romania anilor ’30, Bucuresti, 1995, p. 181-185.

% Eric Michaud, Portrait du juif comme négateur de lincarnation, in Cahiers du Musée national

d’art moderne, 2008, 101-115.

80 Seth L. Wolitz, Vitebsk versus Bezalel. A Jewish Kulturkampf in the Plastic Arts, in The Emergence of
Modern Jewish Politics. Bundism and Zionism in Eastern Europe, Zvi Gitelberg (ed.), University of Pittsburgh
Press, 2003, p. 152.

%! {lariu Dobridor, Sdrdcia spirituald a evreilor, In Gindirea: literara, artistica, sociala, dec. 1937, p. 503-509.

62 B. Fundoianu, ludaism si elenism. Arta I §i 11, In ludaism si elenism, Hasefer, Bucuresti, 1999, p. 132-137.
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a lumii din afard” si sunt ,,asemeni cu realitatea”) care produc arta greceasca reprezintda
alternativa la ,,ideile endogene” (,,nu provoaca nicio cunoastere si, aplicate lumii din afara, o
deformeaza™) cu care lucreaza arta evreiasci®. Buber isi va rezuma conceptiile despre artd
intr-o carte de specialitate al carei impact, se pare, a fost extrem de mare printre artisti. Toate
caracteristicile pe care le fixase deja artei evreiesti sunt puse in legiturd cu parcursul istoric
(deci, nu sunt imuabile, ci apartin mai ales artei vechi) si cu conditiile naturale si climatice
care ar favoriza folosirea anumitor simturi in detrimentul altora. Nomadismul ar fi impus
pretuirea succesiunii, relativismului, instabilitatii, subiectivismului, exprimate in muzica si
poezie. De asemenea, ar fi dus la stabilirea unei relatii dialogice intre elementele universului
care existd numai in aceastd formd, nu si individual®®. Dupa nomadism, conditia diasporei
guvernatd de legi rabinice stricte ce nu iIncurajau artele continua starea anterioara pana la
aparitia hasidismului. Buber vede in ,,impécarea” cu corpul, pe care acesta il propune, bresa
prin care artele plastice patrund in cultura evreiasca. Luand in considerare trasaturi mai vechi si
mai noi, se contureazd doud directii ale artistului evreu modern: intdi, preocuparea pentru
relatia dintre obiecte si nu pentru forma lor si, mai departe, 1n directa legatura, dezideratul unei
arte spirituale care si contind relatia perfecti, iar nu (re)producerea realititii®’. Aceste
coordonate s-au dovedit indeajuns de laxe pentru a primi sub umbrela lor prezentarea operelor
unor artigti foarte diferiti, dar care, astfel, pot convietui fara diferende cu numele pe care cartea
il propune: ,.artisti evrei”. Din aceleasi motive, multi artisti s-au identificat cu ceea ce Buber
scrisese la inceputul secolului. Maxy, in articolul citat din Puntea de fildes, invoca ,,un spirit
fudaic” ce ar fi definit tocmai de aceasta cautare spirituala: ,,Spiritul de inventivitate, sistemul
organizator, surpriza, disociatia, abstractizarea, iatd virtuti reale, comune spiritului plastic
evreu, rendscut ce e drept pe alte soluri, printre alte popoare.”®

in introducerea la Jiidische Kiinstler, Martin Buber nu pomeneste, atunci cand discuta
interdictiile de natura religioasa care ar fi zdgézuit preocupdrile artistice, o0 mult invocata
motivatie care clarifica absenta artei printre evrei si anume, porunca a doua a Decalogului, ce
nu permitea imaginile idolatre. ,,Sa nu-ti faci chip cioplit” era interpretat ca interdictie a
oricarei imagini reprezentationale si legitima caracterul aniconic al artei evreiesti de pana la
emancipare. Kalman P. Bland a demonstrat ca aceasta aparent veche conexiune dintre arta si
Lege se configureaza in epoca moderna si nu corespunde utilizérilor imaginii din perioadele
precedente: ,,Precedat de un consens premodern, aniconismul evreiesc a aparut ca o idee
definitoriu modernd. Modernitatea ei nu este o simpla coincidentd temporala. Originea ei
istorica face din aniconism un barometru care indicd presiunea culturii §i politicii moderne
asupra vietii evreiesti. Se poate spune ca ideea aniconismului evreiesc s-a cristalizat simultan
cu constructia identititilor evreiesti moderne.”® Spatiul german a constituit un sediu
important al elaborarii teoriei ce neaga existenta artei evreiesti, prinzand radacini in solul
fertil al ideilor nationale. Daca, pentru unii, aniconismul era o trasaturd a epocilor
premoderne, pentru altii, care echivalau evreitatea cu religia i, mai apoi, cu rasa, arta
produsa de evrei nu putea, pur si simplu, sa existe.

Ideea aniconismul, ca trasatura a atitudinii evreilor premoderni fatd de imagine, a fost
interiorizata de multi artisti evrei si, uneori, si de cercetatori, cu ecouri ce pot fi inregistrate pana
in contemporaneitate. De pilda, textul introductiv la catalogul Artisti evrei din Romania, publicat

8 Ibid, p.133.

M. Buber, op. cit., p. 3.

5 M. Olin, op. cit., p. 120-122. Teoria dialogica a lui Buber nu priveste numai domeniile artistice, ci are
si o dimesiune metafizica. M.Olin sugereaza ca aceasta ar avea si un substrat vizual sau artistic, incorporand, de
pilda, conceptul de ,,Stimmung” prin care Alois Riegl definea relatia dintre privitor si opera.

% M.H. Maxy, Noi §i noi...

7 K.P. Bland, op.cit., p. 8. Consensul premodern se referd la acceptarea generala, in epocile anterioare
modernitatii, a faptului ca evreii nu produc imagini cu functie religioasa. A se vedea p. 7.
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in 1996, semnat de Amelia Pavel, se deschide cu mentiunea interdictiei din porunca a doua,
tocmai pentru a justifica decupajul cronologic a carui limita inferioara este secolul al XIX-lea®.

Inainte de razboi, Maxy publicase, si el, un articol in care incerca sa treacd in revista
contributia artistilor evrei la cultura roména, ca parte a actiunii apologetice In care se
angajase alaturi de ziarul Infrdtirea. Ei sunt descrisi ca ,,pictori [majoritatea celor prezentati
sunt ntr-adevar pictori, dar sunt inclusi si artisti din alte domenii] care, invatand la scoli
strdine sau romanesti, s-au identificat cu destinele scoalei si sensibilitdtii romanesti cu
calitatile si scaderile ei”®. Prin urmare, o identitate artisticd specific evreiasci este negati,
cidci Maxy considera arta un factor al asimilarii. Finalul textului intareste faptul ca nume ca
Iscovescu, Rosenthal, Gropeanu, Vermont, Segal, Brauner, Arnold, Perahim, Ross etc.
precum ar exista si semnatarul articolului trebuie integrati in ,,istoria plasticei romanesti”. Cu
toate acestea, 0 experientd comuna artistilor evrei ce tine, printre altele, si de interdictia de
pe Sinai, careia stramosii lor i-au dat ascultare. Maxy contrabalanseaza aniconismul artei ce
s-ar fi adecvat poruncii printr-un alt loc comun referitor la preferinta orientala pentru culoare.
Productia artisticdi moderna ar mai fi modelatd de dorinta de asimilare, precum si de
renuntarea la o viziune exclusiv spirituald”. Desi scris in anume conditii, articolul pare a-si
pastra, pentru Maxy, valabilitatea §i trei decenii mai tarziu cand reia articolul, cu mici
corectii, in Revista cultului mozaic, adaugand selectiei de artisti evrei nume contemporane,
intre care studentii sai de la Scoala de arta pentru evrei, la care a fost profesor in timpul
razboiului, ocupa cea mai insemnati parte’'. Regimul comunist nu a incurajat formarea unui
nou discurs asupra identitatii evreiesti dupa 1945, dimpotriva, a obliterat-o prin tacere sau, in
felurite momente, prin atacuri antisemite. Dupa pardsirea CDE, Maxy nu se mai implica
public 1n nicio luare de pozitie, asadar, nu e de mirare cd revenirea lui tarzie si discretd In
presa evreiascd reproduce conceptiile emise in trecut.

Arta evreiascd a constituit un subiect de dezbatere intensd in epoca moderna, un
subiect aparent marginal, dar care se conecteaza puternic la istoria intelectuala si ideologica a
Europei. Reflectia artistilor de avangarda din Romania, desi nu foarte consistentd, se situeaza
in aceastd retea de teorii, locuri comune si experiente locale. Insumate, contributiile lor
conduc la concluzia cd manifestau, mai degrabd, mefienta fatd de definirea unei arte
evreiesti, ceea ce are consecinte i asupra precizarii identitare a avangardei. Totusi, ei erau
congtienti ca avangarda era asociatd cu iudaismul 1n discursul de extrema dreaptd, fapt ce
pare a determina un accent si mai puternic pe dimensiunea locala, deci romaneasci. In mica
istorie a artistilor evrei din Roméania pe care o fiacea In 1940, Maxy mentioneazd ca
avangarda nu detine un statut aparte, cu exceptia organizarii colective: ,,paralel cu actiunea si
prezenta individuala a catorva personalitati evreesti In arta romaneasca, se realizeaza ideea
unei formatiuni plastice pentru promovarea unor problematici cari, din cauza participarii
unui numir important de artisti de origine evreeasca, sunt considerate drept iudaice”’*.

O AVANGARDA EVREIASCA?

Avand in vedere diferentele dintre receptori receptarea avangardei 1n perioada
interbelica apare inca de la debut ca fenomen eterogen. In timp ce, in anii 1920, reactiile vin in
egala masurd de la ,,modernisti” si ,traditionalisti” de diverse calibre si categorii, receptarea

8 A. Pavel, Introducere, in Artisti evrei din Romdnia, Bucuresti, 1996. Publicatia este singura de acest tip
din spatiul romanesc si, daca identitatea evreiasca a unui artist sau altul este uneori discutata in texte ce-i privesc
individual, studiile generale lipsesc.

% M.H. Maxy, O identificare artistica, in Infrdtirea, 4, 15.01.1940, p. 3.

7 Ibid.

"' M.H. Maxy, Maestrii penelului §i ai culorii, iIn Revista cultului mozaic, 15.02.1970, p. 1 si 4.

2 M.H. Maxy, O identificare...
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din deceniul urmator se va indrepta vertiginos cétre o interpretare univocd. Neaderenta la
,»Spiritul national” se numara si in prima etapa (1920) printre criticile la adresa avangardei, dar
se putea integra unei atitudini mai generale, din tabara ,.traditionalistilor”, de refuz a ceea ce
parea prea legat de valorile progresiste ale modernitatii. De asemenea, conotatiile antisemite se
citeau numai in unele dintre contexte, spre deosebire de etapa urmaitoare in care critica
avangardei este aproape echivalenta atacului antisemit.

Dupa cum a fost in parte deja amintit, existd si o reflectie asupra avangardei si a
posibilei ei relatii cu cultura iudaica, venita din interior. Aceasta s-ar putea situa la jonctiunea
dintre ideea unui specific national (care exercita o posibild presiune) si nevoia de a
contracara antisemitismul. Nu avem aici de-a face cu un proces de producere a identitatii, ci
cu unul de interpretare ce are loc in circumstante care, cumva, o forteaza’. Voi invoca doua
articole publicate la buza anilor 1930, cand pozitiile ideologice erau inca relativ echilibrate
pentru a pune fata in fatd o voce venitd din interior si alta din exterior, ambele gazduite de
revista Adam. In primul caz, este vorba de o perspectivd sionisti, care condamna
emanciparea evreilor deoarece era resimtitd ca pierdere a identitatii. Nu este criticat nsa si
artistul modern, el Insusi un produs al emanciparii. Dimpotriva, Theodor Lowenstein gaseste
in avangarda, si cu precadere 1n constructivism, o cale de a recastiga ceea ce fusese pierdut:
,-..spiritul iudaic plutea din stravechi timpuri atat de sus in domeniul abstractiunei, incat este
afectat de o congenitald incapacitate de creatiune plasticd (sa nu-ti faci idoli!). lar cand
spiritul evreiesc se dedica artelor plastice, creeaza curentul modern al constructivismului, cu
aplicatii posibile si fecunde exclusiv in domeniul decorativului — ramuri de artd prin
excelentd abstractd si departe de arta concretd. De altfel, intreaga revolutie in plastica
modernd, datoratd in bund parte unor protagonisti evrei, nu insemneaza decat infrangerea
legilor materiei, depasirea gravitatiei si creatiunea dupa normele exclusive ale spiritului.
Departe de a nega influenta evreiasca asupra artei contemporane, o revendicim dimpotriva
cu méandrie si recunoastem in penelul si in dalta moderna evreiasca instrumentele conceptiei
stravechi ale decalogului.”™ Si fi facut articolul directd referinti la avangardistii roméani? La
acea data, constructivismului international ii scdzuserd fortele, iar celui din Romania, de
asemenea, dar legatura dintre constructivism si arte decorative pare a trimite la practicile
artistice ale lui Maxy. Lasand la o parte critica emanciparii, ideea abstractiunii atasata
spiritului iudaic se regdsea si in micul articol scris de Maxy pentru Puntea de fildes, cativa
ani mai devreme. Mai mult, trasaturile pe care acesta le atribuia spiritului iudaic, pe langa
predispozitia pentru abstractiuni, si anume inventivitatea, organizarea, disociatia, pot foarte
bine functiona ca definitie a constructivismului.

In cel de-al doilea caz, Camil Petrescu militeaza aparent pentru pistrarea traditiei
culturale evreiesti, din care avangarda este, oarecum, exclusa. Este vorba, de fapt, de o dubla
excludere: intai, dintre fenomenele artistice, deoarece nu e decit un corp bolnav si, apoi, din
cultura romana: ,,...4dam, desi revista evreiascd, nu e totusi una din acele puerile foi de
avangarda in care se practica asiduu numeroase revolutii in principiu si care in realitate se
multumesc sa apara cu gramatica pe dos pe promenada literara. E o deznadajduita dorinta de
«m’as tu vuy in aceastd clamoare dezarticulati si specifica dezaxatilor””. Pe de alta parte, el
extinde avangarda pana la a-i cuprinde pe toti scriitorii si artistii evrei. Trasatura lor esentiald
ar fi revolutia permanenta, aflata in suspensie céaci nu e niciodata atinsd, niciodata incheiata

73 Unii sociologi preocupati mai ales de ideologii considera identitatea un proces multistratificat in care se
conjugd domeniile economic, politic si istoric. Investigand discursurile ideologice, ei le-au relationat cu mai
multe momente identitare : productia identitatii, institutionalizarea si interpretarea ei. A se vedea K. Cerulo,
op .cit., p. 396.

™ Th. Léwenstein, Traditie si politicd, in Adam, 5, 31 1ul.1929, p. 6.

75 Camil Petrescu, Traditionalism, in Adam, 13-14, 1 ian.1930, p. 13.
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si de aceea constituie o piedicd in calea descoperirii propriei identitati: ,,Ca s devie bune
elemente romanesti, in arta romaneasca, scriitorii evrei trebuie sa existe intdi ca atare.” si ,,E
o0 jend in atitudinea noastra fata de scriitorii evrei care se vor «romani» fara sd aiba mai Intai
curajul unei marturisiri de credinta a rasei lor.”’® Camil Petrescu se erijeaza in instanti care
da verdicte asupra identitatii evreiesti, consideratd monolitd si dependentd de ideea de rasa.
El nu explica nici o clipd in ce anume ar consta identitatea pe care evreii ingisi o pierd din
vedere si pare a sugera ca acestia s-ar gasi intr-un spatiu izolat, ratdnd sa fie atat evrei cat si
romani. Articolul este publicat datoritd politicii deschise a revistei A4dam si a unei parelnice
coincidente cu telurile editoriale — cultivarea identitatii evreiesti. Vocabularul lui, ce cuprinde
cuvinte precum ,,dezaxare” sau ,rasd”, anuntd un model de interpretare a avangardei care va
deveni, ulterior, relativ curent.

Extrema dreaptd roméneasca preia un discurs despre avangarda ce fusese deja modelat
si institutionalizat in Germania nazista si care se grefeaza discursului antisemit autohton. Un
exemplu este Nicolae lorga care ar fi scris probabil la 1916 la fel cum a scris in 1939, daca ar
fi fost preocupat de avangarda. La sfarsitul anilor 1930, el poate fi considerat una dintre
sursele discursului nationalist si antisemit local. Asocierea dintre avangarda si evreitate, pe
care el o face, se repercuteazd nu numai asupra artistilor evrei, ci asupra tuturor modernilor.
Avangarda, reprezentata pentru el de Tzara, Marinetti si Brancusi, i se arata ca intruchipare a
presupuselor aptitudini negustoresti ale evreului si, mai ales, ca entitate opusa artei ,,sanatoase”,
,sincere”, ,normale”, ,frumoase™””.

Evenimentul care institutionalizase ideea conform careia avangarda era o expresie a
spiritului iudaic si a bolsevismului a fost Expozitia de artd degeneratda inauguratd la
Miinchen, in 1937, si itinerata, apoi, in alte orase germane. Regimul national-socialist
aplicase cenzura gi altor domenii culturale, cum ar fi cel literar, pentru care s-au creat
indexuri de carti interzise care depaseau, desigur, granitele avangardei. Expozitia a fost
ganditd nu numai ca o demolare a avangardei, ci si ca un mare eveniment propagandistic.
Pentru Hitler, arta trebuia sa participe la construirea natiunii germane, de aceea actiunea de
»purificare” a artei, pe care expozitia dorea si o opereze contribuia la ,,purificarea” natiunii.
A fost in fapt o contraexpozitie in care figura ceea ce nu trebuia vazut, ceea ce era exclus din
taramul artei, ceea ce era strdin §i nesanatos in corpul ei si al natiunii. Artisti din toate
avangardele erau considerati dugmani ai natiunii, prin urmare, si vocabularul folosit pentru
a-1 desemna pe ei si arta lor imprumuta termeni politici. Astfel se consolideaza echivalenta
avangardd — evreitate — comunism — degenerare’®. La acestea se adaugd si acuzatia de
pornografie si amoralitate. In plus, era vorba si de o diferenta de limbaj artistic, cici arta
protejata de Reich era de factura clasicizanta, didactica si cu tematica impusa, situatd deci la
polul opus avangardei. In spatiul romanesc, expozitia a fost receptati mai mult in trecere si
numai de unele ziare de extremad dreapta. latd cum e prezentata intr-o notitd din Curentul:
»|EXpozitia] are ca scop sd facd cunoscut Reichului dispretul ce trebuie sa il aiba pentru
dadaisme, cubisme, impresionisme”. Situatia este imediat transpusa In termeni locali, autorul
anonim viseazd la organizarea unei variante la Bucuresti”’. Asemenea ,initiative de
purificare” de o asa-zisa hegemonie iudaica asupra culturii din Romania sunt relativ curente
in publicatiile epocii si vin din cele mai variate surse, cum este, de pildd, programul
primarului Bucurestiului, nou-instalat in 1938, care promite ca va scapa orasul de ,,blockuri
cu aspect de sinagogi si hambare.”*

78 Ibid, p. 14.

" Nicolae Torga, Ce dureazd, in Cuget clar, IV, 28.12.1939, p. 390.

® Mary-Margaret Goggin, ‘Decent’ vs. ‘Degenerate’ Art: The National Socialist Case, in Art Journal,
4, 1991, p. 85.

Nota nesemnatd, Arta degeneratd, in Curentul, 29.07.1937, p. 2.

8 Nota nesemnati, in Cuvdntul, 30.01.1938, p. 1.
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Un ecou interesant al ofensivei din Germania impotriva avangardei vine cumva
indirect prin preluarea unui raspuns privind atitudinea fatd de avangardd pe care
F.T. Marinetti, angajat politic alaturi de Mussolini, il da politicii lui Hitler. Desi futurismul
anilor 1930 1si schimbase infatisarea, telurile, membrii, Marinetti incd 1i purta stindardul,
fapt posibil datorita absentei represiunii avangardei 1n Italia. El salveaza avangardele de
acuzatia cd ar fi evreiesti si bolgevice prin subsumarea lor futurismului, nu-i salveaza insa si
pe evrei, invinuiti de a fi profitat de pe urmele avangardei: ,,In arta moderna in genere, evreii
au fost si continua sa fie nu generatorii, ci negustorii abili ai artei futuriste sau cubiste, asa
cum au fost negustori iscusiti ai artei antice.”®" | Evreul negustor” face parte din cele mai
vechi si persistente clisee, identificabil in texte din varii genuri, de la folclor pana la presa®.
Acesta devine, In anumite cazuri, o adevaratd acuzatie de simonie, de tranzactii cu bunuri
spirituale, cum sunt arta si literatura™.

Se poate observa cu usurinta ca atacurile din presa romaneasca la adresa avangardei,
ale caror campioni sunt Nicolae Rosu si Radu Gyr, sunt indreptate cu precadere impotriva
dadaismului. E parca o obsesie pe dos céci, dacd, pentru avangarda romaneasca, dada era o
intrupare a revolutiei artistice, iar Tzara un model, pentru comentatorii nationalist-extremisti
reprezenta sursa patologica cea mai primejdioasa. Este posibil ca originea lui din Roménia
(arareori este amintit si Marcel Iancu) sa fi constituit un argument in favoarea pericolului pe
care dadaismul l-ar fi reprezentat pentru cultura autohtona: ,.La Ziirich, in anul 1916, un
evreu din Moinesti, anume S. Samyro, cu pseudonimul literar Tristan Tzara, are nastrusnica
idee sa taie cuvintele dintr-un dictionar si, amestecandu-le intr-o palarie, sa le traga la
intdmplare insirdndu-le pe hartie. Din aceasta sinistrd pacaleald, a iesit o noua limba, pe care
prozelitii romani au declarat-o literatura autentica, dadaista si activista. Bietul scriitor roman
uita ca Tristan Tzara prin aceasta mistificare unelteste in anii razboiului de pe terenul neutru
al Elvetiei, disolutia intelectuald a Europei care avea si preceadd anarhia sociala.”™
Avangarda este privitd schematic, fard un efort de a face diferente Intre directii sau spatii
geografice. Se descifreaza aici §i, uneori, se §i exprima ca atare o trasatura din imaginarul
despre evreu, pe care deja am comentat-o, si anume cosmopolitismul, prin care se sugera nu
numai caracterul strdin si de import, ci si o actiune de subminare a spiritului national. Textele
extremiste despre avangardd nu presupun o elaborare criticd, se multumesc sa colporteze
clisee a caror circulatie se petrece intre autori si intre publicatii si care furnizeaza o imagine
statica si previzibilé85 . ,,Spiritul iudaic”, ,,marxismul”, ,,negativismul” si ,,anarhismul” sunt
reperele de la care porneste si atacul asupra avangardei romanesti. Aceasta ocupa o fractiune
relativ mica in economia articolelor Iui Rosu si Gyr, care o reduc la cateva nume si
manifeste. Voronca si Saga Pana ar fi responsabili de raspandirea dadaismului in Roméania
prin ,,imixtiunea avangardismului striin in publicatiile noastre”™. Eugen Lovinescu devine si
el o tinta datorita sprijinului acordat avangardistilor de origine evreiasca. Si Rosu, si Gyr 1si
atribuie calitatea de aparator al ,,sufletului romanesc” pe care il definesc prin rasturnarea
imaginii pe care o construiesc avangardei: ,,Sufletul romanesc, suflet atat de pur si de frumos
in rezervele lui subterane, n-a ingaduit infiltrarea anarhismului in adancul celulelor sale: 1-a
eliminat printr-un fenomen de fagocitozi literard.”®” Curioasa este pozitia din finalul unui

81 D.V., Polemica dintre Marinetti si Fiihrer, in Cuvantul, 22.08.1937, p. 2.

82 A se vedea Andrei Oisteanu, Imaginea evreului in cultura romadnd, Ed. a I1-a, Bucuresti, 2004, p. 132-155.

Zj Nicolae Rosu, Zapdaceala modernista, in Curentul, 9.08.1935, p1.

1bid.

% De pilda, Originea nebuniei (in Cuget clar, 7.04.1937, p.622-624) a lui Radu Gyr este republicati aproape in
aceeasi forma trei ani mai tarziu (Curentele de avangardd, in Convorbiri literare, mart. 1940, p. 211-219).

8 R. Gyr, Originea..., p. 623.

8 Ibid., p. 624.
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articol de Dinu Stegarescu, imitator al lui Gyr, care, dupa proferarea cliseelor in circulatie, are
o tentativa stangace de a salva avangarda (sinonima, la el, cu modernismul): "Modernismul nu
este desigur o ideologie de urmat. Aceasta fiindcd modernismul nu urmarea decat distrugerea si
s-a dovedit complet incapabil de creatie (pe plan literar caci pe taram plastic In pictura,
sculpturd etc. incd mai sunt dispute). Dar iardsi nu Inseamnd cd modernismul trebuie
anatemizat. Fiindcd modernismul a fost mai intai o superb sfruntare a tineretii.”**

Ofensiva la adresa avangardei de la sfarsitul anilor 1930 este un produs al ideologiei
nu numai in sensul cad aceasta infuzeaza continutul textelor, ci constituie si impulsul
producerii lor. Critica avangardei era anacronicd, indreptindu-se citre o realitate deja
istoricizata, precum dadaismul. In spatiul romanesc, avangarda isi pierduse si ea forta fiindca
nu mai avea o publicatie care sa tind impreuna grupul. in plus, trecuse prin redefiniri, artistii
insisi isi reevaluasera experienta din anii 1920 si inceputul anilor 1930. Incercarea de a fonda
alte grupuri la care sunt asociati noi membrii nu are continuitate si se rezuma la evenimente
punctuale precum expozitiile. Climatul si apoi legile antisemite erodeazd si suprima, la
sfarsitul deceniului 4, orice activitate a avangardistilor in spatiul public, ei sunt obligati sa
gdseasca solutii alternative de supravietuire.

Inainte de excluderea totald, existd citeva raspunsuri venite din partea membrilor
avangardei la articolele extremiste de tipul celor mentionate, precum si de tipuri mai generale
ce se refereau la artistul sau scriitorul evreu, fara deosebire de afiliere. Alaturi de articolul lui
Maxy din Infitirea, care ficea o mica istorie a artistilor evrei din Romania, apare textul-
pandant a lui lon Calugaru care isi propune, in mod similar, sa apere contributia scriitorilor
evrei la cultura roméana. El apeleaza la aceeasi structurd, vorbind de contributii individuale, pe
de-o parte, si colective, pe de alta. Viziunea lui retrospectiva asupra avangardei marturiseste o
pozitie sceptici ce aminteste, poate, de discursul realismului socialist: ,,in timpuri asa-numite
bune, scriitorul se lasd derutat de frumuseti artificiale, de probleme formaliste si, pierzand
contactul cu izvorul viu popular, se secatuieste. Am cunoscut o astfel de perioada in cursul
prosperitatii de dupa razboi, cand ne-am refugiat in experienta modernista, deoarece ne-am dat
seama ca nu noi putem fi purtdtorii de cuvant ai oamenilor insetosati de a-si intéri pozitiile
economice cucerite §i e de preferat sa incercam o experienta de avangarda, sortitd In buna parte
insuccesului, decét s exploatim mina unei ieftine gloriole.”*

Analiza continutului revistelor de avangarda aparute in Romania interbelica conduce
la concluzia cd avangarda, in dimensiunea ei colectiva, nu a inclus §i un proiect identitar.
Aceasta nu da 1nsa un raspuns complet intrebarii asupra legdturii dintre avangardid si
evreitate asa cum s-a configurat ea in spatiul roménesc. Nu originea evreiasca a multora
dintre membrii avangardei din Romania a catalizat implicarea lor in antreprizele avangardei,
ci fiecare a ajuns acolo pe cdi foarte diferite intre ele. Absenta aproape totald a afirmarii
identitatii evreiesti din productiile avangardei, nu a Insemnat insd o negare a identitatii in
sfera publica, ci ea trebuie cititd in dinamica altor contexte care pot fi purtitoare de elemente
identitare. Cercetarea presei culturale evreiesti din Romania anilor 1920-1948 la care multi
dintre avangardisti au contribuit precum si a receptarii avangardei in alte sectoare ale presei
aratd ca statutul artistului de avangardd si in particular al celui de origine evreiasca a
traversat mai multe stadii, de la umbrire la apologie, de la asumare la desfiintare, in functie
de perspectiva si de context politic. Acordul fin Intre preocupdrile artistice ale avangardistilor,
modul 1n care s-au raportat la notiunea de avangarda (care nu a fost nici el tot timpul egal),
datele culturale personale si generale, presiunile politice, capacitatea de a formula un raspuns
la acestea completeaza, lasand totodatd deschisd, problematica privitoare la pozitionarile
identitare si la receptarea avangardei istorice in spatiul romanesc.

8 D. Stegarescu, op. cit., p. 2.
% Ton Calugiru, Noi disprefuitii, nu si dezamdgitii, in Infrdtirea, 15.07-01.08.1940, p. 1.
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