CRONICA

Expozitia Theodor Aman, pictor si gravor, Muzeul National Cotroceni, Bucuresti, 24 martie—
24 mai 2011

La Muzeul National Cotroceni a fost deschisa o ampla expozitie dedicata operei lui
Theodor Aman. Este prima manifestare de anvergurd pe plan national de la marea
retrospectivd organizatd de noi cu ocazia centenarului mortii maestrului, in 1991, la Muzeul
National de Artd al Romaniei si apoi itinerata la Craiova, Turnu Severin, Timisoara, Arad,
Deva, Cluj, Targu Mures, lasi, Bacau si Constanta. Prezentarea creatiei lui Aman, atat de
variatd ca gen si tehnicd, este totdeauna un eveniment. lar manifestarea de la Palatul
Cotroceni — asezata sub genericul Theodor Aman, pictor si gravor — este, cu certitudine, un
asemenea eveniment prin selectia de lucrari reprezentative provenind de la mai multe
institutii importante ale tarii, precum: Muzeul National de Arta, Muzeul National de Istorie a
Romaniei, Muzeul de Arti Craiova, Biblioteca Academiei Roméne, Muzeul ,, Theodor
Aman”, Muzeul Judetean de Istorie si Arheologie Prahova, Complexul Muzeual National
»Moldova” lasi, Muzeul de Arta Constanta, Muzeul National Brukenthal, Complexul Muzeal
Arad si Muzeul de Arta Brasov.

De la intoarcerea de la studiile pariziene, in 1857, si pand la moartea survenitd in
1891, Theodor Aman a fost animatorul vietii artistice bucurestene. lar, timp de mai bine de
un deceniu, Incepand din 1864, a fost cel mai bine cotat artist roman, cel mai des premiat si
beneficiar al celor mai substantiale achizitii pentru pinacotecile din Bucuresti si lasi. El
ramane, totusi, o figura singulara si de exceptie In arta roméneasca a secolului al XIX-lea.

Din suita de lucrari de pe simeza pot fi distinse, cu claritate, traiectele creatiei lui
Aman Incepand cu pictura istorica — atat de dragd maestrului care o considera ,,genul major” —,
urmata de portret (genul care-i aducea un castig constant), de tematica orientala, de cea
rurald, de scena de gen (in care prezenta, ca intr-un jurnal ilustrat, existenta sa construita pe
precepte estetice), de peisaj si de natura staticd. Neintentionandu-se organizarea unei
retrospective ce ar fi repetat-o pe cea a centenarului, de data aceasta au fost alese doar citeva
panze din fiecare gen enumerat. Este ldudabil ca au fost expuse cateva lucriri ce, din diverse
motive (unele legate chiar de dimensiunea ce le fiacea netransportabile), data trecutd nu
figurasera intre optiunile organizatorului. Astfel, a fost adusa de la lasi Batalia de la Plonin,
impozanta pictura bataillistd ce face deosebita cinste artistului aflat la inceputurile carierei.
Sau, de la Ploiesti, marele portret figurd intreagd (290 x 175 cm), al Spatarului Mihail
Cantacuzino, fondatorul Spitalului Coltea, pictat in 1862 la comanda Eforiei Spitalelor, in
care se relevda marile cunostinte ale artistului de a reda pretiozitatea texturilor (matasea,
casmirul, blana, postavul). Tot de acolo provine o piesa rarisima pentru creatia lui Aman — o
ladd de zestre cu ferecaturi de metal argintat, daruita la casatoria lui Petre Gradisteanu, in
1887, pe care a asternut mai multe dintre genurile in care el era neintrecut: pe capac o hora
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taraneascd, pe laturile mici, flori (liliac in stdnga si trandafiri in dreapta), la blatul din spate
doua ghirlande de flori intre care a plasat dedicatia iar pe blatul din fata o duioasa compozitie
cu un cuplu ce se plimba, la brat, prin parcul unei case boieresti, pe a cirei alee, In prim plan,
std un catel. Acesta este un foarte bun exemplu de arta aplicata.

In prima sali, cea dedicata picturii istorice, nu sunt panotate multe lucriri dar toate
sunt emblematice pentru opera artistului: compozitia alegoricd Unirea Principatelor, Batdlia
de la Plonin, Batalia cu facle a lui Vlad Tepes, Mihai Viteazul primind solii turci cu daruri
din partea sultanului, Tudor Viadimirescu si portretul in acvaforte al domnitorului Carol I
alaturi de acuarela De straja la Coroana Romdniei in care sunt figurate insemnele regale,
coroana si sceptrul, asezate pe o perna de catifea rosie, langd care stau de santineld un
dorobant si un marinar. In 1881, maestrul Aman fusese desemnat sa faca parte din comisia ce
trebuia sd stabileascd forma si elementele simbolice ale acestor Insemne atunci cand
principele devenise primul rege al Romaniei. Si tot el a fost insércinat cu schitarea lor — este
regretabil ca acel desen in penitd, cunoscut de prea putind lume si aflat in patrimoniul
Muzeului Theodor Aman, nu a putut fi imprumutat pentru manifestarea de fatd. Ar fi fost
potrivitd o restituire pentru Palatul Cotroceni care, pana la construirea Castelului Peles, a fost
resedinta de vara a regelui Carol.

Urmeaza o sala dedicatd portretisticii Tn care se detagseazd marea compozitie
Proclamarea Unirii (Votul de la 24 lanuarie 1859), pentru care artistul a folosit drept model
fotografiile celor prezenti la solemnitate. Urmeaza chipurile celor apropiati, rude si prieteni:
mama artistului, Pepica Aman, fratele Alexandru Aman i cumnata Aristia, familia
Racovita — Grigore, Nicolae, Cleopatra si Jean —, Anica Filipescu, Nicolae Mavros, micul
George Capsa. Pacat ca nu se intilneste nici un autoportret in ulei ci doar piese de mici
dimensiuni, o acuareld si doud gravuri. Dupa marele numar de portrete ramase de la el, atat in
muzee cit si In colectii particulare, si dupd modul de lucru, se vede ca artistului ii facea placere sa
se apropie de chipul uman, sa descopere trasaturile de caracter, sa intre in dialog intim — i mut —
cu modelul, dupa paginare si, astfel, sa dea viata panzei pe care il imortalizase.

Peisajul si natura statici — panotate 1n sdlile urmatoare — apar ca teme de sine
statatoare n a doua parte a carierei maestrului. Si In aceastd privinta era un pionier pentru
arta romaneasci. In marile sale panze cu scene de bitilie, peisajul era doar fundal al
inclestarii; la fel, viziunea statica asupra armelor, odoarelor si detaliilor de vesminte din
lucrdrile cu tematicd istorica, ce se desfasurau in interior, era doar un auxiliu pentru
conferirea fastului aulic respectivelor cadre. Vizite la tarmul Marii Negre, dupa ce Dobrogea
fusese anexata teritoriului Romaéniei, in 1878, cilatorii in strainitate sau vacante odihnitoare
la Sinaia ori la tard ii oferd tot atitea motive de peisajare. In expozitie pot fi admirate: Vara
la tara, Canoniera Grivita in portul Constanta, Pe malul Lacului Herdstrau, Stejarul, O
vedere din Bughea. Multe dintre acestea au o mare Incarcatura autobiograficd — par a fi un
jurnal in imagini al vietii linistite si opulente pe care o ducea el si sotia, inconjurati de rude,
prieteni si admiratori. Curtea din spatele casei artistului, plind de flori si de verdeatd, cu
ronduri si alei Ingrijite, sau curtea larga a conacului de la mosia familiei erau spatii ideale de
petrecere a dupa-amiezelor toride ale verii (Petrecere cu lautari, In gradind, Femei in
gradina, Vara la tara). Avand o fireasca aplecare spre traiul rafinat, spre petrecerile de
societate pe care le organiza in casa lui — serate, supeuri, onomastici, baluri costumate si
concerte, pe care apoi le asterne cu penelul in mici tablouri de mare fortd evocatoare —
artistul devine cronicar monden al timpului si al lumii sale, inscriindu-se pe aceeasi linie cu
francezul James Jacques Joseph Tissot, cu belgianul Afred Emile Léopold Stevens, cu
italianul Giovanni Boldini, cu spaniolul Mariano Fortuny y Carbo si cu americanul William
Merritt Chase. Aceastd mondenitate a lui Aman putea fi perceptibila ,,ca un element de
modernitate”. Toate lucrarile din aceasta suitd exald aceeasi bucurie suscitatd de motivul
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usor, frivol chiar, in care artistul se simte neinhibat de seriozitatea temei ca atunci cand
aborda ,,genul major” al istoriei.

Interioarele de atelier, prezentate fie intr-o viziune staticd, specificd naturilor moarte,
cu atentie pentru fiecare obiect care compune ambianta, fie in aceea de cronicar monden,
interesat de evolutia unei petreceri sau serate muzicale sunt, de fapt niste autoportrete
spirituale. In acest fel, pictura devine un memmento al propriului eu, o biografie in linie si
pata, un jurnal scris 1n tonuri stralucitoare sau intunecate, destinat sa pastreze, peste ani,
amintirea unor clipe de exceptie.

Naturile statice sunt, pentru Theodor Aman, un excelente exercitii de culoare si
materialitate. Artistul nu se avanta in experimente de maruntire a tusei si de divizionism, pe
linia contemporanilor sii impresionisti, ci ramane fidel unei redari fotografice a modelului.
In unele dintre lucrari, unde stropii de apa de pe boabele de struguri sau sucul unei felii de
pepene lucesc in lumind, se citeste lectia micilor maestri din Secolul de Aur al picturii
olandeze. Pe langd naturile statice in care sunt aranjate, inspirat, fructe sau flori (cu
precadere liliac, trandafiri si, uneori, ghiocei), se disting cateva in care, alaturi de vaze, sunt
asezate obiecte care definesc un portret sau chiar un autoportret. Asa este Pomiera cu cirese
unde, in prim plan este o scrumierd cu o tigareta fumeganda si o fotografie tip cabinet ce
depaseste marginea mesei, la fel ca manerele de cutite sau talgerele din picturile lui Willem
Kalf sau Willem Claesz Heda. in aceeasi lucrare apar, in plan secund, niste pretioase obiecte
de portelan chinezesc din colectia autorului. Langd Buchetul de liliac se afla o casetd de
bijuterii, deschisd, o manusa lungé, de bal, si doua epistole peste care odihneste un condei de
argint. Pe plicuri se vede scris numele si adresa artistului sau a sotiei sale iubite. Intr-o alta
Natura statica cu flori, artistul a inserat fotografia inramata a fiicei sale adoptive, Zoe —
viitoarea soprana de renume Zina de Nory —, purtand o palarie in forma de paleta cu peneluri
in chip de penaj, pe care insusi artistul o desenase pentru a-si giti odrasla la un bal costumat.
Toate aceste compozitii aveau valoare mnemonica pentru autor si familia sa. lar prelungirea
realitatii prin metoda imagii in imagine, respectiv fotografia inclusa in tablou era o noutate
absoluta in plastica nationala.

Tematica ruralda apare tot in a doua parte a vietii. Prin felul in care abordeaza
subiectele caAmpenesti este evident cd obiectivul urmarit era acela al revelarii hedonismului
vietii de la tard. Lucrari precum Hora, Copii jucind hora, Glume de peste Olt, Hora de la
Aninoasa, Hord la tard — toate figurand in expozitie — sunt peremptorii in acest sens. In
cadrul operei sale, aceste lucrari par un divertisment necesar prin care reusea sa se distanteze
de scenele de gen si de portretele cotidiene, majoritatea dominate de acromatisme. Era un fel
de evadare, de Intoarcere la naturd, pentru a regdsi curdtenia si puritatea, sinceritatea si
naivitatea, bucuria simplad si voiosia sdndtoasa a omului de la tard, nealterat de civilizatia
urband, mult diferite de sofisticatele petreceri de salon cu care era el obisnuit si pe care,
adesea, le prilejuia in atelier.

In schimb, tematica orientald l-a preocupat intreaga viatd, fiind atras — pe filiera
romanticilor — de cromatica intensa si de lumina stralucitoare a spatiului meridional, de misterul
haremului si de viata aparent tihnitd a odaliscelor care citeau, leneveau pe sofa, cantau la
mandolind sau se plimbau prin gradini inmiresmate. Picturile sau gravurile inspirate de Orient, de
Apele Dulci sau de chioscurile Stambulului au fost panotate pe peretele cel mai luminos al
holului de intrare, beneficiind de baia de lumina aferenta zonelor meridionale.

Una dintre silile mai mici a fost rezervatd graficii lui Aman in care gravura in
acvaforte — careia i-a consacrat efortul creator timp de o decadd, cu incepere din 1871 —
ocupd un loc important. El este primul peintre-graveur roman de anvergura facand parte din
aceasi distinsa familie cu Whistler, Corot si Pissaro. In 1875 devenise chiar membru intr-o
organizatie pariziana de specialitate, Societatea Acvafortistilor.
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Intr-o vitrina fuseserd adunate citeva dintre obiectele personale ale artistului: cateva
peneluri, o parafa, trei portrete fotografice luate la diverse varste, precum si o coroana de
lauri si o paleta daruite, cu ocazia zilei onomastice, de Sf. Teodor Tiron, pe 17 februarie al
anului 1891, de elevii sai de la Scoala de Belle-Arte al carei fondator si prim director a fost
timp de 27 de ani.

Dupa vernisarea expozitiei Theodor Aman, pictor si gravor, in seara de 24 martie
2011, a urmat un concert al carui repertoriu a reprodus programul unei serate muzicale data
in casa Aman, pe 28 februarie 1879, eveniment la care a participat Insdsi doamna tarii,
principesa Elisabeta, mare cunoscétoare si amatoare de muzicd. Spre satisfactia publicului
actual, numeros si entuziast, au fost interpetate piese vocale si instrumentale de Verdi,
Vieuxtemps, Mozart, Bach, Schumann si Chopin.

Theodor Aman este primul artist modern in adevaratul inteles al cuvantului din istoria
plasticii romanesti.

Acum, in 2011, la Tmplinirea a 180 de ani de la nastere si la 120 de la moarte, se
cuvine sa-i aducem Maestrului Theodor Aman un prinos de recunostintd pentru proteica sa
activitate organizatorica si pentru opera de artd aflata sub semnul modernismului.

Adrian-Silvan Ionescu

Statement: I Advocate FEMINISM', ArtPoint Gallery, Kulturkontakt, Viena, 12 ianuarie—
25 februarie 2011.

Expozitia Statement: 1 Advocate Feminism pune in dezbatere problema identitatii
feministe, consideratd adesea in spatiul occidental, dar si 1n tarile est-europene, incomoda si
inadecvatd, desi realitatea concretd la nivel socio-politic Inca solicitd pledoarii in favoarea
feminismului. Teritoriile Europei de Est se afld intr-o relatie deficitard cu discursul feminist
si identitatea aferentd, determinata, pe de o parte, de contextele socio-politice defavorizante
de dinainte de 1989, iar pe de alta, de lipsa unei adecvari si asimildri eficente in conditiile
unei tranzitii dificile Tncepand cu anii 1990 accentuata de ignoranta si dezinformare.

Feminismul, in toata diversitatea si complexitatea sa, reprezintd un angajament socio-
politic si implicd nu doar problematici specifice femeilor, ci si o Intelegere a necesititii
parteneriatului intre femei si barbati cu scopul de a pune capat discrimindrilor, sexismului si
a sistemului patriarhal. Trebuie mentionat aici faptul ca desi vorbim despre sisteme
patriarhale acestea nu favorizeaza toate clasele de barbati.

Oricine poate sustine feminismul in acelasi timp cu ecologismul sau fenomenul
incélzirii globale. Prin pledoaria in favoarea feminismului mutdm atentia de la cine are
dreptul de a se numi feminist/feminista, de la un aspect de identitate personala si auto-
definire, la ce Inseamna feminism si la actiune feminista.

Este sexismul o forma de opresiune incheiatd? Nu mai putem vorbi despre exploatarea
femeilor? Nu traim inca in sisteme patriarhale?

Este important sa te numesti feminist/feminista sau sa actionezi ca atare? Dincolo de
denumire, daca alegi sa spui Nu opresiunii femeilor, sau violurilor din Bosnia Hertegovina
sau dependentei economice a femeilor fatd de barbati, la finele zilei esti ceea ce intelegi din
realitatea politica si actiunile care iti reflecta principiile.

! Trecerea de la expresia ,,Sunt feministd/feminist” catre ,,Sutin feminismul” poate servi drept strategie
utila de a elimina concentrarea asupra identitatii si stilului de viatd. Ar putea servi drept cale prin care femeile
care sunt preocupate de feminism, precum si de alte miscari politice, sa isi exprime sprijinul evitand structurile
lingvistice care favorizeaza un anume grup. Ar putea incuraja si o mai adanca explorare in teoriile feministe.
Hooks, Bell, 2000, Feminist Theory, From Margin to Center, Pluto Press, London, UK.
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Instalatia artistilor Igor Grubi¢ si Lana Cmajcanin intitulata ,,I begged them to kill me/ I-
am implorat s3 md omoare” se referd la violarea in masa a femeilor si fetelor in timpul
razboiului din Bosnia si Hertegovina. Lucrarea se concentreaza, pe de o parte, asupra
fenomenului in sine ca o metoda deliberata de razboi, dar ridica, de asemenea, problema tratarii
victimelor de razboi, tinand cont de tabuul social in relatia viol-victima, cu consecinte grave
asupra supravietuitoarelor, care suportd excluzinea sociald, in lipsa unui sprijin adecvat si a
unor legi non-discriminatorii. Numarul oficial al victimelor abuzurilor in timpul razboiului din
Bosnia-Hertegovinaeste este 20.000. Se presupune ca numarul real este mult mai mare.

In lucrarea sa video ,,Red Pomegranates / Rodiile rosii”, artista Elena Kovylina reflecta
asupra incompatibilitatii dintre mediul urban si matricea traditionald a relatiilor interumane pe
fondul unui ritual de nunta. Contrastul de ritm, ruptura aparenta dintre cele doud lumi, cea in
care o mireasa calareste un magar si mediul urban agresiv al unei sosele cu camioane i magini
conduse de barbati, dezvaluie, la o analizd mai atentd, esenta unei realitati patriarhale
neschimbate in timp. Evolutia tehnologicd nu garanteaza o evolutie la nivelul mentalitatilor.
Lucrarea este un remake al unui performance al artistei din 1999 din Yerevan.

Patricia Teodorescu se concentreaza mai degraba asupra capacitarii §i nu a victimizarii
in combaterea discrimindrilor. Instalatia sa video ,,Freedom she said” este expresia unei
meditatii serioase asupra rolului femeii in societatea contemporand, nu doar in relatie cu
barbatii, ci mai ales cu ea 1nsdsi. Performance-ul identitar este suprins prin folosirea tehnicii
extreme slow motion, exploatatd in video de catre artistul american Bill Viola. Latura
documentara a celui de-al doilea video completeaza viziunea subiectiva si autoreferentiala a
performance-ului, prin coborarea in social, acolo unde femei si barbati de diverse categorii
isi traiesc rolurile in inertie fara sa chestioneze normele.

Olivia Nitis

Marilena Preda Sanc, Utopii/Cotidiene, Crossing Self-Histories 1981-2011, Muzeul National
de Arta Contemporana, Bucuresti, 23 iunie — 25 septembrie 2011

Asumarea actului retrospectiv implica decizia autoevaludrii si, prin urmare, o forma de
detasare asumatd, o expunere transantd a unei identitati artistice. Marilena Preda Sanc
parcurge un traseu de trei decenii de activitate, marcate istoric §i conceptual de povestile
personale prinse in patru teme majore: moduli, corp-peisaj, globul si feminisme. Anatomia
proiectului ne indeamna la un parcurs autoreferential ca expresie a unor preocupari
subiective nu doar legate de tematici filozofice, ci si de problematici socio-politice. M. Preda
Sanc opteaza pentru o conditie foarte personald, chiar militant anti-impersonala, in favoarea
sondarii identitatii plasat pe intervalul dintre mediul aproape organic al picturii, supus
jupuirii si bicuirii cromatice si o reprezentare gestuald ponderat-agresiva, dar la fel de densa
a graficii, interventiilor pe fotografie si a artei video. Pictura sau grafica artistei nu sunt
niciodata pur abstracte si, in esentd, niciodatd impersonale. Este vizibila in picturi, colaje,
carti-obiect, escapada intr-o lume stranie potentatd de constructii si corporalititi adesea
absorbite intr-un teritoriu arid. Absenta este doar aparentd, pentru cd ea Insdsi devine
prezentd in compozitia horror vacuum aflatd mereu la confluenta constructiei / deconstructiei
cu straturi modulare greoaie, imperfecte, tiioase, erodate de timp. Atmosfera te consuma.
Esti provocat la un atac asupra rezistentei.

Culoarea este elementul fundamental in gramatica picturii, o culoare viscerala care ia
locul cuvintelor si refuza odihna ca un organism solicitat pana la epuizare. ,,Pentru mine
culoarea este aer, sunet, carne. Gandesc in ea mai repede decit in cuvinte”'. O violentd

! Marilena Preda Sanc, catalog editat de Uniunea Artistilor Plastici din Roméania, Bucuresti, 1990.
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seaca, o descdrnare detasatd §i aspra, o stepd deserticd incitd privitorul limitat la
contemplatie. Pictura se releva direct, aproape brutal, fara subtilitati false, cu tonuri aprinse
in densitatea compozitiilor in care se intersecteaza reprezentarea celor patru elemente,
geometrisme modulare §i siluetdri feminine. Pasta cromatica rimane adesea la suprafata ca o
structura volumetricd, o carne a panzei dintr-un prea plin tactil. Arhitectura modulilor
reconfigureaza permanenta peisajului subiectiv, la confluenta dintre o posibila geneza si o
iminentd apocalipsd. Verticalitatea modulilor, parasiti sau nu de culoare, incearcd acea
expresivitate falica a inceputului, element arhaic, Stonehenge — martor al timpului care, ca
orice materie, sucomba trecerii. Modulul este elementul litic de configurare a lumilor
posibile, a spatiilor ideale pentru refugiu, iar structura lor compozitionala face apel la teoria
constructiilor muzicale.

Cartile obiect din anii 1980-1990 reunesc preocupdrile artistei legate de corp si spatiu,
de culoare si densitate terestra. M. Preda Sanc pare ca se regaseste in radiografia interioara a
pamantului 1n care converg forta, echilibrul si instabilitatea deopotriva. Relatia dintre corp si
spatiu este subiect de explorare si in fotografie (interventii pe fotografie, foto-colaje, anii
1980), un exercitiu curajos si experimental la acea vreme. M. Preda Sanc isi expune corpul
din interese metafizice ce tin de latura conceptuald a demersului artistic si de o forma de
autoanalizd sau de relationare cu spatiul prin intermediul propriului corp ca element viu.
Dorinta de integrare a propriului corp in desenele si lucrarile din anii 1983-1985 (Corpul
meu este Spatiu in Spatiu, Timp Tn Timp, Memorie a Tot) a reprezentat cosecinta unei
relationdri firesti a propriilor trairi, a propriei interioritati cu universul posibil conturat prin
intermediul modulilor. Apelul la autoreferentialitate avea loc intr-un context foarte personal
si neconectat la dimesiuni teoretice cu mesaj feminist, intr-o vreme in care informatiile din
occident patrundeau cu dificultate si trunchiat si intr-o perioada in care conceptul de nuditate
era supus cenzurii. Constientizarea si asumarea concretd a mesajelor feministe este sincrona
cu accesul liber la informatie care se produce dupa 1989.

Asadar, de partea cealalta, nu ca o rupturd, ci doar ca o completare prin alte mijloace,
abordate incepand cu anii 1990, se afld (glob)obiectul, video-performace-ul si instalatiile
multimedia care desavarsesc nelinistile personale, de aceasta data detasate de apetenta pentru
spatiul utopic si conectate la realitétile cotidiene.

De la Bodyscape Handscape Midscape (1993) sau Among the Cars (2006) pana la mai
noile Diva (2008-2011) M. Preda Sanc localizeaza problematicile specifice femeii din fostul
bloc comunist, pe fondul tranzitiei si al contextului post-modern de preluare copy-paste a
modelelor occidentale fard o reala asimilare, accentuand rolul puterii in constructia normelor,
prejudecitilor si discriminarilor sociale.

Viata privatd a M. Preda Sanc este doar cadrul intimitatii invadate iremediabil de
aspectele socio-politice locale integrate (sau nu) contextului global (Globe, 1999).
Experienta personald este fundamentald, iar retragerea in spatiul privat, cu intreg decorul
aferent, in care prezenta figurii materne marturiseste un atagsament imanent insd perturbabil
ca manifestare, devine un act insuficient pentru vindecarea, fie §i temporara, a ranilor sociale
(The Fence, 2003, The Window with Memories, 2006).

Insistenta declamativa a supravietuirii, a actului existential direct exprimate in video-
performance (Bodyscape Handscape Mindscape, 1993) — ALIVE® — dar si scurta
autobiografie din video-performance-ul cu acelasi titlu (Brief Autobiography, 1998) traduc
un interes pentru intelegerea si asumarea propriei identitati in contextul in care nu ne putem
defini decat in raport cu celalalt.

Intregul discurs al M. Preda Sanc poate fi privit fard ezitdri ca un nucleu in care
interesele pentru un anumit mediu vin in completarea altuia. Nudul din picturd poate fi

2 Artista fsi scrie pe chip cu pensula si vopsea rosie ALIVE (engl.in viata, viu).
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regasit si in fotografie si video, iar schimbarea de problematizare se face subtil, de la evadarea
in mediul utopic la autoreferentialitatea lucida a femeii care interiorizeaza si exteriorizeaza
echilibrat experienta sa umana. Cele doud lumi aflate sub semnul utopiei si, de cealaltd parte, a
cotidianului, sunt complementare, relevand treceri nuantate, uneori neintegrale, prinse intre ele
cu fideliate de un fir personal. Actul artistic se dovedeste a fi, incd o data, un act dozat de
exteriorizare, pastrand granitele caracterului confidential al intimitatii.

Olivia Nitis
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