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Abstract

According to the political context, moving images proved from the very beginning to be an ally or an
enemy of History. Even the pre-cinema performances — various forms of lanterna magica — had to
pay tribute to the political correctness of the day in reflecting France tribulations from Revolution to
Restoration. The newsreel The Coronation of Russia’s Emperor Nicolas II, shot in 1896 by two of
Lumiére’s cameramen, features Romania’s future Queen Mary, who, 25 years later, reviewed in
poignant terms that cultural experience in her Diary. In Romania, the first cinema public screenings
were acclaimed for the future historic value of the shots, even if some producers, as Georges Mélies,
indulged themselves in providing re-enacted newsreels, getting an ironic comment from King Edward
VII of England. Romanian mass-media were also among the first ones to acknowledge the strong
popular impact of historical features. Soon it was proved that, for small countries, the new art was a
precious chance to tell the world the truth about their history. At the eve of 20" century, Romanian
poets and writers, actors and filmmakers pleaded enthusiastically for the young art, seen, among
others, in a revival mood of the 1848 movement, as a tool for promoting their patriotic ideals. The
monumental period docudrama The Independence of Romania, produced by Leon Popescu and
directed by Grigore Brezeanu, acquired unexpected contemporary meanings, especially in
Transylvania, still occupied by the Austro-Hungarian Empire.

Keywords: film as historical document, truth and manipulation, Lumiére Brothers, Queen Mary of
Romania, Georges Méli¢s, Boleslaw Matuszewski, Leon Popescu.

Chiar de la primii pasi ai cinematografului a fost limpede ca noul mijloc de expresie era menit sa
devina un aliat sau un adversar al Istoriei, un instrument pus in slujba adevarului sau a minciunii, in functie
de conjunctura diplomatica, de interesele politice sau economice ale momentului, de umorile sefilor de stat,
ale cenzorilor sau chiar ale producétorilor.

De fapt, inca din epoca pre-cinematografului, reprezentatiile de tip lanternd magicd, teatru optic,
diorama sau panoramad — care, prin sofisticate mecanisme si iluzii optice, ajunsesera sa ofere spectatorilor
iluzia imaginilor In miscare — au fost din plin implicate in manipularea opiniei publice. Cel mai evident
exemplu 1l gasim 1n Franta, unde perspectiva lanternelor magice asupra Revolutiei Franceze, a ascensiunii lui
Napoleon si a Restauratiei a reflectat punctual sinusoida agendei politice a vremii. In plina furie
revolutionara, vicontele Mirabeau, fratele oratorului, tipdrea in cateva numere din La Lanterne Magique
Nationale scenarii si comentarii ,,din oft”, ilustrate cu patruzeci si cinci de ,,schimbari” de imagini cuprinzand
»toate minundtiile Revolutiei, eroii de la Bastilia, soldati din cartierele Saint-Antoine si Saint-Marcel, Le Chatelet
si spanzuritoarea lui” si, desigur, ,.ilustra ghilotina”'. In 1790, revolutionarii rechizitionau toate lanternele
magice, obligdndu-i pe prezentatorii ambulanti sd-si adapteze repertoriul noilor circumstante: ,,Francezi,
sosesc din Elvetia, tard a libertatii. Va aduc o piesa rara si curioasd, fauritd de un mecanic celebru. Este o
lanternd magica, cu cele mai fidele reprezentiri ale Revolutiei voastre, din clipa cand Calonne” a declarat
deficitul si pana astdzi. Sa ofer In premiera aceasta admirabild lanternd opticd este cum nu se poate mai
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nimerit pentru un popor care tocmai si-a cucerit libertatea™. Cu cét revolutia se radicalizeaza, cu atat tonul si

tinta atacurilor acelei prime forme de ,,jurnal de actualitati” se modifica si ele. Daca initial Regele Ludovic al
XVlI-lea este privit cu oarecare bunavointa, contestata fiind doar aristocratia, vinovata ca ,,acopera cu o panza
deasa ochii augustului nostru Monarh™, pe misura ce teroarea se instaleaza, prezentatorii de imagini (sau
colportori, cum li se spune in Franta) se adapteaza situatiei. Ca sd nu ajungd la randul lor sub cutitul
ghilotinei, prezinta publicului agenda politica a zilei din unghiul impus de vigilenta robespierriand. Treptat
insd, din scenariile si din benzile pictate pe sticld, pe lemn sau pe carton ale ,,Lanternelor Republicane” incep
sa dispara personajele de prim plan de pand mai ieri, pentru ca pe scena istoriei intra altele. Ascensiunea lui
Napoleon spre tronul imperial, stralucitoarele razboaie si victorii, catastrofalul Waterloo, exilul si moartea in
recluziune pe Insula Sf. Elena sunt comentate de imagini si de colportori, dupa cum bate vantul. Si, evident,
triumfala Restauratie va fi salutata cu surle si tobe.

Acelea n-au fost insd decat modeste preliminarii. Prin forta lucrurilor, publicul lanternelor magice era
restrans ca numar si ca arie de acoperire geograficd. Adevarata, masiva manipulare prin imagini a multimilor
avea sd inceapd odata cu aparitia cinematografului.

Primul atentat la libera informare prin imagini filmice asupra unui eveniment de istorie contemporana
a avut loc la nici cinci luni de la premiera pariziand absolutd a inventiei fratilor Lumiére. Unde si in ce
context? Evident intr-un regim autoritarist, de mana forte. In vanitosul Imperiu Tarist, acelasi care, prin
excesele lui anti-democratice, avea sa pregateasca terenul catastrofalei revolutii bolsevice.

La 14/26 mai 1896, la Moscova urma si aiba loc fastuoasa Incoronare a Tarului Nicolae al Il-lea. in
cautare de imagini spectaculoase, care sa atraga publicul in silile de cinema, producétorii de la Lyon 1l trimit
la fata locului pe unul dintre primii lor operatori, Charles Moisson, secondat de Francisque Doublier. Priviti
cu suspiciune de autoritatile alarmate de zgomotul de bomba cu ceas al aparatului lor de filmat, li se refuza
sec accesul la eveniment. Disperat, Moisson solicitd interventia Ambasadei Frantei. Conflictul este aplanat,
rusii inteleg cd ceremonia va fi imortalizatd pe peliculd si, in doar céteva ore, in curtea Kremlinului este
ridicatd o platforma din barne ca, de la inaltimea ei, obiectivul camerei pe trepied a lui Moisson si Doublier
sd domine tribunele de onoare cu invitati oficiali si talazul ofiterilor in uniforma de parada, al soldatilor si
civililor admisi sa asiste la istoricul eveniment’.

Acele imagini ale Incoronarii s-au pastrat. Sunt luate de la distanta si chipurile nu se disting dect daca
privim fotogramele cu lupa. In primul rand al uneia dintre tribune s-au aflat si Principele Ferdinand si
Principesa Maria, aceasta din urma 1n dubla ei calitate de reprezentantd a Casei Regale din Romania si de
verigoara primard a tarului. Era pentru prima datd cand ochiul cinematografului capta pentru posteritate
personalitati ale vietii politice romanesti. Un sfert de secol mai tarziu, cu ocazia unei vizite in Franta, Regina
Maria revedea intdmplator acele cadre princeps si, profund tulburata, nota in jurnalul ei: ,,ni s-a prezentat un
film cu scene din viata Romanovilor si, mai ales, cu incoronarea lui Nicky (s.n.)! Nu stiam cad exista
cinematografie in vremea aceea, oricum, era la inceputuri — ei Insad erau acolo, pe ecran, cu totii! Trecand pe
langa noi ca niste fantome ale unei perioade care nu mai exista. Ingrozitor! (...) O extraordinard emotie ne-a
facut pe toti sd plangem. A fost nespus de impresionant sa-i vad pe tar, pe tarind, toatd familia imperiala
defiland prin fata ochilor mei. $i eu, cu Ducky(’, eram in film, tinere, coborand scarile Kremlinului in marea
procesiune, era insa atat de multd lume, incat nu era chip sa se distinga toate figurile. (...) Fantome! Fantome!
Nu pot descrie ce efect a avut asupra noastra, a tuturor”’.

Ceea ce pelicula nu pastrase a fost sinistrul accident, de rau augur, survenit si filmat la patru zile dupa
Incoronare. Festivitatile, programate pe durata unei intregi saptimani, includeau o intalnire a suveranilor cu
norodul pe esplanada de la Khodynka, unde tarina urma sa impartd daruri. Evenimentul a atras aproape
jumitate de milion de gurd-casca. La aparitia Imparatului proaspat uns, multimea s-a bulucit, barierele de
protectie au cedat, politia calare a intervenit brutal sa stavileasca panica, oamenii ingroziti s-au célcat in
picioare. Sub ochiul impasibil al aparatului de filmat manuit de Moisson §i Doublier, pe pamantul fraimantat
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de incaltari si copite au rdmas cateva mii de morti si raniti, prevestire funestd a unor alte apropiate masacre.
Cateva ceasuri mai tarziu, vigilenta politie taristd confisca aparatele operatorilor francezi, cu tot cu pelicula
impresionata. In aceeasi seara, la curte urma Balul Incoronirii (desi numeroase voci ceruserd contramandarea
lui, ca semn de doliu). Nimic nu trebuia sd aminteasca de catastrofa. Indezirabil martor, cinematograful
trebuia eliminat. Si a fost.

Fig. 1 si 2 — Cadre din Incoronarea Tarului Nicolae al II-lea (1896).

Printr-o curioasd coincidenta, tot unui incident petrecut la curtea Tarului Rusiei i se datoreaza ideea
tezaurizarii imaginilor de film ca pretioase documente, in arhive specializate. In 1897, operatorul polonez
Boleslaw Matuszewski se afla la Sankt Petersburg pentru a filma vizita oficiala a presedintelui Frantei, Félix
Faure, la curtea imperiala rusa. Cateva zile mai tarziu, fostul cancelar german Otto von Bismarck, in dorinta
de a provoca un incident diplomatic intre Franta si Rusia, eternele rivale ale Germaniei, lansa un violent atac
impotriva presedintelui francez acuzéndu-l ca, in deschiderea vizitei sale oficiale la Sankt Petersburg, nu
daduse importanta cuvenitd momentului trecerii In revistd a garzii de onoare si nu ii acordase salutul cu
respectul necesar®. Din fericire, existau imaginile filmate de Matuszewski. Prin ele, autoritatile franceze au
fost in masura sa demonteze prompt infama acuza, dovedind irefutabil ca presedintele Faure 1si tratase aliatul
cu toata deferenta.

Marcat de faptul ca reportajul lui dezamorsase un conflict pe cale sd izbucneascad in inaltele sfere ale
politicii europene, Matuszewski a avut revelatia importantei cinematografului ca sursd documentara pentru
viitorii istorici. In 1898 el publica brosura Une nouvelle source de I’histoire, urmata de eseul La photographie
animéee : ce qu’elle est, ce qu’elle doit étre, ambele pledand in favoarea instituirii unor muzee ale
cinematografului, care si conserve, pentru viitoarele studii de istorie, marturia obiectiva a peliculei. Montajul
incad nu se afirmase ca potential factor de manipulare a sensului imaginilor; iata de ce, pe deplin increzator in
totala onestitate a documentului filmat, Boleslaw Matuszewski nu ezita sa afirme, cu optimism: ,,fotografia
cinematograficd (...) constituie nu doar un document istoric ci un fragment de istoric (...) Poate ca
cinematograful nu ne restituie integral istoria, dar ceea ce ne ofera este, incontestabil, perfect adevarat (s.n.y”.

Matuszewski nu luase insa in calcul imensa capacitate mistificatorie a imaginilor si nici ingeniozitatea
antreprenorilor care, de dragul succesului financiar sau al ,,scoop”-ului, cum numeau anglo-saxonii lovitura
de presa, erau dispusi la orice licenta. Astfel, in aceeasi perioadd, Georges M¢élies legitima ,,actualitatile
reconstituite”: el filmeaza prin sticla unui acvariu din propriul studio trei actori costumati in scafandri, care
evoluau in fata unui decor reprezentind epava Cuirasatului Maine (in februarie 1898 vasul se scufundase in
urma unei explozii in apele portului Havana, incidentul declansand razboiul Statelor Unite cu Spania). Acest
truc 1i permite cineastului sa-si prezinte productia, intitulatad Visite sous-marine du Maine, drept reportaj
filmat la fata locului'®, chiar daci tehnica filmarilor subacvatice era necunoscuti la vremea respectiva.
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Fig. 3 — Cadru din Visite sous-marine du Maine (1898).

In 1902, Méliés recidiva cu Incoronarea Regelui Eduard al Vll-lea al Angliei. Numai c intre timp
publicul si presa deveniserd mai exigenti si nu mai acceptau falsul: ,,Domnilor englezi, sunteti inselati.(...) Da,
londonezi, sunteti inselati cand vi se anuntd ¢, in chiar ziua incorondrii Maiestatilor lor Eduard al VII-lea si
Alexandra, 1n celebra abatie Westminster, veti putea contempla, din loja sau din fotoliul vostru dintr-un music-
hall celebru, ceremonia istorica, inregistratd pe viu cu mijloacele cinematografiei si reprodusd imediat pe
peliculd, spre bucuria voastra. Da, veti vedea ceva, dar va fi o cacialma”, clama indignat un gazetar parizian''.

Salvarea inventivului cineast a venit, neasteptat, chiar de la monarhul englez. Amuzat si probabil flatat
de publicitatea gratuitd care i se facuse dincolo de Canalul Manecii, Eduard al VIl-lea a comentat cu
bonomie: ,,Daca nu as sti ca regele si regina din film sunt sosii, as putea crede ca ne vedem pe noi, intr-atat
de perfecta este asemanarea! Felicitari! E splendid!” Totusi, suveranul nu s-a putut impiedica sa nu strecoare
si 0 mica intepatura, adaugand ironic: ,,Ce aparat minunat e cinematograful. A gasit mijlocul de a inregistra
chiar si acele parti ale ceremoniei care nu au mai avut loc. Asta este chiar fantastic... !”'2. Bietul Méliés
urmase punct cu punct minutiosul desfasurator furnizat de protocolul Casei Regale, fara sa-si poata imagina
ca draconica planificare britanicd avea sa fie datd peste cap chiar de rege care, convalescent dupa o recenta
maladie, ceruse scurtarea ceremoniei.

Revenind 1nsad la Matuszewski si la sugestia lui de arhivare a filmelor in institutii specializate, trebuie
spus ca ideea fusese avansatd, cu doi ani mai devreme, la Bucuresti, unde primele spectacole cu ,,inventia
domnului Lumina”, in mai 1896, au fost salutate tocmai pentru calitatea de document istoric a imaginilor
filmate care ofereau acum umanitatii sansa de a ,,pastra pentru generatiile viitoare evenimentele asa cum s-
au intdmplat” (s.n.)". Majoritatea comentariilor presei din capitala Rominiei, pe marginea acelor prime
proiectii, semnaleaza epocala deschidere spre eternitate a realitatii captate pe pelicula: ,,Cinematograful nu
este o jucdrie sau o petrecere amuzanta. El este menit sd aduca un mare folos omenirii, poate tot atat de mare
ca alfabetul, cu care are in fond atita analogie”, nota un ziarist de la cotidianul bucurestean Dreptatea,
addugand: ,,El completeazd seria descoperirilor ce vor permite generatiilor viitoare sd reconstituie istoria
prezentului”'®,

Nu este lipsit de interes sd remarcam cd, dacd In Romania aproape toate ziarele si revistele s-au
intrecut sd comenteze noutatea culturald, speculdnd pe marginea orizonturilor deschise de ea, la Paris
lansarea cinematografului a fost primita cu incredibild indiferenta, chiar cu o ciudata lipsa de fler gazetaresc,
dupa cum recunosc istoricii francezi René Jeanne si Charles Ford in volumul lor Le cinéma et la presse: ,,;se
poate spune cd nu existd eveniment al vietii pariziene — admitand cu modestie ca irumperea cinematografului
pe Marile Bulevarde a fost asa ceva — care sa fi lasat presa atat de indiferenta. Doar doud ziare au catadicsit
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sd consacre un articol noii atractii gazduite in subsolul de la Grand Café” .
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De aceeasi primire entuziastd din partea gazetarilor romani au avut parte, un an mai tarziu, in mai 1897,
si primele ,,vederi romanesti”, filmate la Bucuresti de Paul Menu cu ocazia sarbatorii nationale de 10 Mai. Si
din nou comentariile insistd asupra noii perspective pe care cinematograful o instituie in raport cu istoria. El va
modifica ,,in viitor, punctul de vedere al istoricilor”'®, afirma peremptoriu Misu Vicarescu in cotidianul
bucurestean de limba franceza L 'Indépendence roumaine. Continuandu-si ulterior comentariile Intr-un veritabil
serial, desfagurat de-a lungul mai multor zile in paginile gazetei in care detinea o rafinatd rubrica de cronica
artistica (dar si mondena), acelasi Misu Vacarescu, impresionat de impactul imaginilor asupra spectatorilor, se
grabeste sa adauge: ,.cinematograful va restabili adevarul si prin el sinceritatea vietii noastre va fi transmisa
peste vremuri, dincolo de noi ngine. Pentru noi este o distractie. Pentru generatiile viitoare va fi insd un
document de nepretuit (s.n.), care va aduce lacrimi de emotie, trezind totodata o lume de idei.”"”

Foarte curand cinematograful urma sa-si dezvaluie o altd pretioasa utilitate: aceea de explorator al
trecutului istoric. Intelectualii aveau sa inteleagad primii ca, pentru tarile mici, a caror devenire 1n timp aparea
condensata In marile tratate de istorie mondiald in cateva zgarcite paragrafe, cinematograful oferea dintr-o
datd nesperata sansa de a reaminti lumii cum §i cdt anume au participat ele la mersul Istoriei, cum si cdt au
suferit sub apdsarea ei, cum §i cdt au luptat pentru propria libertate si pentru cea a continentului lor,
restabilind de multe ori demnitatea Adevarului, acolo unde el risca sa fie distorsoniat de istorici tendentiosi
de pe alte meleaguri.

Nu intdmplator, pe masura ce cinematograful isi consolida pozitia, tdnara generatie de intelectuali
romani s-a simtit tot mai atrasd de noul tip de spectacol si de posibilitatile lui de incorporare intr-un discurs
cu bine definite mobiluri politice si patriotice. Deja in 1911, pentru premiera feeriei sale Ingir te mdargdrite,
pe scena Teatrului National din Bucuresti, poetul Victor Eftimiu acceptase revolutionara initiativd a
vizualizarii actiunilor petrecute in afara scenei — si doar relatate de unele dintre personaje —, Intr-un scurt film
realizat de Grigore Brezeanu si proiectat pe cortina, in antract. Un an mai tarziu, in iunie 1912, pentru
inaugurarea festivi a elegantei sili de cinema Clasic'® din inima Bucurestiului, tot Victor Eftimiu compunea
un entuziast ,,Prolog” in versuri, pe care a tinut sd-1 declame el insusi de pe proscenium, in seara deschiderii,
pentru ca exprima de fapt o sperantd si o profesiune de credinta: ,,Eu stiu c-ai sa-ngrijesti de repertoriu / Ca
n-o sa te gandesti numai la bani.../ Sa nu ne dai Mireasa otravita, / sau Printul ratacit printre tigani, / Eu
banuiesc intentii mai inalte / In vorba Clasic pusi pe fronton”.

Spre sfarsitul vietii, marele scriitor, pe nedrept uitat dupa *90, iImi marturisea cu emotie cat de autentic
era entuziasmul cu care generatia lui, animatd de generoase elanuri patriotice — pe atunci notiunea nu era
incriminata si Tn nici un caz incriminanta, cum tinde sd devind astdzi —, isi punea sperante in arta filmului.
Intr-o stare de exaltare intelectuald apropiati ca spirit de cea a idealistilor pasoptisti, intelectualii vremii
visau o regenerare a idealurilor politice nationale si priveau cinematograful ca pe un providential aliat al
istoriei, dupa cum explicit afirma ,,Prologul” lui Victor Eftimiu: ,,Pe panza ta as vrea sa vad Trecutul, / Cu
voievozii toti, venind in sir. / Pe Nottara jucand Apus de soare, / Fantana Blanduziei si pe Lear. / As vrea sa
vad pe toti actorii nostri / Investmantati in haine stramosesti, / Jucand povestea lungi, zbuciumati, / A
plaiurilor noastre romanesti...”. In final, anticipand aparitia sonorului, poetul visa la o universald
recunoagtere a artei marilor nostri interpreti: ,,As vrea sa-i vad pe toti trecand hotarul / Macar asa, pe-un film
ratacitor, / Céci daca nu ni se cunoaste limba, / Macar prin joc sa fim ai tuturor.”

Lumea culturald romaneasca primea cu bratele deschise noua artd. Un ultra-conservator ca batranul
Alexandru Macedonski si un tinar prozator in ascensiune ca Liviu Rebreanu se intdlneau pe aceeasi lungime de
unda cand asterneau pe hartie primele scenarii de film, din pacate raimase la stadiul de manuscris. Au existat
insa in epoca si reactii diametral opuse. Unii esteti Inca ezitau in a-i recunoaste cinematografului statutul de
arta, dacd nu chiar i-] contestau de-a dreptul, ca in cazul lui Matei Russu. Intr-un eseu polemic19 el dadea
prompt replicd deja celebrului Manifest al celor sapte arte, semnat de Ricciotto Canudo la inceputul aceluiasi
an si, fara sa se lase impresionat de ,,vraja slovei lui Canudo”, nega vehement cinematografului conditia
artistica, adoptand, surprinzator, punctul de vedere al spiritelor conservatoare, care nu 1si ascundeau aversiunea.
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In schimb, partizanii artei filmului si-au vazut confirmata clarviziunea odati cu extraordinarul impact,
national si international, al docudramei istorice Independenta Romdniei. Insisi initiativa de a omagia
aniversarea a treizeci si cinci de ani de la Razboiul din 1877, care adusese Romaniei independenta, asezand-o
in randul statelor europene suverane, printr-un film de evocare a acelei pagini de transcendenta istorica
dovedea ca pionierii filmului romanesc erau pe deplin constienti de importanta cinematografului ca vehicul
al unei politici de propaganda culturala si nationald, ca mesager al dragostei de tara si de libertate dincolo de
hotarele vremelnice ale unei patrii care, foarte curadnd, prin jertfa ostasilor Armatei Romane pe frontul
Primului Razboi Mondial, avea sa-si Tmplineasca unitatea nationald In hotarele istorice ale Roméaniei Mari.

Monumentala productie, care in varianta initiald Tnsuma aproape patru ore de proiectie, a produs o
impresie incredibil de puternicd, poate si pentru ca raspundea sperantelor unui mental colectiv centrat pe
ideea reunirii romanilor, temporar separati de arcul Carpatilor, in granitele aceleiasi patrii. ,,Cine ar fi visat la
1877 ca dupa 35 de ani, roménii intruniti in sali, privind un joc de lumini pe o panza, vor retrdi fiorii
razboiului care ne-a dat neatarnarea?”, exclama, la scurt timp dupa premiera, cronicarul unui cotidian
bucurestean™. Aflat incd sub imperiul fiorului triit alituri de ,,sala intreagd in delir”, gazetarul continua:
»filmul atrage o enorma multime (...) Am vazut ceea ce e mai rar la noi: sala intreagd aplaudand cand filmul
aratd eroismul soldatilor nostri la Grivita si fazele ludrii, pierderii si reluarii redutelor intdia si a doua. De
obicei publicul nostru este rece si nepasator. Ei bine, I-am vazut vibrand de entuziasm™'. La randul lui adanc
impresionat, un confrate de la Adevarul isi lua rigaz sa lanseze o profetie cu bataie lungd in timp: ,,Am
convingerea ca filmul Independentei va sluji Romaniei, ficind lumii din ambele (sic!) continente™ un curs
emotionant al istoriei Renasterii noastre la viata de stat liber si de factor insemnat in politica din Balcani.””
Acelasi patos 1l gdsim si in ziarul Viitorul: ,,Cum n-am saluta cu multa satisfactie un film care e menit sa
desfasoare in fata noastra scenele razboiului care ne-au facut sa fim ceea ce suntem astizi? i ce poate fi mai
prielnic gandurilor bune si nobilelor porniri decat reproducerea evocatoare a luptelor in care eroii ce ne-au
facut o tara liberd se vid cum mor si cum inving?”**

Sa nu uitdm ca daca pentru noi, astazi, Independenta Romdniei este un film istoric, publicul de atunci l-a
privit ca pe un film de istorie contemporanda. Generatia care luptase pe frontul acelui razboi era inca in viata.
Mai mult, printre cei 80 000 de figuranti pusi la dispozitie de armata s-au numadrat si veterani care si-au scos din
laditele de campanie vechile uniforme patate de sdnge si le-au imbracat din nou, pentru a retrdi in fata
camerelor de luat vederi iuresul asalturilor de la Grivita sau Plevna. Era firesc ca reactia salilor sa fie deosebit
de vie, dupa cum povesteste in amintirile lui regizorul Jean Mihail, martor al primelor reprezentatii: ,,in dosul
ecranului, un gornist de la regimentul de infanterie suna atacul, in timp ce tobosarul, Tnarmat cu toba mare a
fanfarei militare, batea naprasnic, imitand loviturile de tun. in sald erau vreo doudzeci de soldati adusi anume,
sub comanda, sa strige «ura!» la scenele de atac. Dar, impreuna cu ei, chiar §i unii oameni in toata firea strigau
cét 7i tinea gura. Ambianta sonora era realizati si sentimentul patriotic se incingea la maxiumum”>.

Pe de altd parte, este evident ca intentia realizatorilor de a conjuga planul evocarii istorice cu cel al
actualitatii politice imediate a fost prompt sesizata. Dovada calda reactie a publicului din Transilvania, inca
sub ocupatia Imperiului Austro-Ungar. ,,De mult — observa un ziar din Lugoj — nu s-a pomenit la noi (...) un
entuziasm ca cel ce s-a ridicat prin reprezentarile filmului Razboiul pentru independentd, eternizat de actorii
Teatrului National din Bucuresti si Armata Romana. (...) In relatiile noastre curioase, cand nu ne este dat si-i
vedem pe acesti actori care sunt si ai nostri (...) trebuie sa fim recunoscatori celor care ne-au facut sa putem
gusta aceastd genuina arti romaneasca in forma reprezentatiilor de cinematograf**®. Iata cum, pe neasteptate,
receptat Intr-un alt climat politic, de opresiune, o simpla evocare dobandea conotatii subversive si, asa cum
avea sd observe si Bacalbaga, se convertea in agent electoral al viitoarei reunificiri cu tara mama.

Cand in satele dimprejurul Lugojului s-a auzit vestea cd in oras ruleaza un film pe care ,,li musai sa-1
vaza tot romanul”, taranii s-au pornit intr-acolo si, cum nu izbuteau sa-1 vada de cum ajungeau pentru ca ei
erau multi, sala mica si reprezentatiile doar cateva pe zi, se rostuiau in tabere de carute, dormeau sub ele

0 Gazeta ilustrati, 15 septembrie 1912.

*! Ibid.

22 Afirmatia demonstreazi cd pe atunci, pentru mass-media romaneascs, contau doar Europa, cireia ii apartineam geografic,
si America, spre care plecau in valuri emigrantii din Transilvania si din Regat.

2 E.D. Fagure, in Adevdrul, 3 septembrie 1912.

1 Grigore Tausan, in Viitorul, 17 septembrie 1912.

% Jean Mihail, Filmul roménesc de altidatd, Bucuresti, 1967, p. 11.

26 Revarsat de zori, Lugoj, august 1913.



doua-trei zile, mancand pita cu sare din traista, pana le venea randul, cu constiinta ca participa la un necesar
act de asumare a identitdtii nationale. Elanul national insuflat transilvanenilor de imaginile filmului lui
Grigore Brezeanu s-a vadit nu doar in timpul proiectiilor, ci uneori si dupa aceea, la iesirea din sali, cand
fervoarea patrioticd a izbucnit tumultuos, in adevarate manifestatii de strada.

Fig. 4 si 5 — Cadre din Independenta Romaniei (1912).

Un an mai tarziu, in 1913, sub impresia neasteptatului si covarsitorului impact national si international
al acelei super-productii in realizarea careia jucase un rol decisiv, Leon Popescu, in dubla sa ipostaza de
producitor al filmului si de parlamentar, a simtit ca este de datoria lui si comunice opiniei publice punctul
sau de vedere asupra imensului potential formator al tinerei arte si a publicat brosura Memoriu asupra unui
program cultural cinematografic, vibrant manifest de credintd. Marturisind ca apelul, adresat deopotriva
opiniei publice i autoritatilor, era ,,izvorat din experienta pe care am facut-o cu filmul Razboiul pentru
independentd, cand m-am putut incredinta, din entuziasmul unanim cu care a fost primit pretutindeni in tarile
locuite de romani, cat de puternica inraurire are arta cinematografica nationala asupra sufletului roméanesc”,
Leon Popescu 1si detalia intentiile: ,,Programul cultural cinematografic (...) este singurul care ar putea aduce
cele mai repezi §i mai temeinice rezultate. Acest program ar fi sa tinda:

La inmultirea cunostintelor stiintifice ale tinerilor.

La cunoasterea pamantului locuit de romani.

La cunoasterea trecutului de care se leaga paginile glorioase ale neamului ce-I locuieste.
La intdrirea credintei strabune si a moralei in sufletul tinerilor.

. La hranirea idealului nostru ca neam™?’.

Acestea erau de fapt liniile directoare ale neopasoptismului acelei generatii. Cinematograful trebuia sa
le urmeze. Chiar dacd stilul Memoriului pare astdzi usor emfatic, esential §i peren ramane spiritul lui:
»Cunoasterea istoriei unui neam de catre fiii lui e téria acelui neam. Din faptele trecutului se trag marile
invataminte si pe discernerea lor se cladesc simtdmintele sufletului. Cartea neamului nostru este plind de
asemenea invitiminte si arta cinematografului poate invia scene iniltitoare din trecut.””®

In final, inspirat evident de avatarurile lui ca senator in multiple legislaturi, Leon Popescu nu uita s
precizeze: ,,Considerand acest Memoriu drept o schitd de indrumare, rdméne ca in comisiuni anume
intocmite de Ministerul Instructiunii (s.n.), si se discute pe larg chestiunea.””

Comentatorii i formatorii de opinie de astazi, mai ales cei care, lipsiti de informatia necesara si de o
minima culturd cinematografica, se grabesc sa aplice 1n bloc filmului istoric roménesc postbelic infamanta
eticheta de ,,nationalist-comunist”, uitd ca, intr-un context istoric mereu fluid, implicarea cinematografului ca
argument in afirmarea unor drepturi pe harta politicd europeana, cu frontiere in permanent vals, stribate ca
un fir rosu intreaga evolutie a filmului romanesc. Pionierii, autorii /ndependentei Romdniei, eroicii ostasi ai
Serviciului Cinematografic al Armatei Roméne pe frontul Primului Rédzboi Mondial, scrierile lui Nicolae
lorga, filmele turnate de Oficiul National Cinematografic in timpul celui de-al Doilea Rdzboi Mondial sunt
tot atdtea argumente in favoarea unei analize nuantate, prin raportare la context, nu prin judecare in vitro, cu
parti-pris-uri induse de o gresit inteleasa globalizare culturala.
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" Leon Popescu, Memoriu asupra unui program cultural cinematografic, Bucuresti, 1913, p. 4.
2 1bid., p. 5.
2 Ibid., p. 6.



