RECENZII

EMMANOTHA XT. TTANNOITOTAOZ, Ta Xstpoypagba BUZaVTzwyg Mouo*u«yg A)/yAIa
Hspzypagpzxog Ka—ra)ioyog TV XxepoypaPwy YaATIKNG TEXVNS TV QATTOKENLEVWY
otic BiBAiobnkec ToU Hvwuévou Baoideiov, ‘Abnva, 2008 | Emmanouil St.
Giannopoulos, The Manuscripts of Byzantine Music. England. Descriptive Catalogue of the
Psaltic Art Manuscripts Preserved in the Libraries of the United Kingdom, Atena, 2008 [Holy
Synod of the Church of Greece. Institute of Byzantine Musicology], 499 p., 70 reprod. alb-
negru in text, 32 reprod. color hors-texte, indici.

Institutul de muzicologie bizantina de la Atena (IBM) a luat fiintd in anul 1970, cu binecuvantarea Sf.
Sinod al Bisericii Greciei, la propunerea mitropolitului Dionisie Psarianos (f 1997)'. Printr-o activitate
riguroasa si asidud, al cérei principal sprijinitor a fost de la Inceput profesorul Grigorie Th. Stathis, institutul
a editat pand astdzi un numar important de lucrari stiintifice, distribuite in 6 serii, din care doua principale:
aceea a cataloagelor de manuscrise (7 kaTaMoyor pand in anul 2008) si a studiilor (17 wuedeéTa: aparute).
Aceste volume (in mare parte teze de doctorat dintre care unele depasesc 700 sau 800 de pagini) constituie
de pe acum o mica biblioteca, din care nu doar muzicologia bizantind, dar si alte discipline fundamentale
(teologie, istorie, filologie), au prilejul sa fructifice o insemnata cantitate de informatie, in mare parte inedita.

Catalogul elaborat de Emanuel Giannopoulos, psalt si profesor la Universitatea din Salonic?, descrie
analitic manuscrisele psaltice grecesti pastrate in fondurile bibliotecilor din Marea Britanie’, cele mai multe
aflate la Londra (29 la British Library) si la Oxford (26 la Bodleian Library). Si bibliotecile universitare de la
Oxford au 4 psaltichii (2 la Keble College si 2 la Christ Church). La Cambridge sunt 14, cele mai multe (10)
la University Library, dar si la Trinity College (2), Emmanuel College (1) si Gonville and Caius College (1).
Biblioteca Universitatii John Rylands din Manchester poseda 7 manuscrise muzicale bizantine, dintre care 6
au apartinut candva lui Moses Gaster (1552, 1554, 1565, 1570, 1571, 1573). Catalograful descrie intre
paginile 358-398 ale catalogului sdu si cele 5 manuscrise psaltice aflate in colectiile speciale ale Bibliotecii
Centrale a Universitatii din Birmingham, in Edgbaston Campus, precum si o fila dintr-un stihirar datat sec.
XII-XII (ww Greq MSS), pe care o si reproduce (p. 398). Cele dintai apartin colectiei orientalistului de
origine irakiand Alphonse Mingana (4, 5, 6, 7, 8), colectie formatd insd cu precddere din piese orientale
(aproape 3000 de manuscrise siriene, arabe etc.). Biblioteca Universitatii din Cardiff (Arts & Social Studies)
poseda celebrul codex Peribleptos (datat de Tillyard cca. 1280), un stihirar format din 2 tomuri, unul din
izvoarele care au stat la baza transcrierii imnelor Octoihului®. E. Giannopoulos il descrie sub numerele 88 si
89 (p. 401-409), datandu-1 insa de la inceputul sec. XIV.

O descoperire a autorului este §i o ,,papadichie” voluminoasa copiata de ieromonahul cretan Gherasim
Yalinas la anul 1662 (f. 578"), cunoscut a fi si scribul altor 4 manuscrise muzicale, toate pastrate in biblioteca

' in a 97-a sedinti din 24 iunie 1970. Cf. Gr. Stathis, in: XVI. Internationaler Byzantinistenkongress. Wien, 4.-9. Oktober
1981. Akten I/Beiheft, publicat in: Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik 31/Beiheft, Viena, 1981, [3.1].

% Este, intre altele, si autorul monografiei The flourishing of Psaltic Art in Crete (1566—1669), Atena, 2004 (nr. 11 in seria
Meiétar a IBM). Autorul Insusi ne prezinta o listd a lucrarilor sale in bibliografia catalogului (p. 27-29).

3 Parte din ele fusesera descrise sumar de Nigel Wilson si Dimitrije Stefanovié, Manuscripts of Byzantine Chant in Oxford,
Oxford, 1963.

* The Hymns of the Octoechus. Part 11, transcribed by H. J. W. Tillyard, Copenhaga, 1949 [Monumenta Musicae Byzantinae,
Transcripta, vol. V]. D. Stefanovi¢, Codex Peribleptos, in: 36opHuk pamoa Buzantonomkor Muctutyta, VIII, (1964) [Mélanges
Georges Ostrogosky, 11] 393-398.

STUDII SI CERCET. IST. ART., Teatru, Muzici, Cinematografie, serie noua, T. 5-6 (49-50), P. 175-206, BUCURESTI, 2011-2012
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Manastirii Sf. Ecaterina din Sinai’. Codicele se afld la Liverpool si apartine colectiei Joseph Mayer (The
Walker Art Gallery, biblioteca universitara Sydney Jones). Autorul catalogului, care mentionase incd din
anul 2004 existenta manuscrisului’, descrie pe larg continutul sau (Mayer 12053, nr. 90, p. 413-441),
insistand asupra valorii acestui document in care aflam o suma de compozitori cretani din veacul al XVII-lea,
multi dintre ei necunoscuti pand acum. Antologia cuprinde, intre altele, piese atribuite lui loan Plusiadinos
(preot si apxovTog TV exkAnocidv), dar care s-ar cinta wg mapa (sau kabwg) Dimitrie Tamias
(protopsalt XavSako¢ Kpntng), multe de Benedict Episcopopoulos, de Ignatie Frielos (singurul loc in care
il aflam ieromonah), precum si doud chinonice purtind rubrica « véov avBo¢ Tn¢ Boulyapiag », de un
arhiereu numit Ipolit (f. 397" si 399").

O fila raticitd dintr-un quaternio fusese mai de mult semnalata si descrisa de J. Raasted’. Ea provine
dintr-un irmologhion din secolul XIII sau XIV si contine inceputul irmoaselor ehului 1 plagal. Fragmentul
apartine colectiei lui J. S. Dearden, pe atunci (1966) curator al Galeriilor Ruskin, Bembridge School, aflata
pe insula Wight din sudul Regatului Unit.

Manuscrisul grec 48 din colectia londoneza a Societatii anticarilor (Society of Antiquaries of London)
a fost semnalat prima datd in anul 2000%; asa se explica faptul cd aceasti institutie lipseste din Repertoriul
abatelui Marcel Richard, inclusiv in versiunea reficutid a lui Jean-Marie Olivier’. SAL 48 (descris in
catalogul lui Giannopoulos sub nr. 30, p. 153-182) este un antologhion de 413 file copiat de David
Rhaidestinos, cunoscutul monah si domestic al Pantocratorului athonit', in jurul anului 1430, respectiv in
primii ani ai domniei lui loan al VIIl-lea Paleologul (1425-1448), dupd cum sugereaza prezenta
polihronioanelor (f. 209") inchinate autocratorului si imparatesei Maria, precum si patriarhului Tosif al II-lea
(1416-1439). Absenta numelui lampadarului Manuil Dukas Hrisafis din cuprinsul manuscrisului, precum si
confruntarea cu alte manuscrise care au pastrat subscriptia Iui David Rhaidestinos, pledeaza pentru aceeasi
datare. Remarcabilid este consemnarea in manuscrisul de la Societatea anticarilor a doud piese atribuite lui
Xenos Koronis, protopsalt la Sfanta Sofia in prima jumatate a sec. XIV, impotriva latinilor si Impotriva lui
Varlaam si Achindin, adversarii Sf. Grigorie Palamas in cadrul controversei isihaste (f. 63 Tou Kopwvn
kaTa AaTivwy [...] ToU atTou kaTa Baphaap kai "Axivduvov). Interesantd este si istoria stramutarii
acestui codice. Se pare ca manuscrisul ar fi fost adus in timpul ocupatiei turcesti a Budei. Este semnalat deci
in 1686, anul eliberarii cetatii de pe malul Dunarii. Vandut unui englez, 1l aflam dupa cativa ani 1n posesia lui
Humfrey Wanley care se insemneaza pe fila 1 (12 iunie 1698). in colectia Societitii anticarilor este din anul
1745 (v. insemnarea lui Edward Umfreville pe fila 4, reprodusd in policromie la p. 461). Catalogul mai
reproduce detalii din filele 123 si 209" si intreaga fila 210. Fila 60 a manuscrisului este redata in culori chiar
la Inceput, dupa foaia de titlu.

Rezumand, catalogul descrie analitic 91 de manuscrise (sau numai fragmente) din 8 agezari britanice:
Londra (29 + 1), Oxford (26 + 2 + 2), Cambridge (10 + 2 + 1 + 1), Manchester (7), Birmingham (6), Cardiff
(2), Liverpool (1), Isle of Wight (1)"".

Catalogul profesorului Em. Giannopoulos rezerva si cercetarii muzicologice romanesti cateva
elemente de noutate. Ne-a atras atentia in mod aparte manuscrisul care poartd numarul 31 in catalogul lui
Em. Giannopoulos (Oxford, Bodleian Library, Jesus College 33; cf. p. 54, 187, 189—201)12, intrucat aflam

> Linos Politis — Maria Politi, Bi8Aioypdgor 170u-18ou aidvog: SuvorTikn kaTaypagr, in: AchTio Tol loTopikol
xai Madaioypapikot "Apxeiou 6 (1988-1992), Atena, 1994, p. 383. Despre scribul cretan, v. si Giannopoulos, The flourishing of
Psaltic Art in Crete (v. supra), p. 265-270.

The flourishing of Psaltic Art in Crete, p. 118 urm. si p. 722-740. Manuscrisul este prezentat si intr-o altd lucrare a lui
Em. St. Giannopoulos, H YaATikrn Téxvn, Salonic, 2004, p. 150, unde s-au addugat si cAteva reproduceri fotografice (p. 185-187 si 293).

" A4 Newly Discovered Fragment of a Fourteenth-Century Heirmologion, in Studies in Eastern Chant 2 (1971) 100-111.
Giannopoulos 1l dateaza cu probabilitate din secolul al XIIl-lea (nr. 91, p. 444).

8 Pamela Willets, Catalogue of Manuscripts in the Society of Antiquaries of London, Londra, 2000, p. xii si 24.

° Répertoire des bibliothéques et des catalogues de manuscrits grecs, troisiéme édition entiérement refondue par Jean-Marie
Olivier, IRHT (groupe Orléans), Turnhout, 1995.

19 ¢f. A. Jakovljevié, David Raidestinos, Monk and Musician, in: Studies in Eastern Chant 3 (1973) 91-97. M. K. Chatzegiakumes,
Movcoika xeipdypapa TovpkoxpaTiag (1453—-1832), 1, Atena, 1975, p. 380; The Oxford Dictionary of Byzantium. Ed. A. P. Kazhdan et
al., Oxford, 1991, p. 1787.

" A se vedea si precuvantarea profesorului Gr. Stathis, p. 14.

2" Manuscrisul figureazi si in vechiul catalog al lui H. O. Coxe, Catalogus codicum mss. qui in collegiis aulisque
Oxoniensibus hodie adservantur, Oxonii, 1852, pars II, p. 7. Cf. Linos Politis — Maria Politi, BiBAioypago: 170u-180ov aiwvo,
p. 555. Jean-Marie Olivier, Répertoire, p. 627.
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din subscriptie (f. 319) cd a fost copiat in Valahia, la anul 1635, de un iecromonah Meletie"’. Codicele
cuprinde obignuita proteorie, o antologie si un mathimatar: eTo¢ ,ax)e papTiw | ei¢ Tag kO eTeMobn |
KAl £ypadr TO Tapov VaATIKoV | Sia X1p0¢ elLOU WEAETIOU 1€/POLOVAXOU KAl T aAvaynVOoKOVTEC |
EUXEoTE UTTepepLoU” | e1¢ TNV PAaxiav eypadn | T meéTioc iepopovaxog. Reproduceri la p. 191 (f. 41%),
p. 200 (f. 319), p. 462 (f. 17).
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Jesus College 33, f. 319 (Giannopoulos, p. 200).

Polihronionul pentru Alexandru Lapusneanu'* este mentionat acum in catalogul lui Em. Giannopoulos
la inceputul recenziei manuscrisului E. D. Clarke 14", la p. 230 (47). Este un miscelaneu muzical
(kalofonikon + stihirar-mathimatar + kratimatar + anthologlon) datat sfarsitul sec. 15 sau inceputul celui de-
al 16-lea. Codicele acefal (409 file) incepe, dupda o lacund, cu polihronionul dedicat voievodului loan
Alexandru (f. 1), de méana copistului principal'® (anonim). Acest manuscris, considerat a fi cel mai vechi
document muzical sarb datat, a fost semnalat in anul 1961 de Dimitrije Stefanovi¢'’, in legitura cu faptul ca
pe spatele ultimei file (409") este notata, de aceeasi mina a scribului, o stihird la sarbatoarea Intrarii in
Biserica a Maicii Domnului (21 noiembrie, Vovidenia, hramul Hilandarului sarbesc), avand textul slavon
transliterat cu caractere grecesti'®. Dar Stefanovié nu mentioneazi si polihronionul plasat la inceputul
codicelui. Descrierea actuald din catalogul lui Giannopoulos este in masura a completa Intrucatva
cunostintele pe care le avem 1n legétura cu prezenta n cuprinsul manuscrisului a 9polihronionului reprodus,
transcris in notatie liniara si analizat, cum se stie, de Danica Petrovi¢ in anul 1971". Un an mai tarziu aparea

' Em. Giannopoulos, The Cultivation and Fruitful Spread of Psaltic Art in the Black Sea Areas, in: Acta Musicae

Byzantinae, lasi, 9 (2006), 160.

!4 Este considerat a fi cea mai veche aclamatie dedicatid unui domn roman. Cf. Gh. Ciobanu, Muzicd instrumentald, vocald gi
psaltica din secolele XVI-XIX, in: Izvoare ale muzicii romanesti 2 (1978) 117; R. Constantinescu, Manuscrise de origine romdneascad
din colectii strdine. Repertoriu, Bucuresti, 1986, p. 180 (912); S. Barbu-Bucur, Cultura muzicala de traditie bizanting |[...],
Bucuresti, 1989, p. 156; Virgil Candea, Marturii romdnesti peste hotare, 11, Bucuresti, 1998, p. 382 (552); Gh. C. lonescu, Muzica
bizantind in Romania. Dictionar cronologic, [Bucuresti], 2003, p. 31; Virgil Candea, Mdarturii romdnesti peste hotare, serie noud, 111,
Bucuresti, 2011, p. 340 (875).

15 Oxford, Bodleian Library (S.C. 18376). Descris sumar (,,cantica quaedam sacra complectitur, notis musicis instructa, in
ecclesia Graeca adhiberi solita”) in primul catalog al colectiei (Thomas Gaisford, Catalogus, sive notitia manuscriptorum qui a cel.
E. D. Clarke comparati in Bibliotheca Bodleiana adservantur, pars prior, Oxonii, 1812, p. 57).

6 TMpdkartal yia Tov kipio ypadia Tol kwdka” (p. 230).

' Dimitrije Stefanovi¢, The Eraliest Dated and Notated Document of Serbian Chant, in: 360pHuK pagoBa BusaHTomomxor
Wuctutyta, 7 (1961), 187-194. Catalogul din 1963 al lui N. Wilson si D. Stefanovi¢ mentioneaza polihronionul (Polychronion for
the Voivoda John Alexander).

'8 Autorul se ocupi de stihira notatd pe f. 109" Ad3a ei¢ THv flcoSov Th¢ Urepayiac @cotdkou: oépPBixov, avand textul
slavon (Io poxaecTek Troemm) transliterat cu caractere grecesti. Cf Mnvaiov 1o NogufBpiov, Venetia, 1852, p. 134: Adda kai
viv, fxo¢ TA. & MeTa 1o Texbnvai oe, Osovuugpe Aéomoiva. Alte doud anagrammatismoi dedicate aceleiasi sarbatori, de data
aceasta cu textul grecesc, aflam la f. 122 si 125.

' Danica Petrovi¢, Muozomemcmeuje 6ojeoou Josany Anexcandpy (A Polychronion to the Moldo-Wallachian Voivoda John
Alexander), in: 360puuKk pagoBa Buzantonomkor Uucruryra, 13 (1971), 345-352 + 4 pl.
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un studiu al textelor transliterate in greceste®, in care aclamatiei inchinate lui Lapusneanu ii este rezervati o
tratare amanuntitd din punct de vedere lingvistic. Anne Pennington observa din capul locului ca textul, in
redactia sarba a slavonei bisericesti, ridicd, in privinta limbii folosite, ,,more problems” decét cel al stihirei de
la fila 409". Ea considera, ca si autorii catalogului din 1963, ca fila 1 ,,is misplaced in the book” si ca locul ei
ar fi fost la sfarsitul manuscrisului si adauga, in concluzie, cd monahul care a transcris polihronionul nu era
sarb ci, asa cum presupune la inceputul studiului sdu, ,,a Romanian monk on Athos”*'. Datarea din catalogul
Wilson-Stefanovié (1553) este preluatd atdt de Anne Pennington® cat si de Danica Petrovi¢™, dar E.
Giannopoulos considera c¢a insemnarea din josul filei 184**, care face aluzie la un cutremur produs in acel an,
este desigur ulterioard si nu crede ca manuscrisul ar fi fost copiat mai tarziu de inceputul secolului al 16-lea
(p. 249). Cel care a adaugat-o sub grupul de stihiri anagrammatismoi (f. 179—-184") inchinate Sf. Gheorghe
(23 aprilie) aduce ,,slavd Dumnezeului nostru care a facut s se curme teama de groaznicul cutremur, prin
rugiciunile Maicii Sale preaslavite si ale Sf. Marelui Gheorghe, la anul 7061”. Sf. Mare Mucenic purtator de
biruintd Gheorghe este patronul manastirii Zografu, unde Ruxandra, sotia lui Alexandru Lapusneanu, a facut
in 1568, anul mortii voievodului, o importantd donatie in bani prin care a rascumparat un metoh al zisei
ménastiri”’, locuita atunci atat de bulgari cat si de sarbi. Intre multii copii ai lui Petru Rares (fiul nelegitim al
lui Stefan cel Mare) au fost si doua fete: Chiajna% si, din a doua casatorie cu Elena-Ecaterina «Despotovnay
(fiica despotului sarb lovan Brancovi¢), Ruxandra (Roxanda), sotia Lapusneanului. Un document publicat cu
peste 50 de ani in urma de arhimandritul Gavriil de la Dionysiu®’, dar semnalat pentru prima oari de un
istoric roman in anul 1986°°, mentioneazi faptul ci monahii manistirii care mai beneficiase de ajutoarele
substantiale ale lui Neagoe Basarab si Petru Rares™, améandoi inruditi prin sotii cu despotul sirb, nu
contenesc rugdciunile lor intru pomenirea raposatului domn Lapusneanu, devenit pe patul de moarte
calugarul Pahomie. Documentul aminteste, si lucrul acesta pare semnificativ in contextul amintit mai sus, al
rugaciunilor pentru izbavirea de seismul din 1553, cd monahii se roagd neincetat lui Dumnezeu pentru
,.ctitorul, domn al lor si despot”, mai ales in ziua praznicului Sf. Gheorghe™. Desi manastirea este inchinata
Sf. Ioan Botezatorul, ne-am putea gandi la paraclisul din cadrul complexului monahal, care este dedicata
Stantului Gheorghe, dar aceasta s-a zidit pe cheltuiala mitropolitului Teodosie Barbovschi al Moldovei

2 Anne E. Pennington, A Polychronion in Honour of John Alexander of Moldavia, in: Slavonic and East European Review,
Cambridge, L.118 (1972), 90-99. In trad. roméneasci (de C. Stihi-Boos): Anne E. Pennington, Muzica in Moldova medievald.
Secolul al XVI-lea. Cu un eseu de D. Conomos. Ed. ingrijitd de Titus Moisescu, Bucuresti, 1985, 200-219.

2! Anne E. Pennington, 4 Polychronion, p. 90 (The text addresses Ioann Alexander in a personal way, as ‘rocIoguHy Moemy’
(my master) and may have been sung by a Rumanian monk on Athos).

22 Dated by the scribe 1553 (p. 90).

 Iucana je 1553. romuHe, 0 deMy cBeoun 3amuc Ha fol. 184, HajepoBatHHje Ha ATocy (p. 345).

24 pe care o reproduce la p. 238 a catalogului: 8é3a & @ed¢ HUAY 6 oTHoag THV PoPepdv cou ATad)y ToU caool
Sia mpeaPadv THE TAVUILVNTOU UNTPOG oou Kal Tou peyarou Fewpyiov v ete Lia’.

5 Constantin C. Giurescu, Istoria Romdnilor, vol. 11, partea intai, 1943, p. *** Daniile pentru Zografu incep cu Stefan cel
Mare (hrisovul din 10 mai 1466). Cf. Al. Elian, Bizantul, Biserica §i cultura romdneasca. Studii si articole de istorie, lasi, 2003,
p- 80 (studiul este din 1964); Petre S. Nasturel, Le Mont Athos et les Roumains. Recherches sur leurs relations du milieu du XIV*
siecle a 1654, Roma, 1986 [Orientalia Christiana Analecta 227], p. 183.

% Despina, sarbeste Chiajna, era fiica mai mare a lui Petru Rares si a fost luatd in cisatorie de domnul Tarii Romanesti
Mircea Ciobanul (1546). Fusese botezatd Ana si provenea din prima casatorie a lui Petru cu o Maria (Stefan S. Gorovei, Musatinii,
Bucuresti, 1976, p. 85).

7 H & Ayiw "Ope fgpa uovny ToG Ayiou Aiovuoiou, Atena, 1959, p. 111-113. Este vorba de un angajament al
reprezentantilor manastirii athonite fatd de familia Lapusnenilor, prin care solicitd doamnei Ruxandra si fiului ei Bogdan (documentul
este datat 1569/1570, deci dupad moartea lui Alexandru Lapugneanu), considerati ,.ctitori, imparati ai nostri §i stapani ai nostri”,
sumele de bani necesare rascumpararii bunurilor manastirii, confiscate in timpul domniei sultanului Selim. Am mentionat mai sus
actul din 1568 prin care vdduva domnului a dat bani pentru rascumpararea metocurilor confiscate de otomani, pe care manastirea
Zografu le avea in Macedonia (Damian P. Bogdan, Despre daniile romdnesti la Athos, in: Arhiva romaneasca 6 (1941) 12; P. S. Nasturel, Le
Mont Athos et les Roumains, p. 195 urm.). Si Dohiarul, caruia Alexandru Lapusneanu, in calitate de ctitor si al acestei manastiri
athonite, 1i daruise un relicvariu continand fragmente din Sf. Cruce, a beneficiat de un ajutor substantial din partea urmasilor
voievodului, tanarul Bogdan si mama sa Ruxandra, in vederea rascumpararii bunurilor confiscate de turci in aceeasi epocd (1570).
Cf. P. S. Nasturel, ibidem, p. 209-211.

28 Petre S. Nisturel, Le Mont Athos et les Roumains, p. 155 urm.

¥ Petru Rares reclidise mandstirea dupa incendiul din 25 octombrie 1534. Cf. Petre S. Nasturel, Le Mont Athos, p. 151.

30 Este cunoscut ci voievodul a fost un important bineficitor al mandstirii Dionysiu si se considera drept ctitor al ei, cum
rezultd din inscriptia din 1563 de pe iconostasul catoliconului (Petre S. Nasturel, op. cit., p. 154, nota 47, care crede ca textul slav
este inedit si il traduce in limba francezi). in catoliconul de la Dionysiu se pot vedea, aldturi de portretele lui Petru Rares si ale
familiei sale, si cele ale Lapusnenilor (ibidem, p. 156).
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(1605-1608), asadar dupa moartea voievodului®', si alegerea Marelui Mucenic drept protector trebuie pusa in
legdtura cu hramul mitropoliei de la Suceava, resedinta lui Teodosie®. Iati, credem, cateva elemente care ar
putea explica prezenta Intr-un manuscris grecesc a aclamatiei catre Alexandru Lapusneanu redactata in limba
sarba vorbiti in vestul Bulgariei sau in Macedonia® si utilizatd in veacul al XVI-lea de monahii sarbi de la
Hilandar™, fapt care ne pune in fata intrebarii daca Lipusneanu nu a fost si el un donator al Hilandarului®,
locul unde s-a presupus ca ar fi fost addugate in manuscris textele sarbesti’’. Revenind, pe de alt parte, la
chestiunea datarii manuscrisului de la Oxford, este nevoie sa precizdm cid adaugirea, de aceeasi mana, a
textelor transliterate, sau cel putin a polihronionului, nu poate data mai devreme de septembrie 1552, cand
incepe prima domnie a lui Alexandru Lapugneanu. Dacd manuscrisul este copiat de acelasi scrib, desigur un
monah athonit, datarea lui ar trebui sd tind socoteald de reperele mentionate, respectiv data insemnarii
privitoare la seism si data la care incepe prima domnie a lui Lapugneanu asa incat posibilitatea ca el sa fi fost
confectionat incepand inca de la finele veacului al XV-lea, desi nu poate fi exclusa cu totul, este destul de
improbabild. Am putea propune o datare mai precisd luand in considerare primul patrar al secolului al XVI-lea.
Dar acelasi copist a mai adaugat, dupad completarea manuscrisului, polihronionul inchinat basileului loan
Paleologul si sotiei sale (f. 318""), pe care l-am intalnit si in antologhionul copiat de David Rhaidestinos
(SAL 48). Am putea afirma ca prezenta acestei aclamatii imparatesti®’ in acelasi corpus in care se afla,
transcris 1n sarbeste, si polihronionul dedicat voievodului moldovean, pare sa aiba legatura cu ceea ce s-a
numit ,,ideea imperiala bizantina™**, insusita prin transfer considerat legitim, in forme mai mult sau mai putin
pronuntate, de toate tarile ortodoxe, asadar inclusiv de tarile romane, dupd prabusirea imperiului. Nu s-au
pastrat documente directe emise de cancelaria Iui Alexandru Lapusneanu pentru manastirile Hilandar si
Zograf, dar ele trebuie sa fi existat, cel putin pentru aceasta din urma. Un act grecesc de la Petru Schiopul
(1 iunie 1575, deci din prima domnie) confirma daniile anterioare, ale lui Stefan si sotiei sale, doamna Maria,
ale voievozilor Bogdan, Stefanita, Petru si Alexandru®. Tot de la Petru Schiopul s-a pastrat un alt hrisov de

3! Petre S. Nisturel, Le Mont Athos, p. 157. O alti ctitorie a lui Alexandru Lipusneanu cu hramul Sfantului Gheorghe a fost si
paraclisul adaugat in 1560 bisericii ortodoxe din Lvov. Aceasta biserica purtdnd hramul Adormirii Maicii Domnului (Uspenia) arsese
in 1527 si fu recladitd de domnul moldovean in 1559. ,,Se cunoaste o copie a pisaniei bisericii, in limba slavond, in care erau
pomeniti toti membrii familiei lui Lapusneanu. Ctitoria lui a avut o existentd foarte scurtd, fiind distrusa de un nou incendiu in 1571”
(Mircea Pacurariu, Istoria Bisericii Ortodoxe Romdne, 1, Bucuresti, 21991, p- 638).

32p, S. Nasturel, Le Mont Athos, p. 159.

33 Cf. Danica Petrovié, Muozomemcmeuje, p. 348; Anne Pennington, 4 Polychronion, p. 99. Este cazul a aminti aici si
scrisoarea lui Alexandru Lapusneanu din 6 iulie 1558, adresata Fratiei ortodoxe din Liov, céreia ii cere ,,patru diaconi tineri si
priceputi si noi 1i vom Invéta cantarile grecesti si sarbesti”. Scrisoarea a fost publicatd de loan Bogdan in Doc. Hurmuzaki, supl. 11,
(1893) 207208 (Ne CII). Cf Gh. Punga, Un protector al artei si al culturii moldovenesti, in: Analele stiintifice ale Universitatii
«Al. 1. Cuzay din Iasi, ser. noud, sectiunea III (istorie), 30 (1985), 43-51, spec. p. 46; Ilie Barbulescu, Cercetari istorico-filologice,
Bucuresti, 1900, p. 80 (rpeueckors u cepsckors). Al. Elian, Bizantul, Biserica §i cultura romdneasca. Studii si articole de istorie, lasi,
2003, p. 67, nota 185.

3* Anne Pennington, 4 Polychronion, p. 96.

33 In vechiul sau studiu despre relatiile culturale roméno-sarbesti (Relations culturelles roumano-serbes au XVI® siécle, in:
RESEE 1 [1963], 377-419), Ion-Radu Mircea evoca legaturile de rudenie prin aliantad ale lui Lapusneanu cu familia Brancovi¢, desi
din izvoare (moldovenesti si straine) rezulta ca voievodul ar fi intdmpinat opozitia acerba a viitoarei sale soacre, opozitie anihilata in
1552 prin asasinarea fiicei despotului sarb (p. 394). Autorul mentioneaza intr-o nota donatia unui epitaf pentru manastirea de la
Milesevo, din Voevodina, facuta de Alexandru si Ruxandra in anul 1567 (p. 397; apud E. Turdeanu, La broderie religieuse en
Roumanie. Les épitaphioi moldaves aux XV° et XVI° siécles, in: Cercetari literare 4 [1940] 211; v. si Danica Petrovid,
Mnozomemcmauje, p. 346, nota 10).

36 Dimitrije Stefanovi¢, The Eraliest Dated and Notated Document of Serbian Chant, p. 189; Anne Pennington, A
Polychronion, p. 90.

37.Cf H. I. W. Tillyard, The Acclamation of Emperors in Byzantine Ritual, in: The Annual of the British School at Athens 18
(1911-1912), 239-260. Autorul transcrie si analizeaza muzica polihronionului pentru basileul Ioan Paleologul si imparateasa Maria,
dupa manuscrisul autograf datat (1433) al lui David Rhaidestinos de la manastirea Pantokratoros din Sfantul Munte (Pantocrat. 214).

3 Pentru ideea imperiala in tarile romane, vizuti ca o prelungire a vietii bizantine dupa ciderea Constantinopolului, a se
vedea lucrarile lui Dumitru Nastase, principalul promotor al acestui concept (Ideea imperiald in tarile romdne. Geneza si evolutia ei
in raport cu vechea arta romdneasca (secolele XIV-XVI), Atena, 1972; L héritage impérial byzantin dans I’art et I’histoire des pays
roumains, Milano, 1976; L idée impériale dans les pays roumains et “le crypto-empire chrétien” sous la domination ottomane. Etat
et importance du probleme, in: TOppewcta, Atena, 4 [1981], 201-250 etc.), dar si unele consideratii ale lui Petre S. Nasturel
(Consideérations sur l'idée impériale chez les roumains, in: Bolavtivd, Salonic, 5 [1973], 397413 + 4 pl.). Si in sinteza lui asupra
legaturilor cu Muntele Athos (1986), regretatul istoric aminteste acest concept si crede cd mentiunile imperiale din unele documente
ale domnilor munteni sau moldoveni, binefacatori ai manastirilor athonite, ,,sont a verser dorénavant au dossier de 1I’idée impériale
roumaine” (P. S. Nasturel, Le Mont Athos, p. 156, nota 50bis). Pentru o opinie mai echilibrata si, credem, mult mai apropiatd de
realitate, a se vedea Andrei Pippidi, Traditia politica bizantind in tarile romdne in secolele XVI-XVIII, Bucuresti, 1983, p. 12—15.

PN, lorga, in Documentele Hurmuzaki, XIVy, p. 49, nr. CXIX; D. P. Bogdan, Despre daniile romdnesti la Athos, p. 12 urm.
(din extras); P. S. Nasturel, Le Mont Athos, p. 194.
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danie, de data aceasta pentru Hilandar (31 decembrie 1583)*, din care aflim ci egumenul (kyr Paisie) si
calugarii obstei 1l acceptd drept ctitor $1 se angajeaza, intre altele, sd cante pentru donator, lum seara,
paraclisul Maicii Domnului precum si polihronionul, atita timp cit va exista mandstirea’. Dar si
predecesorul lui Petru Schiopul, fiul lui Stefan cel Mare, facuse o donatie substantiala manastirii sarbilor, cu
o jumdtate de veac mai inainte. De la Petru Rares s-a pastrat hrisovul din 13 martie 1533*, evident modelul
celui din anul 1583, intrucat formuldrile din document sunt foarte asemanatoare. Egumenul Macarie §i o
delegatie de frati veniti la Vaslui ,,de la cinstitul si imparatescul si sfintitul locas si marea lavra sarbeasca,
numitd Hilandar, unde este hramul Vovideniei preacuratei Nascatoare de Dumnezeu”, solicitd domnului sa
accepte a fi ctitor al méanastirii cu fégadumta ,ca ei sd cante luni seara paraclisul Preacuratei [...] si dupa
randuiala bisericeasca sa strige: la multi ani®, cat vor fi si ei vii si cei ce vor fi calugari dupa dansii, pana
cand va fi manastirea [...]". Nelnféptulrea angajamentului este sanctionatd de grele blesteme: ,,cine nu va
indeplini fagaduinta noastra, din cei ce vor fi dupa noi, acestia vor da raspuns la cumplita zi a judecatii si vor
fi blestemati de Domnul”. Nu este niciun motiv sa credem ca aceste fagaduinte nu au fost tinute si, in ceea ce
il priveste pe Petru Schiopul, avem si marturia indirectd, aflatd intr-un manuscris psaltic de la ménéstirea
athonitd a Ivirilor. La sfarsitul acestui codice (Iviron 977, f. 348") copistul a notat polihronionul inchinat £1¢
TOV suceBsc‘ra‘rov kai evdooTaTov Kal EK>\Q}.L‘ITpOT(1TOV NUoV avbevtny ‘ITG.O'T]Q Moy8ofAaxiag
[sic] xUprov Twavvny TMeTpov Boefoda. Dupi catalogul lui Spyridonos Lambros™*, manuscrisul ar fi din
secolul XVII, dar Gr. Stathis crede, judecdnd dupéd structura si repertoriu, cé a fost copiat in jurul anului
1500%, datare care nu poate fi sustinuti tocmai datoriti prezentel pohhronlonulul inchinat domnului
moldovean, dar si a versurilor care i urmeaza, scrise de aceeasi mana. Aceste versuri in greaca vulgara, pe
care Lambros le-a publicat in anul 1914, insotite de lamuririle lui N. Iorga*, evoca un episod din vremea

* Documente privind istoria Romaniei. Veacul XVI. A. Moldova, vol. 111 (1571-1590), [Bucuresti], 1951, p. 234 urm.; P. S.

Nasturel, Le Mont Athos, p. 139.
»[...] ne-au fagaduit sa ne cante, luni seara, paraclisul preacuratei [...] si dupa randuiala bisericeasca sa se strige «la multi

aniy, pana vor fi ei vii” etc. (DIR cit., p. 235).

2 Documente privind istoria Romaniei. Veacul XVI. A. Moldova, vol. 1 (1501-1550), [Bucuresti], 1953, p. 356 urm.;
E. Turdeanu, Legdturile romdnesti cu mandstirile Hilandar si Sf. Pavel de la Muntele Athos, in: Cercetari literare 4 (1941), p. 77
urm.; P. § Nasturel, Le Mont Athos, p. 137-138.

,,Tout comme pour un empereur!”, adauga P. S. Nasturel (Le Mont Athos, p. 138).

4 Catalogue of the Greek Manuscripts on Mount Athos, Cambridge, 1900, 11, p. 243 (nr. 5097). Rubrica este reprodusi cu
mici diferente fatd de lectura lui Gr. Stathis.

S Gr. Stathls Les manuscrits de musique byzantine. Mont Athos, Atena, 111, 1993, p. 788 (in catalogul lui Stathis poartd
numarul 1062)

* Neéo¢ EAAnvo,uvn,uov 11 (1914) 417—422 Poemul de 62 de stihuri se afld indatad dupa pohhronlonul pentru domnul
Moldovei, la fila 350: STixor €i¢ TOV EVTIMOTATOV KAl eUYEVECTATOV KUplov lwavvny, péyav Bnomiapwv maomg
MovyS8ofhaxiag [sic] si descrie uneltirile pretendentului Nicolae impotriva voievodului Petru. Intriga e zadarnicitd de interventia
banului loan. Cf recenzia lui N. lorga in Bulletin de I’Institut pour 1’étude de |’Europe sud-orientale 2 (1915) 39, care adauga ca
,l'incident n’était pas connu par une autre source”. Eruditul grec se adresase lui lorga, solicitind unele deslusiri. Ioan Petru
voievodul este identificat cu Petru Schiopul (Lambros, p. 419), loan vistierul fiind Iane (Ianache) Epirotul Cantacuzino. Acesta era
fratele lui Mihail Cantacuzino ,,Seitanoglu” si al Tudorei, mama lui Mihai Viteazul si a fost ban intre 25 martie 1586 si 1 decembrie
1592 (Lista dregatorilor din sfatul domnesc al Tarii Rominesti in secolele XV-XVII, in: Studii si materiale de istorie medie 4 [1960]
566; Istoria romdnilor, vol. IV, Bucuresti, 2001, p. 492) dar era vistier in 1583 (in lista citata Ianache figureaza ca vistier din 5 pand
in 6 septembrie din acelasi an [?], v. p. 573; dar Hurmuzaki-lorga X1, 1900, p. 207, nota: ,,lud vistieria indata dupa intrarea lui Petru-
Schiopul pentru a doua oard in lasi, la 17 Octombre 1582”), asadar, daca aceste identificéri sunt corecte, Iviron 977 ar trebui datat in
orice caz post 1583. Coperta inferioara a manuscrisului poartd o inscriptie ulterioard care evocé numele marelui ban al Craiovei
Iofan], cdruia i se urcaza sa fie pdzit si intarit de Dumnezeu: f q>u>\o.2(cu) cr-rr]pliou 0 ©¢ xai Tov tvloiwTaTov ka
TETIUNEVWOY KUPIOV 1w [avvnv] pweyav pL-rravov T™¢ Kpay1oBag KUple pUAATE £i¢ Troda £T1. Asadar avem si aici un fragment
de polihronion (fard notatie muzicald). Un poem in greaca vulgard in legatura cu domnul Petru Schiopul publicase N. Béanescu in
1912. Cele 401 versuri ale poemului fara titlu sunt compuse de Gheorghe Etolianul si se gasesc in codicele Iviron 152 (Lambros
4272), datat sec. XVI. In exordiu, poetul evoci un dialog intre umbra lui Petru (To €i8whov Tol BoifévSa IMéTpou — v. 13) si
mama sa, Doamna Chiajna (Mircena, MUptlaiva), viduva lui Mircea Ciobanul al Tarii Romanesti. Urmeaza intrevederea, pe lumea
cealaltd, a lui Petru cu patriarhul lIoasaf etc. (N. Banescu, Un poéme grec vulgaire relatif a Pierre le Boiteaux de Valachie, Bucuresti,
1912). Publicatia lui N. Bénescu i-a prilejuit Iui G. Célinescu o scurtd cronica (in Adevarul literar si artistic XVI, seria II, 841,
17 ianuarie 1937, p. 6) in care pune la punct pe Al. Odobescu (,,Cine n-a citit Doamna Chiajna de Odobescu? Ei bine, aceastd nuvela
nu-i adevdratd”), care a confundat pe fiul lui Mircea Ciobanul si al doamnei Chiajna, Petru din Muntenia, cu Petru Schiopul care a
domnit doar in Moldova. ,,Descoperirea este, ce e drept, cam suparatoare pentru Odobescu” completeazd cu malitie Calinescu. Dar,
culmea, N. Banescu insusi, citdnd pe lorga, crede ca Petru Schiopul era fiul Chiajnei si afirma intr-o nota de subsol (p. 7) cd acesta ar
fi domnit si in Valahia (sept. 1559 — iunie 1568), or acesta este Petru cel Tanar, fiul lui Mircea Ciobanul. De altfel, Iorga, desi in vol.
11 (din 1900) al colectiei Hurmuzaki (p. IX) sustinea aceeasi confuzie, a corectat eroarea de identificare comisd de N. Banescu in
chiar acelasi an (Un poem grec privitor la istoria noastrd, in: Neamul romanesc literar 5 [1912], 577-579), recunoscand ca, pana la
publicarea textului ,,de o trivialitate decadenta” a lui Gheorghe Etolianul, ,,am admis cu totii, de cind se scrie istoria Rominilor,
identitatea intre mazilul muntean din 1568 si noul Domn moldovenesc din 1574”. Dupa cativa ani adevarul istoric este definitiv
restabilit prin eseul Iui St. Nicolaescu, Petru vodd cel Tandr si Petru voda Schiopul. O chestiune controversata din istoria romdnilor,
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celei de-a treia domnii a lui Petru Schiopul (1574-1577; 1578-1579; 1582—-1591). Rezumand, avem un
polihronion pentru Alexandru Lapusneanu si unul pentru Petru Schiopul, identificate in manuscrisul Clarke
14 si in cel de la Iviron. Datele de care dispunem, culese din cele cateva documente pe care le-am enumerat
mai sus, Indreptitesc banuiala ca va fi existat si aclamatia dedicata lui Petru Rares, care, daca credem
legamintelor din hrisoavele domnesti, desigur s-a cantat, dar poate s-a i notat si s-ar putea afla tainuita in
vreun codice incad necercetat.

Si deplasarea manuscrisului ajuns la Bodleian Library, din datele care s-ar putea reconstitui, prezinta
oarecare interes. [lustrul colectionar Edward Daniel Clarke (1769-1822) este cel care a achizitionat manuscrisul,
in octombrie 1801, de de la manastirea Sf. loan Teologul din insula Patmos. Cum a ajuns aici de la Hilandar, unde
se considerd ca ar fi fost, daca nu scris”’, in tot cazul intrebuintat, nu putem sti. Ne gandim insa, de pilda, la cele
doua ripide din argint aurit pe care Stefan cel Mare le-a daruit mandstirii Zograf', dar care imbogitesc acum
tezaurul manastirii din insula Patmos. P. $. Nasturel 1si punea intrebarea daca cele doua obiecte de cult n-ar fi fost
instrainate la Patmos de catre monahii din Sfantul Munte refugiati in vremea razboiului de independenta din 1821.
Dar este de asemenea posibil sa fi fost revandute de camatarii care le primisera drept zdlog de la calugarii de la
Zograf Oare acelasi lucru sa se fi intdmplat si cu psaltichia Clarke 14?

Intre manuscrisele lui Moses Gaster (1856—-1939) a]unse in 1954 la John Rylands Library din Manchester™
28 sunt grecesti; dintre acestea, cum am mentionat mai sus, un numar de 6 sunt psaltichii (antologhioane,
irmologhioane, anastasimatare, un doxastar). In anul 2003, cu prilejul celei de-a doua cercetari in biblioteca de la
Manchester, Em. Giannopoulos a descoperit si a examinat, slujindu-se si de unele insemnari autografe ale lui M.
Gaster, doud psaltichii (Gaster 1552 si 1565) necunoscute pana atunci’'. Codicele Gaster 1552 este scris in limba
romana cu caractere grecesti i contine catavasiile lui Petru Peloponisiotul. Manuscrisul se vede a fi scris in jurul
anului 1800, are 22,6 X 16 cm, 74 p. (+ o fild la inceput), copist necunoscut. La p. 59 este polieleul in glasul 5
(ehul 1 plagal) de Petru Peloponisiotul, «alcatuit acum moldoveneste de kyr Kostadan [!] protopsalt moldoveany.
Catalograful a redat epigraful de la p. 59 dupd cum urmeazi: TOANEAEOC TIPEPPOVILOC PATEPAOU TrETPOU
Aapmadapiov akiTounT axkup pordofeve... (;) Ot kup KooTadavou mpwtovaiTou porSofBeavou:
Axo¢ TA. a’. Nu stiu daca aceastd lema figureaza ca atare in manuscris, ori a fost rdu descifratd de Giannopoulos.
As inclina spre cea dintai ipoteza, céci i p. 1 cuprinde acest inceput: Katafacile meoTemomavoul AaaSop
punpe Tpely ete., unde cercetatorul grec, necunoscator al limbii noastre, a modificat nitel ceea ce vedem in
ilustratia (nu prea clard) care insoteste descrierea codicelui:

"ip
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Bucuresti, 1915. Pricina incurcéturii se trage de la afirmatia lui Ureche ,,cd Petru Schiopul domnise la Munteni” dar sursa lui
Odobescu era Engel, Geschichte von Moldau und Wallachey, prin intermediul lui Gh. Sincai, Hronica romdnilor (Alexandru
Odobescu, Opere I. Scrieri din anii 1848-1860, note de Tudor Vianu si V. Candea, [Bucuresti], 1965, p. 330-331). Despre Gheorghe
Etolianul, D. Russo, Studii istorice greco-romdne, 1, Bucuresti, 1939, p. 37-43. Cf. si Andrei Pippidi, Despre Chiajna la Alep, in:
Studii i materiale de istorie medie 28 (2010) 100.

#7 S-a mai afirmat ca ar fi fost copiat la Marea Lavra. Cf. D. Stefanovi¢, The Eraliest Dated and Notated Document of
Serbian Chant, p. 187, n. 2: It was probably written on Athos (fol. 310" contains a marginal reference to the Lavra). A graffito inside
the front cover records the ownership of one Germanos and another on folio 1%, not fully readable, mentions metropolitans of Crete
and Chalcedon”.

8 Inscriptia in slavoni este din 30 iulie 1488 (Repertoriul monumentelor si obiectelor de artd din timpul lui Stefan cel Mare,
Bucuresti, 1958, p. 344, Ne 119) sau 1458, 1468, 1478, intrucat slova-cifra a zecilor lipseste. Asupra acestei diferente de datare, v.
Florin Marinescu, N. A. Mertzimekis, Stefan cel Mare si Mandstirea Zografu de la Muntele Athos, in: Stefan cel Mare si Sfant. Atlet
al credintei crestine, Suceava [Putna], 2004, p. 185. Cf. Y. Ikonomaki-Papadopoulos, Church Silver, in: Patmos. Treasures of the
Monastery, ed. A. D. Kominis, Atena, [1988], p. 224: «The eraliest dated item (1468) [...] amongst the Monastery’s silver is a pair of
silver gllt flabella (Fig. 1) [...] It is not known when or how these flabella found their way to Patmosy.

° P. S. Nasturel, Athos, p. 191-192; p. 192, nota 50: ,,A Patmos méme nous n’avons rien pu apprendre la-dessus”.

30 Répertoire des bibliothéques et des catalogues de manuscrits grecs, cit. mai sus, p. 521-522.

31 Catalograful a descoperit aceste manuscrise pretioase, nesemnalate pana in anul 2003 (p. 341: dyvwoTa ATd AMoU
kal déidhoya). In catalog poarta numirul 75 (p. 341, 342-344). La p. 343 este reprodusi prima pagini a catavasierului.

181



Fiind desigur roman, scribul a pus diereza ( 1) gandind pluralul romanesc. Giannopoulos s-a Inselat citind
Tr acolo unde era un T intr-o forma pe care am intdlnit-o adesea in manuscrisele epocii. Observam si in stihul
incepator al primului irmos un T de acelasi fel: [TerownApevn T Ona [sic] Sofén U tepa [sic], precum si mai la
vale. «Costadan» nu poate fi decat Constantin protopsaltul, dascél la Seminarul infiintat de Veniamin Costachi la
Socola (1804—1812)>*, autor al unor heruvice in greceste semnate kUp KwoTavdivou (BCUME lasi, ms. gr. 121,
£. 92", 99-103)™. Acesta ,,cra roman, stia insa foarte bine limba greacd”* si in manuscrisul citat gisim piese cu
titlul in romaneste, dar cu caractere grecesti, cum ar fi la f. 25: xepouflunhe Doun kup TrETpoU
Mapradapiou”. Credem asadar ca psaltichia, pe care Gaster o achizitionase desigur inainte de expatrierea din
1885, ar proveni din Moldova. Eminescu imprumutase lui Moses Gaster mai multe manuscrise, utilizate de acesta
in alcatuirea Chrestomatiei romane (1891). Dupa cum se stie, poetul achizitiona de la anticarii evrei din lasi tot
soiul de manuscrise, intre care desigur se nimereau si psaltichii cum este irmologhionul despre care vorbim™. De
altminteri In cuprinsul ms. Gaster 1552 se pot citi si Insemnari in romaneste, pe care Giannopoulos nu le reda, ci
doar le semnaleaza. Astfel, la p. 71 sunt Insemnari in limba romand si un numar: 523. «Printre frazele dificil de
citit se poate distinge anul 1860»°". Intre paginile 72—74 aflam «un mare numar de insemndri rizlete in romaneste
si greceste, intre care se remarca si anul 1831»°",

Mentionez in incheiere si un liturghier muzical (antologhion) de la inceputul sec. 17, pastrat tot la Oxford™,
numai pentru faptul ca in josul filei 1 se poate vedea ipograful mitropolitului Petru Movila al Kievului, Galitiei si
a toatd Rusia. Despre insemnirile autografe ale mitropolitului s-a mai scris la noi® si o frumoasa reproducere
policroma a primei file din liturghierul grecesc copiat la anul 1620 de Melania monahia, o ucenica a mitropolitului
Matei al Mirelor®', poate fi admirata in albumul lui V. Britulescu din 1939.

DANIEL SUCEAVA

32 Gh. C. Tonescu, Muzica bizantind in Romdnia. Dictionar cronologic, p. 81 urm. (aici si bibliografia).

33 S. Barbu-Bucur, Manuscrise psaltice romdnesti si bilingve in notatie cucuzeliand, in: Studii de muzicologie 12 (1976)
142-143. Cf. si Bibl. Mitropoliei Moldovei si Bucovinei, ms. rom. 49. Heruvicele in greceste la f. 150159 (Gh. C. Tonescu, Muzica
bizantind in Romdnia, p. 82).

% M. Gr. Poslusnicu, Istoria musicei la Romdni, Bucuresti, 1928, p. 80.

35 S. Barbu-Bucur, Manuscrise psaltice, p. 143.

% Al. Elian, Eminescu si vechiul scris romdnesc, in: Studii si cercetiri de bibliologie 1955 [comunicare la o sesiune a
Academiei din acel an], p. 129-160; acum in: Al. Elian, Bizantul, Biserica si cultura romdneasca, p. 347-378. Mai ales p. 372: «...
fara sa aduca dovezi in favoarea unei atribuiri lui Eminescu, cateva manuscrise ne incredinteaza totusi ca n-au putut apartine lui Ion
Maiorescu. Astfel, ms. rom. 3012 (nr. 10 Maiorescu) — o psaltichie in romaneste i greceste, a apartinut, la 10 ianuarie 1870 deci mai
bine de 5 ani dupa moartea lui lon Maiorescu, unui Vasile Constandinescu (f. I liminard). E absurd s& presupunem ca un manuscris al
fostului profesor de la Socola ar fi trecut in mainile lui Constandinescu, pentru a se intoarce mai tarziu la fiul defunctului, Titu
Maiorescu! O pozitie similara, desi mai putin stringentd, putem adopta si fatd de ms. rom. 3249 (nr. 2 Maiorescu) — o psaltichie [...].
E putin probabil ca I. Maiorescu, care parasise in imprejurari neplacute Socola, in 1843, sa-si fi procurat, cu atdtia ani in urma,
manuscrise de psaltichie [...] de la clericii din acele imprejurimi ale Iasilor. E aproape sigur cd manuscrisele s-au vandut mai tarziu in
Iasi si au fost cumpirate de Eminescu, in anii sii de pasiune bibliofild [...]. Incheierea noastri e ca nici unul din cele 25 de
manuscrise daruite Academiei Roméne in 1904 de Titu Maiorescu n-a apartinut tatalui sdu si ca, pentru marea lor majoritate, avem
dovezi peremptorii ca au apartinut lui Eminescu sau macar cé au trecut prin mainile lui».

37 Giannopoulos, p. 342.

%8 Giannopoulos, ibidem.

" Oxford, Bodl. Auct. T. 6.1 (S.C. 24726) [Giannopoulos 37]. Cf. p. 206 a catalogului: Xapwha oTo ¢. 1 UTdpxe 1
Umoypaon Tou IMétpou Moyiha- Cf. si Ralph Cleminson, 4 Union catalogue of Cyrillic manuscripts in British and Irish
Collections, London, 1988, p. 220 urm. Catalogul Wilson-Stefanovié, p. 9-11.

Olimpia Mitric, O insemnare necunoscuta a Mitropolitului Petru Movild, din anul 1629, in biblioteca Manastirii Putna,
in: Anuarul Institutului de Istorie ,,A. D. Xenopol” 47 (2010), 17-21. Autoarea citeazd pe Ghenadie Enaceanu (BOR 7 [1883] 87) si
monografia pe care Nestor Vornicescu a dedicat-o sfantului ierarh (Craiova, 1996, p. 283, 287, 288) si reproduce in extenso textul
insemnarii dedicatorii de pe un exemplar din Cuvdntdarile Sf. loan Gura de Aur, Kiev, 1624 (fig. 2, p. 21), daruit manastirii Sucevita,
ctitorie a parintilor sai, voievodul Simion Movila si doamna sa Melania.

U v, Bratulescu, Miniaturi si manuscrise din Museul de Arta Religioasa, Bucuresti, 1939, p. 37-43 (pl. IX, X), ms. 20; p. 38
(subscriptio). Liturghierul a apartinut bisericii manastirii Radu Voda. Vezi acum Liana Tugearu, Miniatura si ornamentul
manuscriselor din colectia de arti medievald romdneascd, vol. 1, Bucuresti, 1996, p. 129—134 (MNAR 15). Insemndri: f. 26 (pe un
rotulus Infdsurat in jurul barei verticale a initialei policrome ornate T, in limba greac, cu litere de aur): wvrofnTi K[Upi]e wehavng;
f. 55%: aUtn 1 faia AaToupyia sypadn Sia xepog preAavng povaxng v AcovtomoN[el] ev eTal [cod. 1Tea Britulescu 38]
,axy 1avvouapiog 1’ [18 ianuarie]. Pe f. 3, in calce folii, iscilitura lui Petru Movild: Merps Moruaa A(p)xien(ucko)ns
Mutponoan(ts) Kierckin pSkois Ea(a)enow (manu propria). Data (reconstituitd): 1639 (datd plauzibild, cf. Tugearu, p. 130). La
Leontopol (Lemberg, Lwow, astdzi JIpBiB) a studiat Petru Movild si tot aici era arhimandrit Matei al Mirelor. Cf. L. Politis, Un
copiste éminent du XVII siécle: Matthieu métropolite de Myra, in: Studia codicologica. Texte und Untersuchungen zur Geschichte
der altchristlichen Literatur, Band 124, Berlin, 1977, p. 387. Olimpia Mitric (v. nota precedentd) aminteste si dansa autograful
ierarhului de pe manuscrisul monahiei Melania, pe care 1l §i reproduce la p. 20 (fig. 1).
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AHMHTPIOZ K. MITAAATEQPTOZ wxai ®AQPA N. KPHTIKOT, Ta Xepoypapa
BvlavTivig Moumxryg Zn/a KaTaAoyog 7r£p1ypacpn<og TV stpoypagpwv Kwé‘mwv
,BUZaVTn/ng MOUTIKNG TWV amokeuevwy otnv BiBAiobnkn 1ths lepa¢ Movine Tou
opouv¢ Siva, 'Abnva, 2008 | Dimitrios K. Balageorgos et Flora N. Kriticou, Les manuscrits
de musique byzantine. Sinai. Catalogue descriptif des manuscrits de musique byzantine
conservés dans la Bibliotheque du Monastére du Mont Sinai, Vol. 1, Athénes, 2008 [Saint
Synode de I’Eglise de Gréce, Institut de musicologie byzantine], 60 + 661 p., numeroase
reproduceri in cuprinsul textului, 32 reprod. color hors-texte, indici.

Dintre manuscrisele grecesti pastrate in biblioteca manastirii Sf. Ecaterina din Muntele Sinai',
aproximativ 350 sunt muzicale (psaltice)’, cele mai multe din secolele 12—18, un numir apreciabil insa fiind
chiar mai vechi, de pildd evangheliare si profetologii incepand cu secolul 10. Primele cataloage® descriu
sumar aceste vechi monumente muzicale. Abia in anii 1949-1950 a fost posibila realizarea catagrafiei
sistematice a comorilor conservate in mandstirea ctitoritd de Iustinian®. Murad Kamil, unul din membrii
echipei americano-egiptene conduse de Kenneth Clark, a elaborat cu acel prilej catalogul, considerat cel mai
complet, al manuscriselor sinaite’. Descoperirea unui adevarat tezaur de manuscrise in anul 1975, depozit
necunoscut pana la acea datd, a produs senzatie in lumea stiintifica. D. Balageorgos citeaza cifra de
aproximativ 1200 de unititi®, dar trebuie mentionat ci in cea mai mare parte este vorba de fragmente de
hartie sau pergament, suluri, i mai putin manuscrise complete sau fragmente de manuscrise cu scriere
unciala’. Unele asemenea fragmente intereseazi, fie si indirect, inceputurile terminologiei imnografice si
muzicale bizantine®, dar si ale unor colectii liturgice cum ar fi irmologhionul si condacarul. Doua

! Répertoire des bibliothéques et des catalogues de manuscrits grecs, troisiéme édition entiérement refondue par Jean-Marie
Olivier, IRHT (groupe Orléans), Turnhout, 1995, p. 746-751 (Sina’).

% ¢f. studiul introductiv, p. u8'.

3 V. Gardthausen, Catalogus codicum graecorum Sinaiticorum, Oxford, 1886 (mss. 1-1223); V. N. Benesevi¢, Catalogus
codicum manuscriptorum graecorum qui in monasterio Sanctae Catharinae in Monte Sina asservantur, Petrograd, 1917 (mss. 1224—
2150). In arhiva bibliotecii se pastreazi si vechiul catalog manuscris din 1704, lucrare a arhiepiscopului Cosma al Sinaiului. Tot
inedit este §i catalogul, pastrat in aceeasi arhiva, intocmit in anul 1870 de arhimandritul rus Antonie Kasputin ajutat de bibliotecarul
de atunci, ieromonahul Nicandru. Acest din urma catalog descrie 1310 manuscrise. Celor muzicale li s-a rezervat capitolul final
(1214-1310). O comunicare in legatura cu manuscrisele muzicale de la Sinai a facut G. Stathis cu prilejul uni congres organizat de
Institutul Muntelui Sinai (70 Zivd kal Ta owvaiTika uovoika xepoypaga, publicatd in: SivaiTika avaiekta, vol. 1
MpaxTika Suvedpiov To Siva dia usoov T@V aiwvwy, Atena, 2002).

* Checklist of Manuscripts in St. Catherine’s Monastery, Mount Sinai, microfilmed for the Library of Congress, 1950,
prepared under the direction of Kenneth W. Clark, Washington, 1952.

5 M. Kamil, Fihrist maktabat dair Sant Katarin bi tiir Sind, 2 volume, Cairo, 1951. Lucrarea s-a tradus ulterior: Catalogue of
all manuscripts in the Monastery of St. Catharine on Mount Sinai, Wiesbaden, 1970. D. Balageorgos mentioneaza in introducerea sa
(p. wY)) si lucrarea semnata de B. Bathje, Checklist of the manuscripts in the library of the monastery of St. Catherine in Sinai,
Ierusalim, 1968, catalog care nu figureaza in Repertoriul lui Jean-Marie Olivier.

° Cfpuy.

7 Linos Politis, Nouveaux manuscrits grecs découverts au Mont Sinai. Rapport préliminaire, in: Scriptorium 34 (1980),
5-17. Autorul, primul care a prezentat descoperirea tinuta secretd pand in 1987, a numarat 831 de unitati, dintre care 10 manuscrise
unciale aproape complete si fragmenete din alte cel putin 50, precum si peste 600 de fragmente in scriere minuscula, atat pe hartie cat
si pe pergament. Cf. Jean-Marie Olivier, Répertoire, p. 747. Paul Géhin, La bibliothéque de Sainte-Catherine du Sinai. Fonds ancien
et nouvelles découvertes, in: «Le Sinai durant I’Antiquité et le Moyen Age. 4000 ans d’histoire pour un désert» (red. Dominique
Valbelle si Ch. Bonnet), Paris, 1998.

8 Paul Géhin si Stig Froyshov, Nouvelles découvertes sinaitiques: a propos de la parution de linventaire des manuscrits
grecs, In: Revue des études byzantines 58 (2000), 167-184. Este vorba de inventarul manuscriselor grecesti aparut in urma cu 14 ani:
Damianos al Sinaiului, arhimandritul Sofronie, V. 1. Peltikoglou, P. G. Nikolopoulos, 7a véa evpnuaTa 1ol Siva, lepa Movn
ka1l ‘Apxiemokom Zwa, Ywoupyeio [MoTiopou, “18pupa "Opoug Sivd , Atena, 1998. P.S. Damianos prezentase i el
descoperirea, cu prilejul Congresului International de Studii Bizantine de la Viena (1981, publ. in Jahrbuch der Osterreichischen
Byzantinistik 32/4 [1982], 105-116). Se stia de lectionarul evanghelic Sinai gr. 212 (£ 846 in K. Aland et al., Kurzgefasste Liste der
griechischen Handschriften des Neuen Testaments, Berlin & New York, 21994, care il considerd din sec. 9, in vreme ce altii il
dateaza chiar din sec. 7), unde apare indicarea primului eh autentic (f. 1: nx a’ auB), cum semnalase H. Husmann incd din 1976
(Eine alte orientalische christliche Liturgie. altsyrisch-melkitisch, in: Orientalia Christiana Periodica 42, p. 174). S-a adaugat acum si
marturia unui fragment in minuscula dintre cele descoperite la Sinai (gr. M 167), datat sec. 9-10, care atribuie unor kekragarii ehul al
4-lea autentic (nx & aub). Cf. Géhin si Frayshov, Nouvelles découvertes, p. 179. Stig Simeon R. Freyshov, The Early Development
of the Liturgical Eight-mode System in Jerusalem, in: St Vladimir’s Theological Quarterly 51/2-3 (2007), 146-147.
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irmologhioane KaO (X 21 si E 62, datate sec. 9-10), desi fara notatie muzicald, sunt considerate acum a fi
cele mai vechi marturii cunoscute ale acestui tip’. Daca datarea condacarului MI" 94 este corecta (sec. 9),
inseamnd ca suntem in fata primului martor al acestui fel de carte liturgica'’. E de la sine inteles ci aceste
arhaice monumente, descoperite in ultimul patrar al secolului trecut §i a céaror cercetare continua si astazi, nu
aveau cum sa figureze intr-un catalog de manuscrise propriu-zis muzicale si lucrul nu poate fi cu nici un chip
reprosat celor doi autori ai primului volum al catalogului recenzat''.

Proiectat in 3 volume, catalogul la care Dimitrie Balageorgos si Flora Kritikou au inceput lucrul in
iulie 2004, isi propune si descrie analitic toate aceste manuscrise in notatie neumatica bizantind. Primul
volum aparut recenzeaza cotele 569, 581, 630, 754, 756, 775, 795, 929 si 1214-1332 (cu exceptia numerelor
1272, 1275 si 1296, care nu sunt muzicale). Autorii catalogului, discipoli ai profesorului Grigorie Stathis'?,
sunt amandoi lectori universitari ai sectiei de studii muzicologice de pe langd Universitatea Nationala din
Atena'!, cunoscuti si ca autori ai unor monografii publicate in seria wedéTa: editate de Institutul de
muzicologie bizantind'’. Dupd introducerea semnati de D. Balageorgos'®, care jaloneaza istoricul si
principalele etape ale constituirii bibliotecii sinaite, urmeaza recenzia analiticd a manuscriselor (p. 1-602).
Numeroase reproduceri dupa file de manuscris sunt inserate in cuprinsul catalogului, completat si de 32 de
planse policrome (p. 605—636). Indici nominali si toponimici precum si un tabel recapitulativ al celor 124 de
manuscrise recenzate'’ incheie voluminosul catalog.

Cercetarea atentd a unora din aceste manuscrise aduce in lumina si cateva date menite sa completeze
cunostintele noastre in legitura cu documente'® care privesc in mod direct cultura muzicald romaneasca.
Cateva dintre aceste manuscrise erau insa mai demult cunoscute si din sumarele descrieri ale ale lui
V. Benesevi¢. De pilda un ,,miscelaneu muzical”!" semnalat la noi mai intai de V. Grecuzo, apoi de Sebastian
Barbu-Bucur®' care a crezut, dupa BeneSevi¢, ca este scris intre secolele 16—17, este descris acum de
Balageorgos™ drept anastasimatar Hrisaf cel Nou + antologie datat de la mijlocul sec. 18; nu este de mana lui
Calist al Nicheei, nici nu contine scrieri ale acestuia, arhimandritul figurdnd doar ca autor al unui irmos

® Géhin si Froyshov, Nouvelles découvertes, p. 180.

19" Géhin si Freyshov, Nouvelles découvertes, p. 181 (mai multe fragmente de kontakaria dintre secolele 11-14).

"' Se pare ca manuscrisele si fragmentele din colectia noilor descoperiri vor fi recenzate in volumul al III-lea al catalogului
(studiul introductiv, p. 13").

2 Cfp.ow

'3 Gr. Stathis, editorul si al acestei lucriri de catalografie, semneazi /Joodeydusva (p. xka'-M3").

4 Cf cuvantul inainte semnat de Damianos al Sinaiului, egumenul manastirii, p. a1y

5 A. K. Mradayedpyos, H YadTiky mapddoon Twyv Axoldovbicdv Tou Bulavrivor Koouikov Tumikov, Atena,
2001 (MexéTar 6). Anunteiog K. Mmadayedpyos, Of amokeiuevor orn BiBAiobnkn Ths igpds uovig TolU Ziva
avTdypagor kwSikec Tol Twdvvov igpéwe ToU [Movoiadnvoy, in: Proceedings of the 1% International Conference of the
ASBMH, Paeanea, 10-15 sept. 2007. Ed. by Nick Giannoukakis, 2008, p. 30-69 + 29 reproduceri. ® wpag KpnTikou, O
AxkabioTos Yuvos orn BulavTivyy kar ueTafuvlavriv uedomornia, Atena, 2004 (MehéTar 10. Tezd de doctorat din 2001).
Doamna Flora Kritikou este si doctor in paleografie muzicala la Sorbona (Ecole pratique des hautes études), cu teza Le manuscrit
Laon, Bibl. Mun. 263 et ses correspondances dans les hymnaires du Nord-Est de la France. Etude comparée des répertoires
litrgiques musicaux, 2004,

'S Eicaywyr, p. M-

"7 Indicii sunt compilati de Flora Kritikou.

18 Pentru alte marturii romanesti la Sf. Ecaterina-Siani, ¢f- Adrian Marinescu, Obiecte romdnesti gi marturii despre romani
aflate astazi in arhivele M-rii Sf. Ecaterina de la Muntele Sinai, in: Anuarul Facultatii de Teologie Ortodoxa ,,Justinian Patriarhul”
din Bucuresti, anul universitar 2007-2008, Ed. Universitatii din Bucuresti, Bucuresti, 2008, p. 379-430; idem, Mandstirea Sf.
Ecaterina de la Muntele Sinai i legdturile ei cu Tarile Romane. Perspectiva istorico-patristica, Ed. Sophia, Bucuresti, 2009, 595 p.

19 Virgil Candea, Marturii romdnesti peste hotare, vol. 11, Bucuresti, 1998, Adaosuri la vol. I, p. 65 (8). Acest adaos a
intrat in Mdrturii, serie noud, I, Bucuresti, 2010, p. 498 (EGIPT), in doud locuri, sub nr. 145 si 147. in prima editic a
Marturiilor (p. 244, Ne 126) figureaza drept miscelaneu din sec. 16—17, cuprinzand si scrieri ale arhimandritului Calist al
Niceii (Moldova). Dar este vorba de unul si acelasi manuscris (Benesevi¢ 1265), deci trebuie sa ramana o singura nota, care sa
cumuleze la Ref. atat trimiterea din catalogul lui Benesevi¢, cat si semnalarile lui V. Grecu si S. Barbu-Bucur (a se vedea
notele urmatoare).

2 In Codrul Cosminului 7,1931-1932, p. 537.

'S, Barbu-Bucur, Cultura muzicald de traditie bizantind [...], Bucuresti, 1989, p. 228, nota 697: ,,Un Calist arhimandritul
Nixkaia¢ din Tara Moldovei gisim si intr-un codice muzical (nr. 1265) din secolele XVI-XVII, pastrat la Sf. Ecaterina-Sinai”.

2 Benesevi¢ 1265 (p. 12) = Kamil 1827. Recenzia lui Balageorgos intre p. 249-253 (60).

’
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(f. 193: KadioTpovu [sic] apxipavdpitou Nikaiag, ek xwpac MoAdafiac [Axoc] & Tnv adikov
BAémouoa opayny cou

La f. 74" din manuscrisul Sinai 1330** citim urmatoarea rubrici: 1wdvou vikohdou aietdvSpou Tol
suoefeoTaTou | kal phoxpioTou NUOV aubevToc kal Nysuovog | Taonc ouyypoPiaxiac | Tora
Ta ét7. Desi din recenzia foarte sumard a acestui manuscris® nu aflam nici autorul si nici ehul piesei,
credem cd este vorba de polihronionul inchinat lui Nicolae Mavrocordat de mitropolitul Tarnovei si
Adrianopolei, mai apoi patriarh ecumenic sub numele Atanasie al V-lea (mai 1709 — 4 dec. 1711)*. Aceasta
aclamatie voievodald se afld si in BAR gr. 879, f. 266'—267%". Cretanul Atanasie Margunios, pe care
izvoarele mai vechi, incepand cu Atanasie Comnen Ipsilant®, l-au confundat, se pare, cu inaintasul siu la
tronul ecumenic, Atanasie al I1l-lea Patelarios (25 febr. 1634 — 5 apr. 1634; 13 iun. 1652 — 30 iun. 1652)*°, a
fost unul dintre compozitorii de seami ai veacului sau’. Este prezent in catalogul lui D. Balageorgos si ca
scrib al unui manuscris psaltic, datat 1687. Este un ikimatar (imnul acatist)’' pus pe muzica de Ioan Kladas,
care cuprinde si urmitoarea insemnare la fila 119: o1 TapovTec oikor eypadpbnoav wap | tuou
abavaciou, unrpomoiiTou Topvofou | papyouviou Tou KpnTog ovTog pou ¢ pulalknv ato
¢Behokakiav Tol TaTpidpxou Sovuciou | oep dyAdv: 1687 ‘louviou an [1 iunie]® ([...] aflindu-ma
eu in recluziune din reaua vointa a patriarhului Dionisie Seroglan)™.

Un manuscris trecut in Mdrturii romdnesti peste hotare® drept «Psaltire, scrisi de ,,preanobilul
Dimitrie loan tinar in stiinta cintarii”, Tara Roméaneasca, 1655», dupa Benesevic si V. Grecu®’, se vede acum
a fi un antologhion muzical®® copiat de un ucenic al ieromonahului Arsenie o wikpog (f. 74, 130%, 132", 140),
anume Dimitrie [al lui] Ioan (AnunTpioc Twdvvou®’, «véoc év poucikne émoThune»). Pe f. 14 (oTo
Tapdpuiro 187) este o insemnare in romaneste, a carei dati o aflim doar de la Benesevi¢®®, dupa
subscriptia de la f. 164. Balageorgos o reproduce si dansul la p. 393 (fig. 50):

2 Stihira din canonul Crucii si Invierii (xavov oTaupoavacTaciyog), cintarea a 8-a, glas 4, la slujba de duminica la
utrenie. Cf. Octoihul mare, Bucuresti, 2003, p. 273: «Junghierea Ta cea nedreaptd vizand-o». [TapaxAnTixn, Venetia, 1864, p. 146.

2 Balageorgos 122, p. 596. Manuscrisul, un anastasimatar Hrisaf cel nou, este din prima jumitate a sec. 18.

% Catalogul lui Bene$evi¢ nu face decét si mentioneze aceastd psaltichie, datand-o «XVII BEka» (p. 23).

26 p_S. Nasturel, Lista patriarhilor ortodocsi, in: Hrisovul 7 (1947) 155.

7 Rubrica de la f. 266": ¢i¢ dubév(T)ac Toinua k(upio)u abavaloi(ov) TaTeidpx(ov) dv(T)ac T(ov)pvoB(ov)
wpaitov. S. Barbu-Bucur, Cultura, p. 159, si nota 365. Ozana Alexandrescu, Polilhronioane dedicate unor domnitori si ierarhi
romani — o reevaluare, in: Muzica s.n. an XII, nr. 2 (46) aprilie-iunie 2001, p. 146. Autoarea semnaleaza acest polihronion si intr-un
antologhion pastrat la manastirea Machairas din Cipru, A.2, f. 301". Cf. si A. Jakovljevi¢, Catalogue of Byzantine Chant Manuscripts
in the Monastic and Episcopal Libraries of Cyprus, Nicosia, 1990, p. 72 (Ne 45, mijlocul sec. 18). S. Barbu-Bucur (ibidem, p. 158,
nota 364) a considerat in mod eronat ca si in BAR gr. 152, f. 128"-129, s-ar afla polihronionul pentru Nicolae Mavrocordat. in
realitate, aici este notat un polihronion scris initial pentru Nicolae Petru Mavrogheni (1786—1790), peste care o altd mana a trecut
numele lui Mihail Constantin Sutu (mai multe domnii, in Tara Romaneasca si Moldova, intre 1783—1802).

2 Hurmuzaki, Documente, vol. XIII: Texte grecesti... culese si publicate... de A. Papadopulos-Kerameus, Bucuresti, 1909,
Prefatd, p. € urm. si vol. XIV (traducerile in roméneste de G. Murnu si C. Litzica), Bucuresti, 1910, p. VI urm.

2 p. S. Nasturel, Lista patriarhilor, p. 154.

30 S, Eustratiades, BOpdxes wovoixor, in: 'Emetnpig ‘ETaipeiag BulavTiviy Swoudav 12 (1936) 48-49; M. I. Gedeon, O
maTpiapxns AbBavacios o E, in: 'Ewetnpic ‘ETaipsiag KonTikdv Smouddv 3 (1940) 193-205; articolul lui Tasos Gritsopulos
in: OHE 1 (1962) 520-521; M. K. Chatzegiakumes, Movoixa xeipoypapa TovpkokpaTias (1453-1832), 1, Atena, 1975, p. 264;
idem, Xeaipoypapa éxxkAnoiacTixng povoixng 1453—1820, Atena, 1980, p. 40. A fost ucenic, intr-ale muzichiei, al preotului
Balasie (Xiropotam 318 [Stathis 60], f. 140: wabntn¢ Mmaiaciov iepiwg kai Nopoduiakog).

3! Despre acest tip de culegere, ¢f. Ozana Alexandrescu, Ikimatarul in manuscrise din Romdnia, in: SCIATMC s.n. 4 (48),
2010, p. 3-7.

32 Sinai 1282, Balageorgos 75 (p. 294-295). Manuscrisul, descris inca din 1980 de M. K. Chatzegiakumes (supra, p. 148—
149, Ne 53, cu reproducerea policroma a filelor 16'—18), se vede a fi fost copiat in manastirea sinaita, unde Atanasie era surghiunit,
cum rezultd din insemnarea de la f. 119.

33 Dionisie al IV-lea Moucehipng (SepoyAdvrc) era atunci a 4-a oard patriarh ecumenic (sfarsitul lui martie 168617 oct.
1687). 1 Targoviste 23 septembrie 1696.

3 v. Candea, Mdrturii, 1, p. 244 [130]; serie noud, I, p. 499 [151]. Notita din seria noua este identica.

35 Benesevié, p- 19, care trece o data gresita: 1665; V. Grecu, in: Codrul Cosminului 7 (1931-1932), 537-538.

36 Benesevi¢ 1297 = Kamil 1855 = Balageorgos 89, antologhion datat (1655), provenit din Ungrovlahia (cf. Balageorgos, p.
384: rpoesuom OuyypoPraxia). Balageorgos, p. 394: ,,scribul este agramat (avopBoypadoc)”.

37 Linos Politis — Maria Politi, Bi8)ioypdepor 17ou-180v aiivog: SuvomrTikny kaTaypapn, in: Ashtio Tol ‘loTopikol
ka1 [Tadaioypadikou "Apxeiou 6 (1988-1992), Atena, 1994, p. 416 [AnunTeiog Twavvou. Data corectd: 1655].

3% Benesevi¢, p. 19: EcTb 1 pyMbIHCKas IPHIACKa 0T {p30’ roxa, adicd 7169 = 1660 sau 1661.

185



T T Np— F—vw—-:—v—;w:_

; H'nafmu:sm— Ag)o}&—ﬁ\fhmmg—l

i&.‘

-~ £ ru@ug Ml -"‘*".ufg"ilﬁ ii:
ca—'rbu‘ Mﬂtm\r* it..u lwmvo:.ﬂ meW‘ "A\mn.io.
@!ﬁavm AWV by c{\ e b 0‘?% gf;:p
“QQCTQ*E *ruvmw, gﬂg%ﬁm@@mﬁtnu~

..... i

H mrapovca Aéyopévn Tamadikn, TAvn TeXVIKI | Ke Oped: £YPAdY) KE EKANOTINGL (e ETIMENAG | Ke
Sopboosog, ei¢ Tag nNuipaig Tou euocefecaTou aubevrTou x[uplo]u 1avvou kovoTavdivoyu |
Boefovda maong ouypoPraxiag apxiepalTefovToc ToU TaviepoTaToU WNTEOTOATOU | kUp
GEPAVOU UTTEPTLOU Ke £5apX0U TrAQY1[vov: S1a XIpog Ke TTAOT¢ ETIENAC | euyevicaToU SnuiTpiou
iwdvvol ke véoc | ev poUoikng ¢mchung évéTn axve. ,in zilele preaevlaviosului domn kyr Ioan
Constantin voievodul a toatd Ungrovlahia” — citim in randurile 3-5 ale insemnarii autografe. La data
subscriptiei de mai sus, domn al Tarii Roménesti era Constantin Serban Basarab (,,Carnul”), care a domnit in
Muntenia (19 aprilie 1654 — 26 ianuarie 1658) si in Moldova, In doua randuri (noiembrie 1659; 31 ianuarie
1661 — februarie 1661). ,,Sub arhieria preasfintitului mitropolit kyr Stefan, hypertimos si exarh al plaiurilor”,
adica a mitropolitului Stefan al Ungrovlahiei [mai 1648 — iulie 1653; 1655 (inainte de 15 dec.) — 1 25 aprilie
1668]. La f. 94 este o piesd compusd de copistul manuscrisului: [Tap’ ¢uog (sic), Tn¢ [Nponylaocuevng
Axoc . B KaTevbuvlnTw, iar la p. 632 (fig. 28), coperta manuscrisului.

Intr-un antologhion copiat la anul 1845 de un monah Ilie sinaitul & o Meydhou ToupvéBou (p. 564)
sunt si megalinarii in romaneste (p. 513-560): weyaluvdpa, Brdxika yeypauméva, Hmep [sic]
Yarovrai ei¢ Tag SeomoTikag copTag avTi Tou Aoy éoTiv. Subscriptio (catalog, p. 562):

564 AvBoloyia mepiéyovoa [ mAeioTa éx Tis SAns éxkA[noacTkis énavoiov
axofdovlias perd Twwv Ka)\o/quVLmDv elppdv Kai THvov ]/ &v rw Tédos
Brayikav pel/yalvvapiwy kaddopévwv [ évri 100, d€idv, éorw els [ tas
Swdnkads éopras uera [ mAfjoTns maparnpioeos ypa/drion kard Ty vé-
av Tijs | povoucis ypauuw vmo / "HAla, Movaxoﬁ, Ztvaff'qg, | dmo, Me-
yadov Tovpvéfov, év T0 Zvéo Spos 1845: oxrouBprjov 8

572 Téros auny
‘HMZ.

Cunoscut noud drept copist al frumosului antologhion BAR gr. 1096, intocmit la Bucuresti
in anul 1624, Iacov preotul, ex-episcop al Ganohorei si in partibus de Side®, este si scribul
unei antologii-mathimatar al stlhlrarulul ,pe lunile noiembrie—ianuarie (Sll‘lal 1321). Datat din
prima jumitate a secolului al XVII-lea*, manuscrisului de 160 de file 1i lipsesc inceputul si

39 Benesev1c 1316; Kamil 1874; Balageorgos 108.
% Ozana Alexandrescu Catalogul manuscriselor muzicale de traditie bizantind din secolul al XVII-lea, Bucuresti, 2005,
p. 19-38 (N0 1).
“1'D. Russo, Lista mitropolitilor Proilavului 1590-1828, in: ,,Studii istorice greco-romane”, I, 1939, p. 272: ,,in Condicile
Marei Biserici se intdlnesc doi arhierei titulari de Side si anume, unul Daniil, transferat la mltropoha Pro11avu1u1 in anul 1752, altul
Tacob, transferat la mitropolia de Ganos si Hora in anul 1637”.
*2 Balageorgos, p. v’ si 571.
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sfarsitul®. Un alt manuscris copiat de acelasi cahgraf si pastrat In biblioteca de la Sinai este si cel care
poartd numirul 1480 in catalogul lui V. Benesevi¢*. Pe temeiul asemanirii celor doui manuscrise smalte din
punct de vedere paleograﬁc D. Balageorgos le considera creatii caligrafice ale episcopului Iacov™®, astfel
incat atat Sinai 1321, cat si Sinai 1480* se adaugi acum listei codicografice a acestui talentat ucenic si
colaborator al mitropolitului Térii Romanesti Luca Cipriotul47 fost episcop al Buzaului, creatorul unei ilustre
scoli de caligrafi in veacul al XVIlI-lea, intre care cei de frunte, confratl si prieteni, au fost Matei al Mirelor,
Ieroteu Cucuzel, cilugirita Melania si acest Iacov al Ganohorei*®
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Sinai 1321, f. 67 (apud Em. St. Giannopoulos, BAR gr. 1096, £. 80.

H YaATikn Téxvn, p. 169, fig. 17).

# Balageorgos 113, p. 571-573. Cf. si M. K. Chatzegiakumes, H ékxAnoiacTikn wovoixn 1ol EAnviouol ueTd Tnv
adwon (1453-1820). SxeSiacua ioTopiag, Atena, 1999, p. 38, 127, nota 99, dar si Em. St. Giannopoulos, A YaATikn Texvn.
Aoyo¢ kai uédog omn datpeia Tne Opbodoéne ExkAnciag, Salonic, 2004, p. 169, fig. 17, unde este reprodusa fila 67 din acest
manuscris pe care autorul il dateaza din al doilea patrar al secolului al XVII-lea.

4 Maria-Despina Zoumbouli, Luc de Buzau et les centres de copie de manuscrits grecs en Moldovalachie (XVI* ~XVII
siécles), Atena, 1995 [Comité National Grec des Etudes du Sud-Est Européen. Centre d’études du sud-est européen, 34], p. 67, il
trece in lista manuscriselor executate de Luca; dar mai departe, la p. 124, acest ms. muzical este atribuit corect lui lacob Ganohoritul,
datat 1625. Cf. M. K. Chatzegiakumes, Xeijpoypaga eékkAnciaoTikng povoikng 1453-1820, Atena, 1980, p. 126-127 si filele din
manuscris reproduse sub nr. 24 din albumul de la urma. Subscriptia de la f. 124" aratd ca scribul se afla in acel an in mitropolia
Ungrovlahiei, pe care o pastorea Luca, maestrul sdu intr-ale caligrafiei.

4 Balageorgos, p. 573.

# Sinai 1480 urmeazi a fi recenzat in volumul al II-lea al catalogului Balageorgos-Kritikou.

47 Linos Politis — Maria Politi, BiBdioypdgor 17ou-180u aidvog, p. 454. Autorii acestui repertoriu publicat in anul 1994
enumerad 10 manuscrise atribuite lui lacov, incepand cu BAR gr. 1096. Cele de la Sinai nu erau cunoscute la acea data.

48 Maria-Despina Zoumbouli, Luc de Buzau, p. 80: «L’arbre généalogique de ’école de calligraphie de Luc, évéque de
Buzauy». Gh. Bulutd si Sultana Craia, Manuscrise miniate si ornate din epoca lui Matei Basarab, Bucuresti, 1984, p. 11: ,.Dintre
elevii lui Luca sunt cunoscuti doar trei artigti care au lucrat in tarile roméane in epoca domniei lui Matei Basarab: lacob (caligraf de
manuscrise liturgice si muzicale, personalitate interesanta a carui activitate artistica la noi nu a putut fi conturata in aceste pagini din
lipsa surselor de informare si documentare), Porfirie si Antim”.
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Sinai 1480, f. 24*-25 (apud M. K. Chatzegiakumes, Xeipoypagpa ékkAnciacTikng
uouoikng 1453—1820, Atena, 1980, fig. 24).

DANIEL SUCEAVA

Preot Ion Andrei Gh. Tarlescu, Catalogul manuscriselor grecesti din Biblioteca Nationala a
Romdniei, Editura Muzicala, Bucuresti, 2011, 242 p.

Pentru activitatea de cercetare a documentelor vechi din majoritatea fondurilor pastrate in Romaénia, in
biblioteci publice, arhive, muzee, diferite colectii, cunostintele de limba greaca sunt absolut necesare. Daca
cercetarea are in vedere organizarea documentelor in limba greacd — inventarierea si catalogarea acestora —
nivelul de stapanire a limbii trebuie sa se ridice la cel al unui filolog-elenist. Acesta este si cazul tanarului
cercetator Andrei . Tarlescu, teolog si elenist, cu studii de teologie si paleografie greaca absolvite la Atena.
Cercetarea sa, avand ca rezultat alcatuirea unui catalog al manuscriselor grecesti din fondul Bibliotecii
Nationale a Romaéniei, este cu atat mai valoroasd, cu cat In ultimii ani au lipsit intreprinderile de acest fel.
Pentru fondul grecesc al manuscriselor din Biblioteca Academiei Roméane ultimul catalog a fost realizat de
regretatul elenist Mihai Caratasu, volum publicat postum'. Asupra manuscriselor grecesti din fondurile
romanesti s-au concentrat si studiile unor cercetatori care au abordat o anumiti zond de interes,
corespunzatoare profilului specializarii lor: istoriografie si literaturd neo-greaca in studiile semnate de Serban
Papacostea si Lia Chisacoff, muzica de traditie bizantina in studii ale muzicologilor Sebastian Barbu-Bucur,
Vasile Vasile, Nicolae Gheorghitd, Daniel Suceava, Costin Moisil si semnatara acestor randuri.

Andrei Tarlescu este cercetdtorul care a catalogat pentru prima datd fondul complet al manuscriselor
grecesti pastrat la Biblioteca Nationald a Romaniei. Cele 61 de numere ale catalogului pe care l-a publicat
includ documente incepand de la o singura fila (numerele 1, 3, 39, 46, 57) pana la volume cu patru si cinci
sute de file. Continutul acestora este deosebit de variat, cu unele volume cuprinzdnd segmente din domenii
diferite sau unele dificil de incadrat conform unei abordari actuale; de exemplu segmentul despre

! Mihail Caratasu, Catalogul manuscriselor grecesti. BAR 1067—1350, vol. 111, editie ingrijita de Emanuela Popescu-Mihut si
Tudor Teoteoi, Prefatd de Acad. Gabriel Strempel, Bucuresti, 2004.

188



,»Talmacirea diferitelor vise” (in nr. 15, p. 89) carui domeniu ii apartine? Dar tocmai aceastd diversitate poate
face obiectul cercetarii si primul acces la materialul documentar il ofera un catalog. Structura manuscriselor,
dupd continut, este urmatoarea: epistolar (nr. 49), registru de cheltuieli (nr. 54 si 60); domeniul juridic
(nr. 14), domeniul stiintific incluzand matematica (nr. 8, 37), geometria (nr. 6), geografia (nr. 11), filozofia
(nr. 10, 19, 50, 55), istoria (nr. 48), metafizica (nr. 23 si 40). Numerele 15 si 19 reunesc un continut eterogen
(astronomie, astrologie, calendare). Trei volume (16, 17, 18) reprezintd sectorul de medicina, cel care le-a
alcatuit fiind medicul Apostolos Adamantidis in perioada 1874-1880. Poate o cercetare viitoare sa aiba in
vedere activitatea acestui medic, care sd pund in evidentd aspectele legate de stiinta medicala in contextul
epocii. Un segment mai larg il ocupa volumele cu continut teologic-liturgic (nr. 2, 4, 22, 24, 41, 42, 51, 59),
iar cea mai mare pondere o detin manuscrisele de muzica psaltica (5, 7, 9, 12, 13, 20, 21, 25, 26, 27, 28, 29,
30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 38, 43, 44, 45, 52, 53, 56, 58). Cele 28 de manuscrise cuprinzand muzica de traditie
bizantina sunt, cele mai multe, In notatie hrysantica, asadar datdnd din secolul al XIX-lea. In unele volume, pe
langd textul in limba greacad figureaza si text in limba romand, pentru indicatii tipiconale si textul literar al
cantarilor. Un exemplu in acest sens, demn de interes deoarece pastreaza si colofonul, este nr. 12. Acest
manuscris a fost alcatuit in 1785 de catre loan, psaltul carea apare, pe parcurs, si in calitate de autor, de fapt,
autor al traducerii In limba romana si al adaptarii muzicale a unor cantari atribuite autorilor greci (dupa cum
apare la p. 84 din catalog), demonstrand astfel procesul de romanire a repertoriului, proces desfasurat, dupa
cum atestd acest manuscris, i In epoca fanariotd care favoriza cultura exprimatd in limba greaca. Pentru
volumul cu numarul 31, detalii referitoare la Incadrare si la continut se gasesc in lucarea publicatd de noi in
anul 2005%. Un manuscris important este si nr. 29, cel alcatuit in 1820 de catre renumitul psalt Nikifor
Kantouniaris. Cele mai valoroase volume sunt cele trei manuscrise provenind din colectia bizantinologului loan
D. Petrescu; acestea sunt cele cu numarul de inventar al BNR 27820, 27821 si 27822, in catalogul de fata cu
numerele 43, 44 si 61, acesta din urma inaccesibil cercetarii in momentul redactarii materialului.

In ceea ce priveste strict specializarea noastra, am inregistrat si unele redari eronate, acestea fiind,
desigur, detalii ce tin de terminologia specifica. Referitor la modul de prezentare si organizare a materialului,
apreciem ca fiind deosebit de utild traducerea in limba roména, dar nu am gasit o justificare pentru
prezentarea textului original in redare transliterati. In ansamblu, Catalogul manuscriselor grecesti din
Biblioteca Nationald a Romdniei reprezintd un valoros instrument de lucru, necesar celor care se dedica
cercetdrii, In diferite domenii, ale acestor documente, unicate, aflate in fondurile din Romania. De asemenea,
intrucdt este prima catalogare a manuscriselor grecesti din Biblioteca Nationald a Romaéniei, lucrarea
autorului Andrei I. Tarlescu reprezintd si un material bibliografic deosebit de important referitor la
semnalarea acestor manuscrise in circuitul international al documentelor grecesti.

OZANA ALEXANDRESCU

Octavian Lazar Cosma, Opera Romadna din Cluj. 1919—-1999, Vol. I (1919-1959), 889 p.; Vol. I
(1959-1999), 791 p., Editura Charmides, Bistrita, 2010, 2012

Monografia Opera Romana din Cluj. 1919-1999 pune in lumina activitatea uneia din cele mai prestigioase
institutii cultural-artistice romanesti pe o perioada de opt decenii — de la infiintarea sa pana la finele secolului
trecut.

Aspiratiile, straduintele sustinute generatie de generatie, imensul efort comun, dorinta pe deplin
legitima de afirmare si emancipare ale urbei clujene, precum si conturarea unei constiinte civice roméanesti
elevate, in confluenta cu spiritul unei multiculturalitati firesti, s-au vazut implinite prin infiintarea deopotriva
a Operei si Universitatii din Cluj.

Autorul monografiei, Acad. Octavian Lazar Cosma, istoric al muzicii romanesti, a considerat cd au
ramas antologice cuvintele Iui Sextil Puscariu, citindu-le in introducere: ,,Desigur cd Opera din Clyj e,
alaturi de Universitate, una din faptele mari ale generatiei noastre” — generatie ce s-a putut manifesta plenar

% Ozana Alexandrescu, Catalogul manuscriselor muzicale de tradifie bizantind din secolul al XVII-lea, Bucuresti, 2005, p. 269.
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dupa infaptuirea Romaniei Mari. La aceste cuvinte s-au impus a fi alaturate si cele ce completeaza un context
istoric existent atunci, aparute in revista Patria, apartinand scriitorului lon Agarbiceanu: ,,Noi, care nu ne-am
putut gandi in vremea robiei sd avem o trupd de opera romand, ne bucuram de un an de reprezentatiile Operei
Roméne din Cluj” (mentiondm ca la data infiintarii Operei Roméne — ulterior denumita Opera Nationala —
din Cluj, exista Opera Maghiara, care nu s-a desfiintat niciodata).

E foarte important de subliniat cd ambele institutii — atat Opera cat si Universitatea — au fost si au ramas
emblematice nu doar la nivel national, ci, in mod constant, la nivel european. Ele se confundd cu devenirea
citadina a Clujului, conferindu-i nimbul unui reper academic, stiintific, cultural-artistic international.

Parcurgand paginile monografiei, 1i (re)descoperim rand pe rand pe initiatorul Operei Romane, dar si
al Teatrului National si Conservatorului metropolei de pe malurile Somesului, considerat de autor ,,omul
providential pentru Cluj” — compozitorul si dirijorul Tiberiu Brediceanu, avandu-i aldturi pe compozitorii
Gheorghe Dima (devenit director al Conservatorului din Cluj) si lacob Muresianu, céntaretii de opera
Constantin Pavel (primul director al Operei), lonel Crisan, Stefan Marcus, Dimitrie Popovici-Bayreuth
precum si celelalte personalitati ale orasului, ce au intrat In Comitetul de directie: dr. Tuliu Moldovan, Emil
Hatieganu, dr. Titus Babes, dr. Onisifor Ghibu (care alaturi de Valeriu Braniste a facut pasii decisivi pentru
fondarea Universititii romanesti din Cluj).

Sunt prezentate, succesiv, toate stagiunile, repertoriile (cu accent pe creatia autohtond), directorii
(Constantin Pavel, Dimitrie Popovici-Bayreuth, Egizio Massini, Victor Eftimiu, lon Marin Sadoveanu, Victor
Papilian, Mihail Nasta, Sabin Drigoi, Jean Ranzescu, Constantin Bugeanu, Panait Victor Cottescu, Anghel
Ionescu Arbore, Mircea Breazu, Traian Popescu, Gheorghe Merisescu, Lucia Stanescu, Tudor Jarda, lonel Pantea,
Emil Strugaru, Ion Piso, Petre Sbarcea — fiecare cu aportul sau insemnat in dezvoltarea institutiei), dirijorii (Egisto
Tango, Oskar Nedbal, George Georgescu, Jean Bobescu, Helmuth Kellermann, Pietro Mascagni, Ionel Perlea,
Anton Ronai, George Enescu, Edmondo de Vecchi, George Pavel, Eugen Lazir, Constantin Bugeanu, Glauco
Curiel, Emil Simon, Cristian Mandeal si Petre Sbarcea — dirijori angajati si invitati).

De asemenea sunt facute cunoscute distributiile, atit pentru spectacolele de operd, opereta cat si pentru
cele de balet, impreunad cu articolele/asertiunile critice (pro si contra) din acea vreme, semnate de muzicologi
si critici de notorietate, aparute in presa locala (cotidiana, periodicd) si cea de profil de la Bucuresti. Nu
trebuie uitat faptul deloc neglijabil ca Octavian Lazar Cosma a fost si este critic muzical, deci materialele la
care a facut apel au fost selectate cu autoritatea si expertiza unui critic si muzicolog de profesie, facilitand
cunoagterea obiectiva, cat mai aproape de adevdr, sistematicd a destinului acestei institutii atit de dorite,
iubite, apreciate, respectate.

Protagonistii — cantaretii, balerinii — completeazd colectivele, potentdnd semnificativ valoarea si
stralucirea artei promovate de Opera Romana din Cluj. Impresioneaza si in prezent simpla rostire a unor
nume precum: Constantin Pavel, Dimitrie Popovici-Bayreuth, Elena Roman, Traian Grozavescu, Aca de
Barbu, Anastasia Dicescu, Elena Dragulinescu-Stinghe, Jean Athanasiu, Petre Stefanescu-Goanga, Lya Pop,
Ana Rozsa-Vasiliu, Florica Cristoforeanu, Octav Arbore, Lya Hubic, Stela Simonetti, Octav Enigarescu, lon
Piso, David Ohanesian, Ion Dacian, Corneliu Faniteanu, Lucia Stanescu, lon Buzea, Virginia Zeani, lon
Budoiu, Mugur Bogdan, Nicolac Herlea, Valentin Teodorian, Maria Biesu, Titus Pauliuc, Ionel Pantea,
Alexandru Agache, Elena Andries Moldovan, Angela Nemes, Carmen Oprisan, Carmen Gurban, Dan
Serbac, Elena Penescu-Liciu, Larisa Sorban, Petre Corpade, Valeria Gherghel, Radu Ciucd, Simona Noja,
Dan Sas.

Sunt mentionati, pe pozitia de lideri: Constantin Pavel — regizorul-cantaret, de departe cel mai prolific
autor de spectacole; Jean Bobescu — dirijorul cu cele mai multe spectacole realizate sub bagheta sa (44);
Walter Widmann, pictorul scenograf al Operei Roméne din Cluj timp de aproape 3 decenii — lider in
domeniul scenografiei, Hermann Klee — cel mai longeviv si apreciat maestru de cor.

Nu pot ramane neamintiti maestrii de balet Roman Morawski, Gabriela Taub Darvas — cu studii
sistematice la scoala de balet sovietica/rusa, Adrian Muresan.

Un rol inestimabil 1n desfasurarea activitatii l-au avut pianistii corepetitori, remarcabile personalitati
ale vietii cultural-artistice clujene precum: Ana Voileanu Nicoara, Margareta Spenner Hensen, Olga Vancea,
Zeno Vancea, Serghei Trofimov, Heimof Kulibin, Emil Torok, Ronai Anton, Leontin Anca, Adriana Arbore,
Max Eisikovits s.a. La aceste excelente garnituri, aflate insa in spatele scenei, se impune a se adauga numele
lui Caius Olaru (director adjunct/secretar al Operei) — ,,personalitate extrem de devotatd institutiei lirice
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clujene, cunoscator desavarsit al artistilor si, In general, al activitatii, In cele mai ascunse sectoare” — dupa
cum 1nsusi autorul reitereaza si apreciaza.

Ambele volume au In componentd un numar impresionant de fotografii ale artistilor scenei clujene si
ale invitatilor acesteia, de la cele gen portret, chiar crochiuri-portret (pentru cunoasterea vizuala si Inscrierea
lor in tipul corespondent de memorie) la cele mult mai valoroase, in costumele personajelor interpretate — cu
estetica sugestiva aferenta acestora, continuand cu cele de grup — pe scend, in timpul spectacolelor — ale
solistilor si corului, In care se observa, in bund masurd, scenografia — calitatea si complementaritatea ei
expresivd. Admirand imaginile, se recreeaza in mentalul contemplatorului atmosfera proprie unor vremuri
trecute, in care te surprind figurile marcate de stilul epocii impletit Tn mod armonios cu cel national, tinutele
vestimentare, coafurile la moda etc., dar si eleganta si alesul spirit artistic care le caracterizeaza pe toate.
Sunt, de asemenea, fotografii ale personalitatilor ce au condus sau au participat, din posturi cheie, la
dezvoltarea si bunul mers al institutiei, precum si imagini ale afigelor si ziarelor vremii — n paginile carora s-
a facut cunoscut, a fost promovata si s-a comentat activitatea Operei. In primul volum sunt inserate nu mai
putin de 712 fotografii, in cel de-al doilea 669, toate cotribuind in mod esential la aprofundarea
textului/continutului. Volumul iconografic al monografiei se ridica la un numar impresionant: 1381!

Monografia dobandeste noi si extrem de valoroase atribute stiintifice prin numeroasele planse, primele
constituind graficele celor 80 de stagiuni, alte 2 grafice, de ample dimensiuni, catalogand repertoriile pe
titluri de lucrari, autori si numar de reprezentatii, in primele 4 decenii, respectiv, in toate cele 8 decenii de
existentd cuprinse in monografie. Plangelor cu grafice li se adauga cele cu diagrame si histograme (14), prin
intermediul carora se sistematizeaza toate datele culese, configurdndu-se astfel statistici extrem de utile in
munca de cercetare/sintetizare a multiplelor aspecte ale fenomenului in sine, abordat in integralitatea sa
(numérul planselor se ridica la 96).

Se realizeazd cu migald, obiectivitate si rigoare stiintificd, proprii cercetatorului in istoria artei,
imaginea de ansamblu a Operei Roméne din Cluj, Tn uimitoarea ei devenire, generand surprinderea si
admiratia omului de stiinta: ,,Cum a fost cu putinta sd se cristalizeze, din nimic, o institutie cu atat de
complexe articulatii, care sa atingd parametrii artistici Intr-un mediu netraditional? Catalizand atitea energii
si luminate minti, demersul fondarii a reprezentat un act de vointd nationald, coaguland interese majore,
dispuse concentric. Totul a descins din mintea lui Tiberiu Brediceanu...”. Exista, pare-se, un fir al Ariadnei,
ce marcheaza peste timp evolutia la cote inalte a Operei clujene, la capatul caruia se afla secretul succesului,
identificat cu pasiune si Intelepciune de cei ce au slujit-o si s-au dedicat ei — chintesenta valorilor artistice.

In activitatea sa de cercetare, autorul a avut acces — prin bundvointa, intelegerea, aprecierea la justa
valoare a demersului stiintific, ale directorului si dirijorului Petre Sbarcea — la numeroasele documente si
inscrisuri originale aflate In Muzeul si Biblioteca Operei (fasciculele realizate de Caius Olariu dovedindu-se
un aport extraordinar de date si informatii in acest sens, extrem de apreciat de Octavian Lazar Cosma), dar si
la colectii particulare (cu predilectie cele de afise si fotografii) ale marilor artisti ai scenei clujene, ai
urmagilor acestora din Cluj si Timisoara.

Subliniem ca ambele volume au fost editate in colaborare cu UCIMR (Uniunea de Creatie
Interpretativa a Muzicienilor din Romania), al carei director general este maestrul Stefan Gheorghiu, si ca al
doilea volum a aparut cu sprijinul Administratiei Fondului Cultural National (AFCN).

Prin aceastd impozantd monografie, Acad. Octavian Lazdr Cosma a semnat un act de legitima
restituire, apreciere si implicit chemare spre neuitare, redand muzicii si culturii romanesti un capitol de
exceptionald Insemnatate; de altfel autorul subliniaza (referindu-se la Opera clujeand): ,,Resuscitarea
impunatoarei sale diacronii, intr-o proiectie ce favorizeaza unduiri de lumini si umbre 1i va conferi, desigur,
dimensiuni ce riscd s se estompeze odatd cu trecerea timpului, ca si aura stralucitoare, adjudecatd prin
pasiunea, truda si maiestria celor multi care au Tnnobilat-o0”.

Autor al Hronicului muzicii romdnesti — lucrare monumentald din care au fost publicate 9 volume si
care oferd, cu adevarat, un act de identitate artei sunetelor de pe aceste meleaguri —, al monografiei
Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti la 140 de ani (3 volume) si al prezentei monografii Opera
Romdna din Cluj (2 volume), academicianul Octavian Lazar Cosma se dovedeste a fi cel mai de seama
istoric al muzicii romanesti.

CARMEN POPA
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lulia Buciuceanu — Portrete in dialog cu Grigore Constantinescu, Fundatia ,,George Constantin”,
Bucuresti, 2011

Nu sunt multi cei care se Incumetd sid stea de vorbda cu un
muzician si sd-1 persuadeze sd-si deschida sufletul in vederea construirii
unui volum consistent de amintiri, care sa reconstituie coerent o cariera.
Si aceasta pentru ca viata muzicald autohtond — si in special lumea
operei — este lipsitd de un echivalent al efortului uriag pe care Florica
Ichim si entuziasta echipa stransa in jurul domniei sale la revista Teatrul
azi si la Fundatia ,,Camil Petrescu” 1l intreprind spre folosul intregului
teatru roménesc. Cu toate cd au aparut gratie unor politici editoriale
dispersate in timp, revelatoare sunt demersurile intreprinse de losif Sava,
Ligia Ardelean, Luminita Constantinescu, Anca Florea, Despina Petecel,
Costin Popa si Sever Voinescu, materializate in volume de convorbiri cu
mari muzicieni roméani.

In opinia mea, volumul analizat in prezenta recenzie se inscrie

B U C I U C E AN U printre cele marcate de maxima deschidere a interlocutorilor. Exemplare
in acest sens sunt dialogurile cu David Ohanesian' si Virginia Zeani®.

portrete in dialog cu
Grigore Constantinescu

In stradania de a evita intrarea nedreaptd in uitare a unor destine
artistice, muzicologul Grigore Constantinescu a initiat un ansamblu de
dialoguri cu Iulia Buciuceanu, aparut apoi prin efortul sustinut al familiei.

Aniversatd de Opera bucuresteand la implinirea a 80 de ani, artista a oferit iubitorilor de opera, care o
vazusera pe scend cu multi ani in urma, o surpriza. Pe 29 mai 2011, n pauza unei anoste reprezentatii cu
Aida, plasabila in ciclul fara de sfarsit al reprezentatiilor in care se produc solisti ce apar pe scend precum
unii functionari veniti la lucru doar sd semneze condica §i sd citeascd ziarul, m-am aldturat unui lung sir
alcatuit din distinse doamne si domni care asteptau cuminti sd primeasca o carte cu autograf. Cea care ne
facea darul fusese si a ramas o adevaratda Doamna a locului, a carei varstd nu reusea sa atenueze prestanta
prin care a dominat scena mai bine de trei decenii.

A urmat, Tn aceeasi noapte, devorarea febrila a paginilor cartii. Vechi si apropiat prieten al artistei,
Grigore Constantinescu reuseste s-o faca pe Iulia Buciuceanu sa vorbeascd despre familie si carierd cu o
sinceritate pe care nu o intdlnim la tot pasul. Aflim cd a avut o primd casnicie nefericitd, urmatd de
convietuirea exemplarad cu George Constantin — marele artist care contura personaje monumentale si omul de
o bunétate intratd in legenda. Din acest mariaj s-a ivit un alt artist, un personaj cu totul special al prezentului
teatral: Mihai Constantin. O coplesitoare cdldurd materna domina tabloul unei familii ocrotite de Dumnezeu.

Acelasi profund atasament il are Iulia Buciuceanu pentru muzica pe care a slujit-o din postura unei mari
preotese. Caldura focului sacru i-a dat putere sa portretizeze cu maiestrie un numar impresionant de eroine. A
facut-o cu un devotament nemarginit, dar si cu orgoliul propriu multor oameni cu adevarat Inzestrati.

La categoria sa vocald, aceea de mezzo-soprana, a fost precedata de artiste exceptionale. A trebuit sa
facd fatd exemplului, apoi amintirii lor. A trebuit sa facd fatd unei concurente acerbe, aceea a colegelor
apropiate ca varstd. Atributele ei vocale o situau in apropierea cvasilegendarei Zenaida Pally, pe care o
considerd un permanent model. A fost constientd cd nu avea farmecul exotic al Elenei Cernei. A ramas
vestala focului sacru aprins de Zenaida Pally si a tinut pasul cu Elena Cernei, de multe ori intrecand-o printr-
o munca acerba si parcurgand asprul drum spre perfectiune. Cei care au ascultat-o in sald sau 1i audiaza
inregistrarile stiu cd lulia Buciuceanu spune adevarul. Munca si lupta au facut ca, dupa treizeci de ani de
carierd, sa continue si straluceasca. Ceea ce nu s-a IntAmplat cu majoritatea colegelor sale de generatie.

Episodul pensionarii premature continud sd o marcheze. Canta incd impecabil Azucena din
Trubadurul, una din cele mai pretentioase partituri scrise de Verdi, si a refuzat sd apard In roluri
insignifiante, pentru care Opera bucuresteana avea destule candidate.

! David Ohanesian, losif Sava, Patima muzicii, Editura Muzicala, Bucuresti, 1986.
% Canta che ti passa. Virginia Zeani in dialog cu Sever Voinescu, Editura Galaxia Gutenberg, Targu Lapus, 2011.
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Spre cinstea ei, [ulia Buciuceanu nu ascunde una din greselile tineretii (participarea la un lung si
solicitant turneu 1n tari asiatice) si descrie pe larg urmarile acesteia (aviz tinerilor cantareti!).

Amintirile artistei sunt presdrate cu marturisiri de admiratie sau simpatie pentru profesori (Mansi
Barberis, Petre Stefanescu-Goangd), pentru zeci de cantareti (printre care Maria Snejina, Zenaida Pally,
Maria Volosescu, Magda lanculescu, Maria Crisan, Elisabeta Neculce-Cartis, Matilda Onoftrei, Elena
Simionescu, Silvia Voinea, Elena Grigorescu, Eugenia Moldoveanu, Maria Slatinaru, Dinu Badescu, Garbis
Zobian, Mihail Stirbei, Valentin Teodorian, David Ohanesian, Mihail Arnautu, Nicolae Secareanu, Silviu
Gurau, Nicolae Teofanescu, loan Hvorov, Viorel Ban, Dan Zancu, Mihai Panghe), pentru dirijori (Egizio
Massini, Jean Bobescu, Mihai Brediceanu, Constantin Petrovici, Carol Litvin), pentru regizori (Jean
Rinzescu, Ginel Teodorescu, Anghel Ionescu-Arbore), pentru pianistii corepetitori (Jenny Schonbaum,
Letitia Flavian).

In vartejul depanirii amintirilor se strecoara mici erori de datare a evenimentelor (artista recunoscand
ca nu a tinut o evidenta strictd a evenimentelor la care a participat), ca si omiterea, probabil fira voie, a
catorva colegi aldturi de care a aparut vreme indelungata.

Aceasta carte se inscrie printre darurile pe care Iulia Buciuceanu le-a facut semenilor de-a lungul unei
vieti Tmplinite. Sa ne bucurdm de el si sa-i uram artistei sd aiba parte de ani insoriti.

LUCIAN SINIGAGLIA

Vera Molea, Teatrele din gradinile de vara ale Bucurestilor de altadata, Editura Biblioteca
Bucurestilor, Bucuresti, 2011, 172 p. cu il.

Incd din 1856 un calitor strain, Bellanger, citat de Paul Morand in monografia sa Bucarest (1935),
compara orasul, din centru pand in suburbii, cu o ,savand de gradini”’. Lui Paul Morand, la venirea
primaverii, oragul 1i apare fascinant: ,,Placerea si verdeata sunt frumusetea lui diabolicd. Nimeni nu mai
doarme in aceste prealuminoase nopti. Esti beat de zgomot, de praf, de parfumuri”'. Gradinile capitalei, cu
teatrele lor astdzi disparute, 1i trezesc interesul Verei Molea, care le consacra volumul Teatrele din gradinile
de vara ale Bucurestilor de altddatd; autoarea urmareste evolutia acestor spatii de arta si loisir pe parcursul
unui secol.

Initial, teatrele deschise in sezonul estival nu functionau in proximitatea unei cladiri-restaurant, ci se
grupau in jurul Teatrului celui Mare. Mai tarziu ele aveau sa apard prin diverse cartiere bucurestene,
adaugand capitalei o nota particulara de farmec: ,,Teatrul din gradinile de vara ale Bucurestilor de altddata a
rdmas unul dintre cele mai miscatoare capitole din istoria teatrului romanesc. Ca spectacolele care s-au
desfasurat pe acele scene nu s-au situat in categoria celor de inalta artd este un fapt mai mult decat evident.
Trecand peste neajunsurile acestor reprezentatii, In care abundau cabotinajul, expresiile licentioase,
balbaielile, jocul neinspirat al unor actori, in ideea de-a obtine rasul cu orice pret, nu putem si nu
recunoastem faptul cid ele au facut parte din acel pitoresc al Bucurestilor” — noteaza autoarea (p. 143).
Recuperate din arhive, biblioteci, istorii ale teatrului sau ale orasului, insotite de ilustratii ale timpului sau din
memoriile artistilor de altiddata, scenele de teatru prind viatd in aceasta carte nostalgica, traind prin chipul
celor ce le-au frecventat: bacani, tejghetari, calfe, studenti, negustori, politicieni, diplomati si printi, o lume
amestecatd venitd din toate colturile urbei pentru a privi si a fi privita, asistand — dupa moda timpului si
gustul propriu — la vodeviluri si melodrame, la operete si spectacole de revista.

Autoarea ne reaminteste ca pe scena gradinii Blanduzia s-a lansat tangoul, iar la Otetelesanu se cantau
nemuritorul vals si cele mai noi operete de la Viena, interpretate de artisti adulati din epocad: Nicolae
Leonard, Florica Cristoforeanu, Grigore Gabrielescu. Cantand la Walhala, Standt-Pest si Union, Aristizza
Romanescu interpreta cu vocea sa cristalina cupletele celebrei artiste franceze de opereta si varieteu Anne
Marie Louise Judic, dand nenumadrate ,,bisuri” si primind, fireste, un castig in plus. Iubitorii romantelor la

! Paul Morand, Bucuresti, traducere de Marian Papahagi si Ion Pop, prefati si note de Ion Pop, Cluj, 2000, p. 123.
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moda isi aveau la Union interpretii favoriti, de la Theodora Marinescu la elevii lui [.D. Ionescu. Sansonetista
Mary Fannelly, adusi din Franta, canta Je fait des bétises, Le Trocadero sau Intr-o seard la Chat Noir,
utilizdnd o savuroasa limba romano-franceza care, fireste, i binedispunea pe spectatori. [.D. Ionescu excela
in arta cupletului. Genul — cultivat in trecut de Costache Caragiale, Matei Millo si lorgu Caragiale — a fost
studiat de [.D. Ionescu 1n aspectele sale multiple: voce, dictie, mimica, gestica, dans. De la ,,Musiu Millo” a
invatat arta rostirii firesti a replicii, nuantarea ei, realismul scenic, imprumutand de la acesta nu numai
modalitatile scenice, dar si repertoriul. Vera Molea descrie costumul de scena al artistului, croit dupa moda
vremii: ,,Jonescu apdrea Tmbracat n pantaloni vargati sau pepiti, cu jacheta, jabou sau papillon, példrie alba
rotunda din pai de Italia (pe care a Inlocuit-o mai tarziu cu jobenul) si nelipsitul baston. Mai tarziu s-a
imbréacat in frac negru cu decoratii.” (p. 33). Nicolae Dinescu observa ca fizicul artistului si stilul sau
vestimentar ocupau un rol important in spectacolul de music-hall. Cupletele erau insotite de o serie de gesturi
devenite clisee, cum ar fi salutul cu palaria, ocheadele, invéartirea bastonului, miscarile calculate ce subliniau
poanta®. Ovationat seard de seard alaturi de sansonetista Fannelly, I.D. Ionescu a intrat in istoria teatrului
romanesc prin mult citata replica a lui Jupan Dumitrache, care povesteste cum si-a dus familia ,,]la Tunion”, sa
vada ,,comediile alea de le joaca Ionescu”.

In volumul Verei Molea, fiecare gradina, fie ca e vorba de Rasca, Arena cu cai, Union, Orfeu (fosta
Guichard), Stavri, cea a lui Miticd Georgescu, Dacia, cea a Berariei Crebs, Jignita, Blanduzia, Otetelesanu,
Ambasador, Amicii orbilor, Colos sau de cele ale Teatrelor Nou si Cardbus, isi are reconstituitad propria-i
istorie, cu artistii care i-au dat strilucire, dar si cu momentele de declin, de disparitie, de uitare. Autoarea
inventariaza repertoriul efemerelor trupe estivale, amintindu-ne piesele, operetele si cupletele reprezentate pe
fiecare dintre aceste scene. Sunt surprinse momente cand un gen de spectacol il detroneaza pe cel adulat
anterior, cand o gradina pierde succesul in favoarea alteia, cind un ,,cap de afis” 1i ia locul altuia 1n inima si
preferintele spectatorilor. Gradina Otetelesanu ia locul Unionului, asa cum Tanase preia succesul
predecesorului sau 1.D. Tonescu.

In vara anului 1928, publicul bucurestean ia cu asalt Teatrul Caribus pentru a o urmiri pe exotica
Josephine Baker in revista Negru pe alb scrisa de A. de Hertz, Nicolae Kiritescu si Nicolae Vladoianu pentru
aceasta ocazie. Tanase comanda la Paris decorurile si costumele pentru spectacolele sale. O noua epoca
incepe pe scena Carabusului: epoca paietelor, a penajelor, a costumelor sofisticate, a jazzului si, fireste, a
inegalabilelor cuplete care l-au facut celebru pe Tanase. Urmérindu-i evolutia, autoarea retine o confesiune
pe care intemeietorul Teatrului Carabug avea s-o faca peste ani si in care explicd modul sau de a prelucra un
cuplet, fixandu-se initial pe stabilirea mesajului si, ulterior, ajungand pana la redarea lui fireasca, simpla,
normald: ,.cupletul la mine pierde notiunea de poezie pe muzica si devine o petitie Indrazneatd adresata
verbal printr-un intermediar: scena™. Prin aceastd abordare, artistul, care ar fi putut evolua cu succes in
orice gen dramatic, devine cu timpul un simbol al revoltei omului simplu, el indreptand satira spre lucrurile
care nu mergeau bine in viata politicd si sociald a tarii. Tanase o angajeaza in 1934 pe Maria Atanasiu,
viitoarea Maria Tanase, figura legendari a muzicii roméanesti. In perioada 1919-1938, Teatrul Caribus duce
genul revuistic la apogeu, prin talentul inconfundabil si personalitatea carismatica a lui Constantin Téanase.

In mozaicul pe care autoarea il recompune cu minutiozitate, gridinilor din centru li se alatura altele,
mai obscure, mai putin faimoase: Amicitia, Gradina Comerciala, Belle-Vue, Eldorado, La Lumea Noua,
Walhala, Tipter, Suvenir, Fortuna, Eden, Odessa, Roma, Casino, Astoria, Alcazar, Volta-Buzesti si altele.
Munca asidud de documentare a Verei Molea se cuvine salutatd; cartea ei ne familiarizeazd cu teatrul
gradinilor bucurestene de odinioara, invitand totodata la cautari viitoare, caci subiectul — savuroasa anexa la
o istorie sociala i mondena a capitalei — ramane deschis.

IOLANDA BERZUC

% Nicolae Dinescu, Revista de altddatd, Bucuresti, 1973.
3 Rampa, anul 20, nr. 5884, luni 23 august 1937, p. 1.
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George Lowendal. Un aristocrat in luminile rampei, coordonator: Ariadna Avram, Institutul
Cultural Roman si Fundatia Léwendal, Bucuresti, 2011, 264 p cu il.

Albumul George Lowendal: un aristocrat in luminile rampei (cu o versiune In limba engleza,
intitulatd George Léwendal: An Aristocrat in the Limelight) a fost lansat la expozitia Baron George
Lowendal — Rediscovery of a great European stage designer from the - U .
beginning of the 20™ century, organizati de Fundatia Lowendal la
Institutul Cultural Roman din Praga cu prilejul Cvadrienalei de
scenografie si arhitectura teatrala din 16-26 iunie 2011.

Citeva luni mai tarziu, pe 31 octombrie 2011, a avut loc si la
Bucuresti lansarea aceluiasi album, in cadrul Festivalului National de
Teatru, la sediul Fundatiei Lowendal, lansare urmata de un dialog pe
tema: George Lowendal si sincronismul formelor europene. La
invitatia Ariadnei Avram, fondatoarea si presedinta fundatiei si lN:U::::LE \
nepoata baronului, au raspuns Ruxandra Garofeanu, presedintele b ‘\"
Centrului Cultural ArtSociety, Horia-Roman Patapievici, presedintele i ‘
Institutului Cultural Roman si al Retelei Europene a Institutelor — _J"—‘
Culturale Nationale (EUNIC) si George Banu, teatrolog, presedintele =
de onoare al Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru (A.I.C.T.).
In luna urmitoare, intre 21 si 27 noiembrie 2011, expozitia de
scenografie George Lowendal: un aristocrat in luminile rampei a fost
gazduita si de Ambasada Romaniei la Paris, in Salonul de Aur al Palatului Béhague.

De-a lungul vremii, lui George Léwendal i-au fost dedicate doua albume monografice', un catalog de
expozitie’ si mai multe studii referitoare la picturile sale. Albumul de fatd este prima lucrare consacrati in
mod special creatiei sale scenografice si activitatii sale de aproape trei decenii in domeniul teatrului.

Cele doud fiice ale sale — Lydia Lowendal Papae si Irina Dall (numele de scend al actritei Irina
Loéwendal) — s-au ingrijit in timp de constituirea unei bogate arhive care cuprinde note memorialistice,
corespondentd oficiala si privata, afise, caiete-program, fotografii din spectacole, caiete si carnete cu notite,
crochiuri, schite de decor si costume, ca si numeroase cronici i articole aparute in ziarele si revistele din
Cernauti, Bucuresti si din alte orase in care a lucrat artistul. In prezent, sarcina conservirii si valorificarii
acestei importante mosteniri culturale a fost preluata de nepoata creatorului, Ariadna Avram. Ea a inceput
prin infiintarea unei fundatii, urmatd de organizarea unui concurs adresat studentilor la scenografie si de
vernisarea primei expozitii retrospective a lucrarilor de teatru ale baronului Lowendal.

Ariadna Avram marturiseste: ,,prin editarea albumului de fati, mi-am propus sd aduc in atentia
contemporanilor mei creatia scenografica a baronului George Lowendal. Spre deosebire de pictura si grafica
sa, decorurile si costumele pe care le-a creat sunt lucrdri in general mai putin cunoscute chiar si in randul
expertilor. Fard indoiald, odata cu aparitia albumului, anumite capitole din istoria teatrului si a scenografiei
romanesti vor putea fi reconsiderate si imbogatite” (p. 13).

Lucrarea, coordonatd de Ariadna Avram si prefatatd de George Banu, analizeaza creatia lui George
Loéwendal, avand in vedere doua criterii: geografic si cronologic. Sunt prezentate datele biografice ale
artistului, periodizarea creatiei teatrale si aprecierea ei de catre renumiti regizori si scenografi de astazi
(Matthias Langhoff, Vittorio Holtier, Dragos Buhagiar).

Albumul este rezultatul unei munci de echipa. Extrasele din presa vremii care insotesc ilustratiile
pentru o mai bund reflectare a impactului pe care decorurile si costumele realizate de Lowendal 1-au avut

UM ARISTGCRA

&

!'Ton Potopin, Gheorghe Lovendal, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1987; Corina Firuta si Cori Simona Ion (coord.), George baron
Lovendal (1897-1964), editie bilingva romana-engleza, Alcor Edimpex SRL, Bucuresti, 2000.

% George Lowendal, pictorul Bucovinei si al taranului romdn, catalog al expozitiei organizate in capitala Austriei de ICR
Viena si Ambasada Romaniei, noiembrie — decembrie 2007.
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asupra contemporanilor sdi, aparatul critic, teatrografia si bibliografia lucrarii s-au cristalizat in urma
cercetdrilor efectuate de echipa Fundatiei Lowendal si de istoricii de teatru lon Cazaban (consultantul
stiintific al albumului si autorul capitolului Un scenograf al modernitatii), Claudia Dimiu, Daria Dimiu,
Andreea Dumitru, precum si de Vera Molea, cercetator la Biblioteca Metropolitana Bucuresti.

In prefata albumului, Léwendal, baronul artist, George Banu descrie intilnirea cu creatia scenografica
a baronului, pana atunci un ,,om de teatru vag cunoscut”: ,,Sub ochi mi se revela un artist, senzatie ce suscita
o profunda emotie!””. Renumitul teatrolog creioneazi portretul fascinant al unui nobil originar de undeva
intre Norvegia si Danemarca, educat in cosmopolitul oras Sankt-Petersburg, ajuns mai apoi la Bucuresti si
Cernauti, o personalitate complexa si paradoxala: ,,De ce acest om ma pasioneazd? Pentru cd e multiplu.
Modern si arhaic! Nu numai ... el, exilatul din cauza Revolutiei Ruse, face afise pentru demonstratia de 1
Mai a muncitorilor din Cernauti; el, ortodoxul, deseneaza emblema unui teatru evreiesc si alege drept model,
pentru chipul Iui lisus, un tandr evreu; el, artistul savant, se consacra marionetelor; el, modernistul, se
implineste facand picturd bizantind. Nu-l cunosteam 1inainte, dar Lowendal demonstreaza, cu geniu,
aptitudinea de a nu capitula si, pe de alta parte, de a nu raméne strdin, de a se integra. Baronul venit de
departe a sfarsit prin a se indragosti de Bucovina, partizanul «stilizarii» s-a dedicat «cloisonismului»
bizantin, tAndrul alaptat la sdnul Avangardei s-a nutrit din puterea credintei ortodoxe. Si de acolo i-a venit — o
ipotezd! — puterea de a rezista. «Dumnezeu ma pune la incercare», spunea el”*.

In capitolul George Lowendal, pictor si scenograf, de la Sankt-Petersburg la Bucuresti, Repere
biografice 1897—-1964, sunt trecute in revista principalele date biografice ale artistului, textul succint fiind
insotit de foarte multe fotografii de familie. George s-a nascut pe 10 mai 1897, fiind primul fiu al lui
Laurentiu II baron Léwendal. Tot aici aflam ca baronii Lowendal erau descendenti ai regelui Frederic al II1-
lea al Danemarcei si Norvegiei. Dupa studii la Sankt-Petersburg, in 1918 George isi urmeaza mentorul,
Aleksandr Petrovici Aleksandrov, in Basarabia. La Chisindu, Lowendal colaboreazd cu diverse companii
teatrale ca pictor scenograf. In 1921, baronul Lowendal si sotia sa, Ariadna Ambrozieva, se stabilesc in
Bucuresti, unde artistul incepe sd colaboreze cu reprezentanti de seama ai scenei interbelice, mai ales cu
regizorul Tacob Sternberg, adept al ,teatrului sintetic”, autor al unor montiri de factura experimentala. In
perioada 1926-1935, Lowendal lucreaza ca pictor scenograf si director tehnic la Teatrul National din
Cernauti impreuna cu artigti de prim-plan ai generatiei sale: Victor lon Popa, Aurel lon Maican, George
Mihail Zamfirescu, de care il apropie viziunea innoitoare asupra artei spectacolului. Este subliniat aportul
sau la propulsarea scenei artistice din Cernauti in avangarda miscarii teatrale romanesti.

In 1937 Léwendal revine definitiv la Bucuresti impreuna cu familia. Cu toate ca se implica din ce in ce
mai rar in proiecte teatrale, reia colaborarea cu regizorul lacob Sternberg in cadrul companiilor conduse de
acesta: Trupa ,,Sidy Thal” si Studioul Evreiesc din Bucuresti (BITS). Intre 1942-1943, Léwendal lucreaza
pentru scurt timp ca scenograf la Teatrul National din Craiova.

Dupa ce in 1928 avusese un rol decisiv in fondarea primului teatru cult de papusi si marionete din
Roménia, inaugurat ca sectie a Teatrului National din Cernauti, in 1945 Lowendal contribuie la infiintarea
Teatrului Tandaricd din Bucuresti, primul teatru profesionist de papusi si marionete din Roméania, donand
machete si schite.

Intre anii 1950-1957, George Lowendal activeaza ca profesor universitar la Institutul de Arte Plastice
»Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, iar in perioada urmatoare (1957—1964) participa cu portrete la expozitii
de arta plastica. Pe 18 februarie 1964, George Lowendal se stinge din viata fulgerator.

In capitolul Un scenograf al modernitdtii, lon Cazaban exemplifici valentele sugestive ale decorurilor
»sintetice”, stilizate si evocatoare create de Lowendal, artist receptiv la miscarile estetice innoitoare de la
inceputul secolului XX (futurism, constructivism, expresionism) si sustindtor prin intreaga sa activitate al
miscdrii de teatralizare a teatrului: ,, Decorurile sale tulburd, captiveaza prin ceea ce aratd, dar, mai ales,

3 George Banu, ,,Lowendal, baronul artist”, in George Léwendal..., p. 17.
4 Ibid., p. 19.
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sugereaza — vag, discret, misterios, uneori. Lowendal realiza scenografia unei stiri sufletesti In continua
evolutie, vizualizarea unui sentiment intr-o inevitabila intensificare™”.

Ca sd ne oprim asupra unui singur spectacol, in Crima §i pedeapsd, dupa F.M. Dostoievski, in
regia lui Aurel lon Maican, la Teatrul National din Cernauti, stagiunea 1926-1927 ,solutia plastica a
tablourilor se modificd in functie de continutul psihologic [...]. Cadrul realist este propice unei
observatii obiective a personajului (incercandu-se un studiu comportamental), pe cand reprezentarile
zbuciumului sdu launtric, deformate emotional, exacerbate pana la cosmar, vor fi sustinute de rezolvarea
constructivistd, expresionistd sau cubistd a decorului. [...] Introducerea simbolului scenografic pe
parcursul spectacolului sau prezenta sa permanentd va urmari sa faca perceptibil sensul ultim, relevat de
interpretarea stirilor sufletesti”®.

Urmatoarele capitole, reunite sub titlul Scenografii (1922—-1949), descriu etapele creatiei lui
Lowendal. Sunt precizate orasele si teatrele unde a lucrat in perioadele respective, cu o scurtad
introducere scrisd de Andreea Dumitru, care prezintd contextul cultural al fiecareia: Bucuresti, 1922—
1926: Primele colaborari (Compania ,, Bulandra” si teatre de revista), Colaborari cu trupa din Vilna;
Cernauti, 1926—1935: Scenograf al Teatrului National, Fondator al primului teatru cult de papugi si
marionete din Romania (1928); Timisoara, 1934—1935: Un inceput de stagiune aldaturi de Compania de
Opereta ,,Marioara Cinsky” (Teatrul Banatului);, Bucuresti, Craiova, Braila, 1936—1949: Ultimii ani de
teatru.

Imaginile din spectacole, schitele de decoruri sau costume sunt insotite de comentariile artistului,
carora li se aldturd cele ale colaboratorilor sdi apropiati (mai ales din publicatia Spectatorul, editata de
Teatrul National din Cernauti) si de extrase atent selectate din cronicile vremii, astfel incat textul si imaginea
sd se sustind si sd se completeze reciproc. Este de apreciat atitudinea realizatorilor albumului, care nu au
omis nici cronicile defavorabile, folosindu-le pentru a reflecta controversele estetice ale epocii, in special pe
cele referitoare la miscarile teatrale de avangarda.

Albumul se incheie cu un capitol consacrat impactului pe care artistul George Lowendal il are asupra
oamenilor de teatru de astizi: George Lowendal vazut de artisti contemporani. Pentru regizorul si
scenograful Matthias Langhoff ,, pictorul si scenograful George Lowendal se inscrie, fara indoiald, printre
marii reformatori si innoitori ai teatrului european din secolul XX. [...] Privesc cu admiratie desenele,
schitele de decor si fotografiile machetelor lui George Lowendal. Pentru el, jocul intre pictura si constructie
nu reprezinta un scop in sine, ci isi propune sa imbogateasca actiunea ludica si sa netezeasca actorului iesirea
din conventional. Teatrul nu se desfdsoara in decoruri, ci in niste spatii folosite in asa fel incat sd devina
teatru”’.

Iar scenograful Dragos Buhagiar conchide, in interviul realizat de Andreea Dumitru: ,,Prin urmare, pot
sd afirm, vazandu-i schitele de spectacol, ca a fost in egald masurd un scenograf al timpului sau si un artist
vizionar, care nu a preluat de la altii, ci si-a descoperit si inventat de fiecare datd propriile mijloace de a face
teatru™®.

Albumul, excelent structurat, contureaza portretul scenografului si omului de teatru Lowendal pe
fundalul miscérilor estetice ale epocii, precum s§i influenta artistului asupra dezvoltarii vietii teatrale in
Romania, aducand informatii mai putin cunoscute pand acum, care arunca o lumind noua asupra scenografiei
romanesti.

CORINA GUGU

> Jon Cazaban, ,,Un scenograf al modernitatii”, in George Lowendal..., p. 51.

8 Ibid., p. 52.

7 Matthias Langhoff despre George Léwendal, in George Léwendal..., p. 227.

¥ Dragos Buhagiar, ,,Un artist al timpului sau, dar si un vizionar”, in George Lowendal..., p. 237.
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Constantin Paraschivescu, Jules Cazaban — profesionistul, Fundatia Culturald ,,Camil Petrescu” &
Revista ,,Teatrul azi”, Bucuresti, 2010, 176 p., numeroase il. in text si 51 il. hors-texte

Monografia consacratd de Constantin Paraschivescu actorului Jules Cazaban se deschide cu o
genealogie a familiei Cazaban. Criticul de teatru isi aminteste ca primele

CONSTANTIN PARASCHIVESCL contacte cu aceastd familie le-a avut prin intermediul colegului sdu de
facultate ,,din anii 1953-1958, Jean (Ion) Cazaban, cu temeinice cunostinte

JULES CAZABAN - de arta si literatura, mereu cu un suras ghidus pe chip, prietenos, modest si
profesionistul cu umor”, care ,e dintr-o spitd de mare faima in cultura spirituala a

neamului nostru, cu origini nobiliare incd din veacul al XVII-lea, in Franta,
si ramificatii in alte tari europene — marea familie a Cazabanilor” (p. 5). De
altfel, acest volum a fost realizat, aga cum marturiseste autorul, cu ,,sprijinul
constant al domnului Jean Cazaban”, nepotul actorului.

Folosind date din monografia Cazabanii: O cronica de familie a
istoricului literar Eugen Dimitriu, publicatd in 2004 la Regia Autonoma
,,Monitorul Oficial”, Constantin Paraschivescu creioneaza arborele genealogic
al unei familii care isi are originea in Carcassonne, in apropierea granitei dintre
Franta si Spania, si al cérei stramos, negustorul Jean Cazaban, a fost innobilat in
1697. Urmasul acestuia, inginerul constructor Frangois Cazaban, a venit in
1853 la Iasi pentru organizarea serviciului telegrafic si apoi a fost angajat pentru
proiectarea si realizarea unor drumuri judetene in Moldova. Ramura ,,moldoveand” a marii familii Cazaban incepe
cu fiul acestuia, Jules, nascut la Carcassonne in 1840, dar stabilit in Moldova. Unul din cei doi fii ai acestuia,
Ludovic-Pierre Louis Cazaban, nascut in 1870 la lasi, este tatil actorului Jules Cazaban. Inginer, la fel ca tatal si
bunicul sau, Ludovic Cazaban se stabileste la inceputurile carierei la Falticeni si se casatoreste in 1900 cu Aneta
Checais, intemeind una din familiile de vaza ale orasului.

In incercarea de a descrie cat mai exact originile si evolutia acestei mari familii, Constantin
Paraschivescu 1l citeazd pe Eugen Dimitriu, care a locuit in Falticeni vizavi de casa familiei Cazaban:
»Consider toamna lui 2001 una norocoasa pentru ideea ce mi-a venit de a rascoli originile acestei familii
franceze, In care mai gasim italieni, englezi si austrieci, stabiliti pentru totdeauna pe pamantul tarii, devenind
romani prin casatorii cu autohtoni. Si-au insusit la perfectie limba noii patrii, au urmat scoli inalte, au creat
opere durabile In domeniul teatrului, muzicii, literaturii, stiin‘gei”l.

Jules Cazaban s-a nascut pe 16 martie 1903, fiind al treilea din cei sase copii ai familiei. Ca i tatal
sau, avea o ,,fire vesela si orientata spre glume, fin, inteligent si cu tendinta de persiflare a celor cu nasul pe
sus, Increzuti, aroganti, cu aere de superioritate sfidatoare” (p. 17).

Tanarul Cazaban mergea impreuna cu prietenii la vandtoare i pescuit, era preocupat de ceasornicarie
si canta la violoncel in orchestra liceului. Pasiunea pentru teatru si-o descopera prin clasa a VII-a de liceu,
dupd cum marturiseste actorul Intr-un interviu din Rampa, in 1937, interviu citat de Constantin
Paraschivescu. De altfel, in primele doua capitole, pe langd numeroase citate si trimiteri la monografia lui
Eugen Dimitriu, apar si multe marturisiri ale artistului, extrase din acest interviu. In aceste capitole al
monografiei, textul este ilustrat cu fotografii de familie §i cu imagini ale Falticeniului de atunci, fiind o
dovada a efortului permanent de documentare al autorului.

Este consemnata si marturia lui George Cazaban, tatil lui Jean, despre un succes la Radauti al echipei
de teatru infiintatd de Alexandru Marinescu, fostul conducator al trupei particulare in care jucasera odinioara
si Constantin Nottara, Stefan Iulian, Peter Liciu, Vasile Toneanu s.a. Spectacolul Doi sergenti, in care jucau
Jules Cazaban, Grigore Vasiliu-Birlic si lon Irimescu, a avut un succes atat de mare, incat a fost reluat si a
doua zi, la cererea publicului.

In 1924, Jules Cazaban se inscrie la Conservatorul de Muzicd si Arta Dramaticd din Iasi, la clasa
profesorului Mihail Codreanu. In interviul din 1937, actorul isi aminteste de prima sa aparitie pe o sceni
profesionistd, la Teatrul National din lasi: ,,La Iasi a fost, daca vrei, primul meu an de teatru — si primul meu
rol a fost un invitat in Cafeneaua mica; aveam si cateva vorbe. Am debutat cu aceleasi emotii pe care le are
un incepator cand calca pentru prima oard pe scena. Imi aduc aminte cd, fara sa vreau, am pus piciorul pe
trena unei actrite, incat, daca ea s-ar fi miscat din loc, risca sa ramana fara trena”(p. 31).

In capitolul Lumea scenei este evocati in continuare o etapa foarte importanti din cariera actorului,
cea de la Teatrul National din Cernauti, unde colaboreaza cu regizorii Aurel lon Maican si Victor lon Popa,

! Eugen Dimitriu, Cazabanii: o cronica de familie, Regia Autonoma ,,Monitorul Oficial”, Bucuresti, 2004.
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scenograf fiind George Lowendal. Jules Cazaban marturiseste, cd adevarata sa carierd incepe odatd cu
numirea lui Victor Ion Popa ca director de scena si, mai tarziu, si director al teatrului.

Sunt amintite rolurile pe care Jules Cazaban le-a interpretat pe scena Teatrului National din Cernauti,
iar pentru redarea cat mai fideld a atmosferei acelei epoci sunt citate numeroase marturii ale unor importanti
creatori §i cronicari de teatru ai acelei perioade (Victor lon Popa, Sergiu Milorian — cronicarul ziarului
Comedia, cronicile din Spectatorul, Glasul Bucovinei), carora li se adauga aprecierile unor istorici §i critici
de teatru contemporani (Doina Modola, Nicolae Havriliuc). Capitolul este ilustrat cu fotografii de epoca din
Cernauti, cu numeroase desene in carbune facute de George Baron Lowendal actorilor si regizorilor teatrului
(Getta Kernbach, Gina Sandri, Petre Bulandra, Grigore Vasiliu, Jules Cazaban, Victor Ion Popa, Aurel Ion
Maican), cat si cu imagini ale decorurilor create de scenograful Lowendal, imagini care fac parte din arhiva
George Baron Lowendal si au fost puse la dispozitia autorului prezentei monografii prin bundvointa nepoatei
artistului, Ariadna Avram. Este deosebit de impresionantd compozitia Jules Cazaban, desen care il reprezinta
pe actor in cabina, in fata unei oglinzi, in care se reflecta central imaginea unui personaj interpretat de el.

Urmatoarele doud capitole sunt dedicate activitatii actorului pe scenele bucurestene, intitulate chiar: Scene
bucurestene — Perioada interbelici si Scene bucurestene — In vremea rdzboiului. Partea consacrati perioadei
interbelice cuprinde patru subcapitole (Teatru ca o carte, Actor total, Teatru de stil, Umor si divertisment).

In 1929, Jules Cazaban vine la Bucuresti impreuni cu Victor Ion Popa si cu un grup de tineri actori de
la Cernduti. Ei vor fi angajati ai Teatrului ,,Maria Ventura”, nou infiintat de artista. In perioada interbelica,
Jules Cazaban va aparea pe scenele urmatoarelor teatre: Teatrul ,,Maria Ventura”, Compania ,,13+1”, Teatrul
»Regina Maria”, Teatrul de Vara — Izbanda, Teatrul Vesel — Gradina Marconi, Teatrul Comedia.

Cronicile vremii evidentiaza prezenta lui Jules Cazaban in rolurile incredintate i consemneaza
primele sale succese: ,,DI. lonel Taranu, artist de sigure si bune resurse, a dat savoare si pitoresc unui
mahalagiu de faima gi baiat de inimad, alaturi de dl. Jules Cazaban, un fericit inzestrat cu care a facut pereche
buna? (Periferie de F. Langer, regia V. L. Popa). In cronica lui Cicerone Theodorescu la spectacolul Vrefi sa
te jucati cu eu?, comedia lui Marcel Achard in regia lui Sandu Eliad, sunt subliniate calitatile de actor total
ale lui Jules Cazaban: ,,Actori completi vor sa fie interpretii piesei Vrefi sd te jucati cu eu? si le-a reusit
deocamdata: [...] dlui Jules Cazaban o creatie stransa, puternic coloratd de inteligentd si lirism si care il
situeaza 1n justa lumind pe acest element bun, pana mai ieri nedreptatit, caci nepriceput in esenta resurselor
sale™, asa cum explicd Constantin Paraschivescu: ,,alambicata formularea, dar justd observatia, Inlocuind
doar «nepriceput» cu «neinteles»” (p. 82).

Subcapitolele Teatru de ansamblu si Teatru modern analizeaza activitatea actorului din timpul razboiului la
Teatrul ,,Maria Filotti”, Teatrul Comedia, Teatrul Alhambra, Teatrul Nostru si Teatrul Ateneul Roman.

Caracterizarea facuta actorului de regizorul Moni Ghelerter — ,,creator de memorabile tipuri”, care da
si titlul unui capitol al monografiei —, este folositd de Constantin Paraschivescu pentru a evoca perioada de
apogeu a carierei lui Jules Cazaban, care incepe in 1947 la Teatrul Municipal. Ca in intreaga lucrare, §i aici
abunda extrasele din presa vremii. Semnificativd este aprecierea regizorului David Esrig despre Jules
Cazaban in rolul lui Caragiale in piesa Procesul domnului Caragiale de Mircea Stefanescu, montata in 1962
la Teatrul de Comedie: ,Inteligenta, justetea fanteziei, precizia mijloacelor de exprimare artisticd 1i
permiteau sa se joace cu imaginile, sd le rasuceasca si sd se rasuceasca in jurul lor ca un acrobat, creand
reprezentdri comice de o rard plasticitate. Un fapt, un personaj descris sau comentat pe scena de Jules
Cazaban devenea imediat vizibil, capata relief, avea aer de jur-imprejur. Tot asa gasea, pentru propriul
personaj, atitudinea cea mai paradoxala, cea mai putin comoda, dar cea mai expresiva. Era unul dintre putinii
nostri interpreti adevarati ai rolurilor de bufoni shakespearieni, in care inteligenta, subtilitatea si marea sa
mobilitate interioara se uneau intr-un comic agresiv si eficient, de o calitate deosebitd. Aceasta fortd comica,
aceastda libertate a expresiei i-au permis sa realizeze cu stralucire prima interpretare scenicd in teatrul
romanesc a figurii lui Caragiale, care a depasit nivelul unei aparitii sau rolul unui rezoneur intr-o fatd de
cortind.”

Monografia se incheie cu o teatrografie selectivd, care aminteste atat creatiile artistului pe scenele
teatrelor, cat si pe cele din cinematografie, televiziune si radio, (acestea din urma fiind doar consemnate ca
atare, fara o analizd mai aprofundati) si cu o selectie de fotografii ale actorului alaturi de familie, de sotia sa
Irina Nadejde si de fiul sau Costin (4/bum de familie), fotografii din spectacole (Personaje de album) si
imagini din spectacolele memorabile Tache, lanke si Kadar de Victor lon Popa (1957), Moartea unui comis-

2V. Timus, Rampa, 25 octombrie 1929.
3 Cicerone Theodorescu, Romdnia literard, 25 martie 1933.
* David Esrig — Jules Cazaban — Caragiale, in Teatrul, nr.10, 1963.
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voiajor de Arthur Miller (1959) si Vizita batrdanei doamne de Friedrich Diirrenmatt (1963), reunite sub titul
Magna cum laudae.

Cartea sintetizeaza informatiile deja cunoscute despre Jules Cazaban intr-un volum in care se
contureaza, datorita efortului urias de documentare al autorului, care a ales intotdeauna pasaje semnificative
din presa vremii, atat portretul actorului, cit si climatul epocii si atmosfera din teatre. Din pacate,
succesiunea uneori aproape neintrerupta de citate din cronici, interviuri sau din alte lucrari dedicate artistului
ingreuneaza pe alocuri lectura, dar apelul la texte autentice, normal intr-o lucrare cu caracter monografic, nu
poate fi decat un ajutor pretios pentru istoricii de teatru interesati de acest subiect.

CORINA GUGU

Maria-Zoe lonescu, Constantin Paraschivescu, lleana Predescu — O prezenta magica, Editura
Semne, Bucuresti, 2010, 395 p., 42 il. alb-negru

Despre magia iradianta a artistei scria odinioara lon Mihdileanu, in pagini R
destinate sa-i surprinda intreaga expresivitate a privirii si inflexiunile glasului, Chelblbon ol
fragilitatea fiintei expuse starilor contradictorii, sfasiate intre ras si plans, ale ILEAN A PREDESCU
unei alte Gelsomine aflate intr-un moment de perplexitate tragica: ,,Pe frontierele WEEETITES
sufletului, cand se finsercazd si cand luminile zilei se lasd patrunse de ~4
impunsaturile noptii, cand totul e nedeslusit, vegheaza Ileana Predescu pentru a
surprinde starile de spirit incerte, nebuloase. Ea creeaza un spatiu magic, ce ne
retine prizonieri ai pandei sale, unde moartea se afld la capatul hohotului de ras.
Prin vizor, se zareste o tintd pe care nu vrea si o nimereascid. E extazul
neexprimat”’.

Pus sub semnul artei scenice a actritei Ileana Predescu (disparutd la 12
decembrie 1996), volumul publicat la Editura Semne cuprinde doud parti care,
desi legate cronologic de personalitatea acesteia, se diferentiaza atat prin stil, cat
si prin abordare. Prima parte, semnata de Maria Zoe lonescu, ramane amprentatd |
si colorata de amintirile din tinerete ale autoarei, care rememoreaza intr-o noapte de insomnie indepartatul an
1942, cand a fost inscrisa la Liceul ,,Domnita Ileana” si cand a cunoscut-o pe Ileana Predescu, legand cu
aceasta o prietenie de-o viatd. Initiativa elabordrii volumului /leana Predescu — O prezenta magica 1i
apartine, la fel ca si sustinerea financiard a acestui proiect. Revenita din Franta pentru a publica primul sau
roman, Casele grdiesc, si ulterior a catorva volume de nuvele si piese de teatru, afld ca prietena sa se stingea
in singuratate, rapusd de o boald devastatoare. Acesta pare a fi momentul declansator al rememorérilor
scriitoarei: ea evocd penuria din timpul razboiului, frica de bombardamente si alarme, sentimentul de
nesigurantd pe care, ca adolescente, l-au trdit cele doud prietene. Maria Zoe lonescu 1si aminteste
emotivitatea si sensibilitatea Ilenei Predescu, placerea ei de a spune versuri sau fascinatia cu care, de la
fereastra casei sale, urmarea filme cu Alida Valli i Maria Denis proiectate in gradina cinematografului Paris:
tanara descoperea pe ecran magia unei alte lumi cu care ar fi dorit sa se identifice.

Pasiunea pentru teatru le face sa caute in anii aceia marcati de frig si saracie o forma de comunicare a
sentimentelor, o trdire diferitd a acestora, Incepand cu serbarile scolare §i continuand cu teatrele de amatori.
In anul 1946, experimentau pantomima si baletul in Colombina si cei doi Pierrot, iar in 1947 jucau impreuna
in piesa Lanturi de Allan Laughton®. Maria Ionescu interpreta rolul Kathleen Dungannon, iar Ileana Predescu
pe cel al lui Moonyean Clare, Intr-un spectacol regizat de Val Sandulescu. Ulterior au fost distribuite in
piesa Noaptea regilor de William Shakespeare — Ileana Predescu in rolul Oliviei, iar Maria Ionescu 1n cel al

LEOTURA
SemnE

! Ton Mihiileanu, ,,lleana Predescu — O privire ce trideaza sfagierea unei tandreti nesfarsite”, Steaua, nr. 9/1978, p. 57 (citat
in volum la p. 356).

% Allan Langdon Martin, adesea figurand pe afise sau in presa romaneasci a vremii ca Allan Laughton, este pseudonimul cu
care Jane Murfin si Jane Cowl si-au semnat piesa Smilin' Through (1919), o productie devenitd popularad in perioada interbelica; in
Romaénia s-a jucat sub titlul Lanturi.
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Violei. Autoarea a introdus in volum fotografii care surprind scene din spectacolele evocate. Se pare ca
familiarizarea timpurie cu scena teatrului de amatori le-a facilitat celor doud prietene admiterea la
Conservatorul Regal de Muzicd si Artd Dramaticd. Din comisia de examinare faceau parte Marioara
Voiculescu, Marietta Sadova, Velimir Maximilian, Alice Voinescu si Mihail Jora. Maria Zoe Ionescu s-a
inscris si la Facultatea de Litere, devenind ulterior cadru didactic la Institutul de Teatru, catedra de Tehnica
vorbirii scenice, $i a sustinut un doctorat cu tema Fonostilistica vorbirii scenice la Sorbona. Se stabileste prin
cdsdtorie la Paris, insd ramane fidela prietenei sale care se afirma incd din anii studentiei pe scena Teatrului
Municipal unde, de-a lungul catorva decenii, se impune ca o personalitate distincta. ,, Tragediana dedublata
de o actritd cu mare forta comicd, sau comediand tragicd, artista e mereu ea, §i mereu alta, surprinzatoare,
aducand pe scend eroine care nu se pot uita™ — scria Alecu Popovici in revista Teatrul, amintind de
partiturile atat de diferite carora le-a dat viata, jucand aproape toate genurile (tragedie, comedie, drama) si
traversdnd Tmpreund cu personajele sale epoci si opere capitale, de la teatrul antic la Shakespeare, de la
Cehov la teatrul american contemporan ori la dramaturgia absurdului.

Evocérile Mariei Zoe lonescu se opresc la momentul primilor ani de studentie. Réndurile sale ne
poartd spre Bucurestiul de altiddata, prin rememorarea locurilor indragite (Conservatorul Regal, Parcul Carol,
Manastirea Antim), spre anii marcati de entuziasme si iluzii, retrditi cu infrigurare si nostalgie.

Solicitat sd scrie partea a doua a volumului, Constantin Paraschivescu reconstituie intalnirea Ilenei
Predescu cu teatrul profesionist, care a reprezentat pentru ea o veritabila ,,céldtorie in univers”. El introduce
prin intermediul interviurilor acordate de artistd de-a lungul carierei vocea sa inconfundabila, marturisirile ei.
In privinta profesorilor pe care i-a avut la Conservator, Ileana Predescu precizeazi faptul ca nici profesorul
din anul ntdi de studii, Aurel Ghitescu, nici cel din al doilea an, marele artist Gheorghe Storin, nu au
contribuit decisiv la formarea ei profesionala. Al. Finti, dascilul din ultimii ani, a Tnvatat-o sa transmitd nu
numai ideile personajului interpretat, ci si pe cele ale intregii piese. El considera cd artistul trebuie sa
serveascd un spectacol §i nu sa se serveasca de acesta. Jucand in spectacolele studentilor de la regie, [leana
Predescu se face remarcatd intr-un rol de compozitie, doica din Romeo i Julieta in regia lui Vlad Mugur, si
in Sonia din Unchiul Vanea de A.P. Cehov. Solicitata de prima scena a tarii, dar si de Teatrul Municipal, ea
opteaza pentru teatrul condus cu fermitate de Lucia Sturdza Bulandra, unde va debuta in anul 1951 cu rolul
Aksiusa din Padurea de A.N. Ostrovski, jucand alaturi de artisti importanti ca Stefan Ciubotarasu, Octavian
Cotescu, Jules Cazaban, Emil Botta. inca de la primele aparitii, in spectacolele cu Vassa Jeleznova, Doamna
Calafova, Take, lanke si Caddr, interpreta degaja naivitate, prospetime si o feminitate aparte, remarcandu-se
in roluri asemanitoare cu cel din Pddurea. In 1957, rolul Florei Toth din piesa [nvditditoarea de Brody Sandor
ii aduce consacrarea ca artista complexa si subtild, capabild sa dizolve in compozitia personajului stari
contradictorii, pe care le traverseaza fara ruperi de ritm, reusind pe deplin sa exprime scenic trairile interioare
ale eroinei. In 1958 joaca alituri de Lucia Sturdza Bulandra, interpretand-o pe Vivie din Profesiunea
doamnei Warren, pentru ca un an mai tarziu sa-i dea chip Ofeliei in Hamletul lui lon Olteanu, cu Fory Etterle
in rolul titular. A mai colaborat cu Ion Olteanu in spectacolele Uraganul, Cinstea noastra cea de toate zilele,
Intoarcerea, cautand, sub indrumarea regizorului, si giseasca pentru fiecare rol maniere si expresii noi de
interpretare. A lucrat in timpul directoratului Luciei Sturdza Bulanda cu regizorii W. Siegfried, Dan Nasta,
N.Al Toscani, Paul Sava, Gheorghe Ghitulescu, Liviu Ciulei si Lucian Pintilie, declarandu-si, ca artista,
dependenta de regizor. De aceea participarea ei la spectacolul-eveniment Cum va place pus in scend de Liviu
Ciulei, spectacol care a generat in presa de specialitate numeroase dezbateri, 1i provoacd o mare bucurie,
dupd cum o recunoaste intr-un interviu: ,,.De la el (Liviu Ciulei, #.n.) am invatat un lucru esential: sa uit.
Spunea sd nu ne repetim, si nu ne manierizim, si nu cada praful pe noi”*. Dupa rolul Celiei din Cum vd
place, a mai evoluat sub bagheta lui Liviu Ciulei In Moartea lui Danton de Georg Biichner, Macbeth de
Shakespeare, Leonce si Lena de Biichner, Puterea si adevarul de Titus Popovici.

Pentru Andrei Baleanu artista reprezenta modelul artistului modern, complex, subtil, care reuseste o
sinteza superioara intre teatrul trairii si cel al reprezentarii, combinand intr-un mod strélucit intuitia scenica
cu elaborarea cerebrald. Ileana Predescu nu-si construia rolul in fata oglinzii. Simtea nevoia de ceilalti,
regizori §i parteneri, pentru a-si realiza partitura, dar mai ales simtea nevoia de costum. Asa cum remarca
Luminita Varlam, ,Ileana avea un metabolism secundar al costumului, parcd mai agresiv decat al propriei

3 Alecu Popovici, ,,Ileana Predescu sau «Comedia tragica»”, Teatrul, nr. 8/1974, citat in volum la p. 355.
* Ludmila Patlanjoglu si Lelia Munteanu, ,,O mare artistd in jiltul singurtatii”, Exclusiv Magazin, 28 februarie, 1995, citat in
volum la p. 324.
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sale epiderme. I s-a Intdmplat, destdinuia ea, sa aiba revelatia unui rol in momentul in care a imbracat
costumul. Plastica personajului pe care il intrupa trebuia sa fie admisa de Ileana Predescu asa cum mamele
isi admit pruncii nou-ndscuti la prima vedere. Din punctul de vedere al Ilenei Predescu, vesmantul
personajului sdu nu putea admite variante, tot asa cum pruncul e un dat al creatorului, drept pentru care se
impunea cu strictete testul «pielii in care carnea si spiritul se misca»”. Eroinele lui Shakespeare, Goldoni,
Schiller, Biichner, August Strindberg, George Bernard Shaw, Cehov renasc in gesturile si atitudinile artistei,
lasandu-se descoperite de ,,privirea-laser, privirea-rug, privirea-fum, dimpreuna cu glasul-miere sau glasul-
ghilotin, o magie tritoare Ileana, despre care nu stiai ce-ti di si ce-ti ia de la o clipa la alta”. Poate simtind
acea vibratie a fiintei, a glasului si a privirii, regizori importanti ai teatrului romanesc au invitat-o de-a lungul
anilor sa joace in spectacolele lor la Teatrul Bulandra. Lucian Pintilie, Liviu Ciulei, Vlad Mugur, Radu
Penciulescu, Moni Ghelerter, Valeriu Moisescu, Dan Micu, Alexandru Tocilescu, Silviu Purcarete,
Alexandru Darie au distribuit-o in spectacolele de mare nivel artistic ale acestei renumite scene. Asa cum
remarca si Constantin Paraschivescu, cariera Ilenei Predescu se desfasoard timp de patru decenii intr-o
echipa capabila sa diferentieze prin fiecare membru al ei calitatea de interpret unicat intr-un ansamblu care
aspira de fiecare datd la statutul de teatru de artd. Stimulata intr-o prima faza de exigentele Luciei Sturdza
Bulandra, Ileana Predescu participd cu fiecare spectacol din perioada directoratului lui Liviu Ciulei la
realizdrile exceptionale ale acestui teatru. Desi fideld acestei scene timp de patru decenii, aga cum a subliniat
Constantin Paraschivescu, actrita participa si la inaugurarea Salii Studio a Teatrului Nottara, in spectacolul
Tigrul de Murray Schisgal in regia lui Dinu Cernescu. in rolul Gloria, 1-a avut partener pe Stefan Iordache,
aflat la inceputul carierei. Mircea Alexandrescu aprecia jocul artistei pe o partiturd extrem de dificila: ,,As
vrea s vorbesc intai despre realizarea Ilenei Predescu din piesa lui Schisgal. Este de retinut la aceasta
inzestratad artista talentul ei de a pune surdina chiar violentelor din text, spre a obtine un efect mai profund
asupra spectatorului, care ar putea fi uneori tentat sa se opreascd la suprafata unei replici. Trasaturile de
caracter ale personajului ei dezvaluie date profunde, credibile si diltuite cu vigoare™’. In 1968, artista apare
in spectacolul Miracolul de Maxwell Anderson, regizat de George Rafael. Distribuitd in rolul principal —
Mary Gray (loana) —, artista nu s-a mai bucurat de cronici favorabile, in general considerandu-se ca a jucat
sub nivelul ei obisnuit. In urmatorul spectacol, cu piesa Scaunele de Eugen Ionescu, tot in regia lui George
Rafael, Ileana Predescu realizeaza alaturi de Constantin Rautchi un rol de referintd in cariera sa, cel al
batranei, fiind inclusd impreuna cu partenerul de scena in categoria ,,actorilor totali”, capabili s combine
comicul si tragicul cu o arta deopotriva moderna si subtila : ,,In rolul batranei, [leana Predescu demonstreaza
incd o data virtutile unei actrite cu sensibilitate bogatd, cu imaginatie libera, dotatd cu o mare suplete
artistica. Ea a izbutit sd joace pe toate laturile un rol in care trebuia sd sublinieze cu luciditate ceea ce
inseamna o constiinta stinsa, moartd, un rol in care trece fulgerator de la melancolie la exuberanta, solicitand
actritei cand o spontaneitate candida, cand puterea de a sugera imaginea uzurii cu conventiile sociale. Ileana
Predescu evolueaza cu rafinament pe hotarul foarte delicat al unui personaj-paiata, despre care te intrebi
mereu daci e real sau fals, fiind totdeauna verosimil”®. Acest rol ii confera artistei, in opinia lui Constantin
Paraschivescu, o aurd de Gelsomina, personajul interpretat de Giulietta Masina in La Strada, evolutia ei
scenicad — spune acesta — ,urmarindu-te ca o splendida revelatie”. Despre stilul interpretativ al Ilenei
Predescu, bogat in schimbiri de registru, scrie Andrei Baleanu intr-un articol: ,,Incerc zadarnic s definesc pe
scurt jocul Ilenei Predescu. Personalitatea ei artistica e dintre acelea care scapa formulelor. Am crezut candva
Scaunele ne-au dezviluit un clovn si un mim perfect, initiat in arta subtild a ironiei si autoironiei. Judecind
dupa Portretul sau Cezar si Cleopatra, puteai crede cd e nascutd pentru comedie, dar nu pot uita cd am
vazut-o — si cum! — in Ofelia. Cadrul cotidian al Passacagliei i-a convenit de minune, dar in Cum va place
ne-a dovedit ca gestul si gratia clasica ii sunt deopotriva de familiare™”.

Artista a comunicat cu puterea privirii, mobild si nelinistita, interogativa, expresiva, dar si cu
inflexiunile nuantate ale vocii. Abordand cu egal talent registrul comic §i pe cel tragic, a atras atentia unor
regizori cu formatii si stiluri diferite, de la clasicul Moni Ghelerter la novatorii Vlad Mugur si Liviu Ciulei,

5 Luminita Varlam, ,,A fost odata si va fi”, Teatrul azi, nr. 1-2/1997, p. 60, citat in volum la p. 372-373.
6 .

Loc. cit.
" Mircea Alexandrescu, »Experimentul 3.3.3- Pirandello, Mortimer, Schisgal”, Teatrul, nr. 3/1965, p. 38.
¥ B. Elvin, ,,Doud personaje in cutarea unei vieti”, Teatrul, nr. 3/1965, p. 74-75.
° Andrei Baleanu, ,,Secretul llenei Predescu”, Teatrul, nr. 3/1966, p- 90.
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de la romanticul artist §i regizor Dan Nasta la doi regizori familiarizati cu arta ecranului cum au fost Petre
Sava Bileanu si Andrei Blaier. In spectacolul Orestia de Eschil, regizat de Vlad Mugur, alterat de un
amestec de stiluri interpretative, numai rolul Casandra detinut de Ileana Predescu s-a ridicat la nivelul unei
creatii impresionante, alaturi de cel realizat de Petricd Gheorghiu.Vlad Mugur 1si amintea ca ar fi vazut-o pe
artistd in rolul Stellei Campbell, interpreta preferata a lui G.B. Shaw, cu care scriitorul a intretinut o
interesanta corespondentd. Spectacolul dorit de Vlad Mugur s-a realizat Tnsd mai tarziu, cu un alt regizor si o
alta interpretd. Liviu Ciulei a distribuit-o in roluri de factura lirica si poetica cum ar fi Luise Miller din
Intriga si iubire, Marion din Moartea lui Danton de Georg Bilichner, Rosetta din Leonce si Lena de acelasi
autor. Strdind stilului de interpretare expresionist, Ileana Predescu esueaza in rolul Elisei din Pelicanul de
August Strindberg, rol pe care, neinspirat, i-1 incredinteaza loan Taub. Personajul nu se apropia de structura
si sensibilitatea artistei. Acelasi regizor pune in scend si piesa lui Tennessee Williams, Menajeria de sticla,
gasindu-i Ilenei Predescu o partiturd pe masura talentului sdu in rolul Amanda, caruia ii pune 1n valoare toate
fatetele. Eroina sa trece de la tonul teatral autoritar la sentimentalismul ridicol, de la exuberanta la prabusirea
ultimelor iluzii. In versiunea scenica din 1985 a piesei Hamlet, semnatid de Alexandru Tocilescu, Ileana
Predescu interpreteaza rolul Reginei, pe care in spectacolul din 1959 1l interpretase Tantzi Cocea. S-a spus
cd, in noua versiune, Ileana Predescu ar fi jucat echivocul personajului partajat intre o iubire incestuoasa si
dragostea materna.

Convingerea cépatata Inca din tinerete ca teatrul produce magie si emotie va sta si la baza realizarii
ultimelor roluri ale actritei: Anfisa din Trei surori de A.P. Cehov si Bunica din Woyzeck de Georg Biichner.
Evolutia sa in Anfisa a fost apreciatd pentru combinatia dintre principiul verosimilititii si notele lirice:
»Acest binom, acest paradox — real-ireal — din structura personalitatii sale, o facea sa dea consistenta poetica
unor personaje aparent prozaice, precum Anfisa din Trei surori. In acest remarcabil spectacol, in regia lui
Alexandru Darie, Ileana Predescu pasea pe podeaua de lemn a decorului zburand, in timp ce straiele ei
taranesti imbelsugate 1i ascundeau povara anilor. Era vesela, saltareatd, cel mai statornic simbol al sperantei
din acea casa ravasitd de deznidejde cehoviana”'®. Asa cum s-a spus, balansul intre real si ireal, intre iluzie
scenicd §i conventie asumata, intre teatrul trairii si cel al reprezentarii au definit personalitatea artistica a
Ilenei Predescu, in spatiul magic pe care scena i teatrul i le-au oferit timp de cateva decenii.

IOLANDA BERZUC

Mircea Morariu, Cu si despre Mariana Mihut, Fundatia Culturald ,,Camil Petrescu” si Revista
,»Teatrul azi”, Bucuresti, 2011, 332 pagini cu il. alb-negru

Mircea Morariu initiaza un dialog cu Mariana Mihut in volumul Cu
si despre Mariana Mihut, in aceeasi maniera in care l-a realizat pe cel
precedent, Cu lon Caramitru de la Hamlet la Hamlet si mai departe cu si despre
(2009), 1n seria coordonata de Florica Ichim ,,Galeria teatrului romanesc”. MARIANA MIHUT
Tot el a semnat si Carte cu Gina Patrichi (2008), dovedind o aprofundata , '
cunoastere a teatrului romanesc si a vietii spectacolelor. Inainte de a incepe
dialogul cu Mariana Mihut, autorul se supune rigorilor documentérii, in
dorinta de a stabili un cadru obiectiv; el situeaza fiecare spectacol in epoca
sa, pentru ca apoi sd se lase in voia rememordarii subiective a clipelor
esentiale traite in intalnirea cu scena. Istoria scrisd a teatrului roménesc in
perioada comunistd omite orice referire la cenzura, la viziondrile
ideologice care se asemanau cu ample sedinte de executie, la spectacole
interzise si la autori masacrati, dar mai ales omite s mentioneze hartuirile
la care erau expusi actorii, regizorii §i autorii din partea aparatului de
partid. Lucrurile acestea, care pana acum nu se lasau decat vag intrezarite,

MIRCEA MORARIL

' Doina Papp, O prezentd magicd, in vol. la p. 365.
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vin s completeze tabloul unei epoci in care s-au risipit talente si eforturi §i in care opera esentialmente
efemera a artei scenice disparea in neant.

In dialogul sdu cu Mariana Mihut, Mircea Morariu subliniaza contextul politic in care marele talent al
artistei s-a afirmat si s-a dezvoltat. Nascuta in 1942 in Basarabia, Mariana Mihut se refugiaza impreuna cu
mama si bunica in Banat, la Turnu Severin. Trdiesc cu spaima deportarii in Baragan pana la momentul in
care mama se cdsitoreste cu Nicolae Mihut, care devine tatil adoptiv al artistei. In perioada cand a urmat
liceul (1956-1960), masinile negre ale militiei sau ale securitatii continuau sa ridice in plind noapte persoane
denuntate sau suspecte ca fiind ostile regimului. Despre aceste lucruri se vorbea in soapta. Mariana Mihut
relateaza ntdlnirea cu Grigore Vasiliu Birlic care, dupa ce o ascultd in cabina sa cu multd atentie si
sobrietate, o Incurajeaza in decizia de a se prezenta la examenul de admitere la Facultatea de Teatru. Din
comisia de examinare faceau parte A. Pop Martian, Costache Antoniu, Beate Fredanov, Jules Cazaban; dupa
admitere, este repartizata la clasa lui A. Pop Martian, ai carui asistenti erau Octavian Cotescu si lon Cojar. Se
studia dupa metoda Stanislavski: ,ni se cerea — spune artista — sd ne apropiem de personaj, sd intuim
antecedentele, sa-i construim un trecut, sa-i simtim emotiile, personalitatea” (p. 26). Colegd cu Ion
Caramitru, Valeria Seciu, Virgil Ogasanu, Ilinca Tomoroveanu, Florina Cercel, Mircea Andreescu, Dan
Sandulescu, Vistrian Roman, Mariana Cercel, Ovidiu Iuliu Moldovan, Stefan Radof, Hamdi Cerchez, Rodica
Mandache, Lucian Iancu, Marinella Petrescu, Irene Flamann, Catilina Pintilie si altii, se prezintd la
examenul de absolvire cu rolurile Audrey din Cum va place de William Shakespeare si Natasa din piesa Cei
din urma de Maxim Gorki.

Mariana Mihut studiaza cu profesoara Paule Sybille migcarea scenicd si cu Sandina Stan vorbirea,
discipline pe care le considera indispensabile formarii actorului. Artista constatd ca, in prezent, scoala de
teatru se ocupa mult prea putin de aceste aspecte: ,,Mai cu seama vorbirea este neglijata si asta se vede, se
simte si mai ales se aude. In sensul cd nu prea se aude cum ar trebui si se auda ceea ce se rosteste pe scend”
(p- 79). Liviu Ciulei observa cd excesul dictionistilor i-a indepartat pe artisti de vorbirea scenica si de
interesul pentru aceasta. El le cere artistilor s2 nu adopte declamatorismul, dar sa retind din aceastd
preocupare rostirea inteligibild a replicilor pe scend, redescoperind calitdtile si puritatea cuvantului.

Exceptatd de la regula care impunea studentilor sé efectueze dupa absolvire un stagiu in teatrele din
provincie, Mariana Mihut devine artista a Teatrului Muncitoresc C.F.R. Giulesti (Odeonul de astdzi). Timp
de opt ani se impune criticilor de teatru si publicului de pe aceastd scend care — cum marturiseste actrita —
putea lasa impresia de teatru ,,al carui repertoriu ar fi fost alcatuit in mod exclusiv din piese cu muncitori”
(p. 51); ea subliniazd insd cd pe aceastd scend s-a jucat pentru prima datd iIn Romania Bertolt Brecht cu
spectacolul Domnul Puntilla si sluga sa Matti. La aceasta s-au adaugat multe alte piese semnate de autori de
prestigiu. Mariana Mihut a debutat in rolul Gaby din Pdadurea impietrita de Robert Sherwood §i a obtinut
remarcabile succese cu rolurile Héléne din Palaria florentina de Eugéne Labiche, Liz din Billy mincinosul de
Keith Waterhouse si Willis Hall, Lida din Bietul meu Marat de Alexei Arbuzov, Maria Panait din Visul unei
nopti de iarna de Tudor Musatescu, Mira din Mesterul Manole de Lucian Blaga, Suzon din Nunta lui Figaro
de Beaumarchais si Silvia din Acesti ingeri tristi de D.R. Popescu.

Urmarind-o pe scena de la Giulesti, George Banu consemna, intr-un articol publicat in Scdnteia
tineretului din 3 iunie 1966, cad ,actrita poate fi socotitd una dintre cele mai captivante figuri ale tinerei
generatii de actori” (citat in volum la p. 53). Mircea Morariu subliniaza cé, in 1970, rolul Carmen Anta dintr-un
spectacol televizat cu piesa Ciuta de Victor lon Popa ,,a propulsat-o pe neasteptate pe tanara si frumoasa
Mariana Mihut in randul actritelor indragite de marele public. Pe vremea aceea, in 1970, nu se folosea
cuvantul «vedetay, actorii §i actritele erau numai oameni, artisti «indragiti» de spectatori” (p. 9). Dupa 1989,
cand termenul ,,vedetd” revine pe buzele tuturor, artista il va respinge, considerand ca acesta fusese deja
confiscat si banalizat de canalele media. Exigenta, perfectionistd, Mariana Mihut devine prin toate aparitiile
sale scenice, asa cum spunea Cristina Modreanu, ,,0 artistd pentru toata istoria moderna a teatrului romanesc”
(p. 47). In spectacolele de la Giulesti I-a avut cel mai adesea partener pe Corneliu Dumitras, dar a jucat si
alaturi de Silviu Stanculescu si Stefan Banica. Acesta i-a devenit partener si la Teatrul Bulandra. Artista
regreta faptul cd, desi Banicad a fost un mare actor de teatru, publicul l-a cunoscut si l-a apreciat mai ales
pentru aparitiile sale la televiziune. Mariana Mihut lucreaza la Teatrul Giulesti cu regizorii Geta Vlad, Mihai
Dimiu (cel care i-a descoperit si i-a lansat pe Matei Alexandru, Gilda Marinescu, Sebastian Papaiani, Irina
Petrescu, Mircea Diaconu, Mihai Mihditd) si cu Dinu Cernescu, care considera cd ,,Mariana Mihut este
actrita-locomotiva care trage dupa ea spre succes o piesa intreagd si o distributie cat cuprinde. Mariana este
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genul de actor pe care tu, regizorul, ti-l1 doresti in orice imprejurare. Ea este maleabila la orice indicatie, dar
si de neclintit in ideile sale artistice” (p. 90).

Mircea Morariu consacra un capitol celor trei intalniri ale Marianei Mihut cu piesele lui Dumitru Radu
Popescu: rolul Silvia din Acesti ingeri tristi, ultimul rol al artistei la Teatrul Giulesti, rolul Maria din
Mormantul calaretului avar in stagiunea 1980-1981 la Teatrul Bulandra si rolul Cezara din piesa O batista
in Dunare, la Teatrul National (stagiunea 1996—1997). Interpretate la varste diferite, cele trei roluri 1i ofera
artistei partituri generoase si extrem de profunde. In spectacolul de la Teatrul National giseste un autor si un
regizor' cu care empatizeazi, dar are si ocazia de a se reintalni cu Leopoldina Balanuta, alituri de care mai
aparuse in niste recitaluri de poezie. Alaturi de ele, lleana Stana lonescu completeaza grupul celor trei
batrane uitate la o margine de lume. Intr-o cronici aparuti in Romdnia liberd din 4 iulie 1997, Florica Ichim
comenteaza spectacolul prin prisma unor interpretiri de exceptie. Dacd Ileana Stana Ionescu si Leopoldina
Baélanuta 1si construiesc discret personajele, Mariana Mihut ,,este absolut extraordinara. Povesteste, iubeste,
uraste, face rechizitoriul istoriei si al oamenilor, este beata, este cabotind, este grava, se defuleaza spargand
farfurii, iarta, canta, alearga, cade, bea din nou, imparte cu generozitate, 1si cdineaza tineretea indepartata, isi
plange frumusetea pierduta, traieste — toate sunt ca niste fulgere indreptate spre noi. Cand pleaca din scend ne
este dor de ea. Cand revine, parca am reveni la viatd. [-am zis minunii acesteia talent” (p. 112). Reimpus
publicului din perioada postdecembristd cu succesul de la National, D.R. Popescu ramane in opinia artistei
un autor cu roluri extrem de ofertante pentru interpreti.

Impreuna cu Mariana Mihut, Mircea Morariu isi propune evocarea momentului cind interzicerea
Revizorului a dus Teatrul Bulandra, dupa cum spunea Dan Jitianu, ,,la muzeu”. Suspendarea spectacolului
sub pretextul unor sesizari venite din partea publicului, sedinta in care au fost sanctionati deopotriva Liviu
Ciulei, directorul teatrului, regizorul Pintilie, actorul Toma Caragiu, interpretul Primarului (pe vremea aceeca
secretar de partid) le-au lasat artistilor un gust de cenugd. Mariana Mihut, care venise la Teatrul Bulandra la
solicitarea lui Lucian Pintilie pentru a interpreta rolul Mariei Antonovna, a regretat faptul ca, incepand cu
acel moment, nu a mai putut lucra in teatru cu un regizor care a insemnat pentru ea o ,,imensa scoald. Spuneti
imensa de cate ori doriti. Niciodata nu va fi suficient spre a exprima realitatea scolii Revizorului” (p. 116).
Virgil Ogéasanu, interpretul Iui Hlestakov, confirma impresiile artistei, relatdind cd pana si actori
experimentati, precum Toma Caragiu si Octavian Cotescu, incepeau totul de la zero sub influenta lui Pintilie.
Acesta nu Ingaduia solutii verificate, clisee sau ticuri. El putea sa lucreze pana la epuizare cu artistii,
cerandu-le concentrare si performanta. Pintilie reusea sa utilizeze pana si defectele actorilor, puniandu-le in
slujba rolurilor. In interviul acordat Silviei Kerim, Mariana Mihut il citeazi pe Victor Rebengiuc care
spunea: , Langa el, 1anga Pintilie, condus de Pintilie, eu pot si joc si Julieta .

In 1979, Mariana Mihut incepe o noud aventur artistici cu filmul De ce trag clopotele, Mitica?,
regizat de Lucian Pintilie, care a distribuit-o in rolul Mita Baston. Lectia de teatru continud. Scenele se
repetau ca la teatru, cum avea sd evoce peste ani Eugenia Voda, intr-un articol aparut in martie 1990 in
Romdnia literara: ,,Mariana Mihut, un taifun ploiestean numit Mita, o fantastica verva a suferintei — de la
linistea hipnotica la surasul rece, sinistru, de la perplexitatea in nenorocire la urletul groaznicelor revelatii, la
dezlantuirea de feminitate turbata, un portret antologic” (p. 288). $i pentru Lucian Pintilie, talentul artistei e
greu de cuprins 1n cuvinte: ,,Dacd mi s-ar oferi un singur cuvant pentru a o caracteriza pe Mariana as alege
fard sovaiala cuvantul fenomen”, el addugand ca aceasta s-ar putea traduce drept ,,ceea ce surprinde prin
noutatea sau raritatea iesitd din comun” (p. 133). Pintilie isi reaminteste ca, la plecarea din teatru, Clody
Bertola i-a daruit Marianei Mihut trusa ei de machiaj, ca un semn al continuitatii. De la Clody Bertola, artista
spune ca a invatat sa nu degradeze niciodata spectacolele in care joaca. La Teatrul Bulandra, Liviu Ciulei a
cultivat spiritul de echipa, singurul care putea asigura prestigiul institutiei. in regia sa, Mariana Mihut a jucat
in mai multe spectacole; a fost Masa in Pescarusul de A.P. Cehov, Miranda in Furtuna de Shakespeare, Zoe
in O scrisoare pierduta de 1.L. Caragiale. Din spectacolele lucrate cu regizoarea Caitilina Buzoianu, o creatie
memorabili a realizat in rolul Primaritei din piesa Interviu de Ecaterina Oproiu: ,,in perioada comunisti mi
se intampla sd rabufnesc prin intermediul rolurilor pe care le jucam. Tocmai am pomenit Interviu,
spectacolul de la Bulandra, in regia Catilinei Buzoianu. Imi placea teribil rolul primiritei, intre altele si
fiindcd imi dadea ocazia sd rabufnesc, s ma mai descarc, s8 ma mai racoresc. Ma revoltam impotriva

' Regia a fost semnati de Ion Cojar.
% Silvia Kerim, Amintirea ca un parfum..., Pitesti, 2007.
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lucrurilor pe care le detestam, care ma enervau, care ma infuriau. Impotriva tuturor nedreptitilor ce se
comiteau in vazul lumii” (p. 285).

Din anul 2000 Mariana Mihut colaboreaza cu regizorul rus Yuri Kordonski, sub bagheta caruia a
interpretat-o pe Marina in Unchiul Vanea de A.P. Cehov, pe Fiokla Ivanovna in Casatoria de N.V. Gogol, pe
Inna Rassadina in Sorry de Aleksandr Galin, pe Eftimita in Conul Leonida fata cu reactiunea, si pe Nina 1n
Ingropati-ma pe dupa plinti dupa Pavel Sanaev. Regizorul marturisea cd a dramatizat romanul lui Sanaev
avand-o in minte, pentru personajul Nina, pe Mariana Mihut. Spectacolul a fost ,,un tur de forta pentru actrita
care, timp de aproape patru ore, magnetizeaza, ipostaziind scene de o dificultate extrema, cu fluctuatii ale
starilor afective, de la monologuri la tipete si furii rascolitoare, de la frangeri de aduceri-aminte la prabusiri
pe o margine de lacrima™.

Acceptand toate provocarile regizorilor, exigenta si perfectionista, Mariana Mihut va evolua si in rolul
regelui Lear 1n spectacolul cu distributie exclusiv feminina regizat de Andrei Serban, despre care Gabriela
Lupu nota, in Cotidianul din 14 iulie 2008: ... spectacolul nu se numeste Regele Lear, ci pur si simplu Lear,
Mariana Mihut fiind 1n acelasi timp si tatdl Lear i mama Lear, prototipul parintelui batran, lasat sa moara
sdrac, singur si neconsolat de cele mai urdte creaturi pe care le poate imagina natura, fiicele
nerecunoscatoare. (...) Mariana Mihut este exceptionala in Lear, batrinul ce traverseaza drumul de la
dictatura la intelepciune, trecand prin stagiul greu al umilintei” (p. 223-224). Mariana Mihut lasd impresia ca
poate realiza absolut orice rol, pentru ca, asa cum spunea in cartea lui Mircea Morariu, ea nu face comparatii,
se elibereaza de modele, placandu-i creatia, libertatea.

IOLANDA BERZUC

3 Simona Chitan, ,,Groapa de la Moscova”, Adevarul literar si artistic, 18 ianuarie 2011.
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