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Abstract

Alexandru Plamadeald (October, 9, 1888, Buiucani district, Chigindu — April, 15, 1940, Chisinau) is considered the most
important Bessarabian sculptor of the first half of the XX™ century and founder of Art school in Kishinev.

He graduated from the School of Painting, Sculpture and Architecture in Moscow, in the workshop of Russian sculptor Volnuhin.
After 1918 he returned to Chisinau where he was appointed as director of the School of Drawing in 1919, later transformed in School of
Fine Arts. He worked there for 21 years. The Fine Arts Museum was founded in 1939 by the city favourite sculptor Alexandru Plamadeald
and French painter Auguste Baillayre, who later became the first director of the Museum. It was known that Alexandru Plamadeala
personally selected 160 works of Bessarabian and Romanian artists to set up the first gallery of the Fine Arts Museum.

Plamadeala's masterpiece is the Monument of Stephen the Great in the Public Garden in Chisinau (1927). Among other
works, Plamadeala made a series of portraits of Romanian and Bessarabian creative people and intellectuals as the singer Lidia
Lipcovschi, the bust of Alexandru Donici, the portrait of Bogdan Petriceicu Hagdeu, the portrait of Valentina Tufescu, the portrait of
his wife Olga Plamadeald, the portrait of painter Sion I. Teodorescu, and the portrait of the poet Ion Minulescu.

Keywords: art history, founders, School of Fine Arts, Fine Arts Museum, sculptural portrait.

Dublul jubileu, consacrat vietii si activitatii artistice si didactice a animatorului educatiei artistice din
Principate care este Theodor Aman, este un bun prilej de a discuta despre aparitia aceluiasi fenomen 1n cultura
basarabeand, complet diferit si distantat de procesul evolutiv al artelor romanesti. Comparativ cu artele din
Principatele Roméne, situatia din domeniul educatiei artistice din Basarabia, s-a desfasurat diferit dupa 1812,
cand acest teritoriu devine o gubernie provinciala a Imperiului Tarist, si s-a mentinut pana-n 1918.

Educatia artisticd in Basarabia prezintd un aspect specific 1n arealul artei din regiunile limitrofe. Acest
moment a fost conditionat de istoria acestui teritoriu anexat de rusi si care a durat peste un secol, granita de la
Prut fiind limita sudicd a Imperiului tarist. Acest aspect a fost unul decisiv in toate domeniile, avand,
repercusiuni profunde, mai ales in domeniul culturii. Dintre toate initiativele Mitropolitului Gavril Banulescu-
Bodoni de la inceputuri, infiintarea Seminarului teologic (1813) si a Tipografiei Duhovnicesti in 1814 au fost
printre putinele izbande ale localnicilor'. In perioada de referinta (1857-1878) legislatia rusa a interzis oficial
utilizarea scrisului si a limbii romane, legiturile Basarabiei cu Regatul fiind automat stopate®. Din aceste cauze
educatia in domeniul Invatamantului artistic si-a facut aparitia, ca si in alte provincii ale Imperiului, abia catre
sfarsitul secolului al XIX-lea, arta fiind dominata de icoana populara si cea manastireasca.

Dupa Zamfir Arbure, in perioada dominatiei Imperiului tarist din prima jumatate a secolului al XIX-lea, s-a
schimbat radical componenta etnicd a populatiei din Basarabia. Dacd la 1818 Basarabia avea cca 390 mii de
locuitori, dupa 1861, populatia a crescut pana la 692 de mii, rezultat al colonizarii pe parcursul a 41 de ani, compo-
nenta fiind raportata astfel: romani-400 mii, ucraineni — 120 mii, evrei — cca 79 mii, bulgari — 56 mii, germani —
24 mii i 20 mii rusi etc.’, luand in consideratie si cele trei judete — Hotin la nord si Akkerman cu Izmail la sud.

! Gheorghe Bobana, Lidia Troianowski, Prezente basarabene in spiritualitatea romdneascd, Chiginau, 2007, p. 14.
2 Stefan Ciobanu, Basarabia. Populatia, istoria, cultura, Bucuresti, Chisinau, 1992, p. 55.
3 Zamfir C. Arbure, Basarabia in secolul XIX, Bucuresti, Institutul de Arte Grafice Carol Gobl, 1898, p- 92-112.
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Secolul al XIX-lea In Basarabia a fost dominat de politica si legislatia ruseasca, teritoriul Guberniei
fiind integral separat de istoria si arta Principatelor: in perioada anilor 1857-1878 au fost oficial interzise, in
toate structurile laice si religioase, scrisul si limba romana, iar primele expozitii de artd si primii artisti
plastici apar in Basarabia dupa 1880, toti ca unul absolventi ai institutiilor de artd din Sankt-Petersburg,
Moscova, Kiev si Odesa®.

Practic, toatad cultura basarabeand a fost marcatd de tot ce se petrecea in Rusia — expozitiile
peredvijnicilor rusi si ucraineni dupa 1890, studiile basarabenilor la Academia Imperiald de Arta din Sankt-
Petersburg, Kiev sau Odesa. E firesc, ca 1n aceste conditii, nici nu putea fi vorba despre crearea unor anumite
structuri educationale in domeniul artelor.

Expozitiile ambulante tarzii ale peredvijnicilor rusi si ucraineni la Chisindu, intr-o anumita masurd, au
stimulat procesul de constituire a vietii artistice. Evenimentul care a determinat aparitia acestor incercéri a
fost crearea Scolii serale de desen (1887) si activitatea pedagogica a pictorilor Terinte Zubcu, Vasilii Blinov,
Ivan Stepancovschi si Vladimir Ocusco’.

In linii generale, arta din Basarabia a cunoscut doua etape principale de evolutie: prima perioada se
referd la statutul gubernial al tinutului in componenta Rusiei tariste (1812-1918) si dominatia artei religioase,
iar cea de-a doua are tangentd cu unirea Basarabiei cu Romania (1918-1940). Prima etapd marcheaza
inceputurile sau trecerea de la arta medievala la cea profesionald, cea de-a doua atinge apogeul dezvoltarii
artei moderne.

Astfel, la Chigindu, primele scoli de artd apar doar la sfarsitul secolului al XIX-lea, mult mai tarziu
decéat la Bucuresti si lasi, iar perioada cand acest domeniu beneficiaza de o atentie sporita se refera la anii
1921-1940, odata cu constituirea nucleului artistilor plastici basarabeni. Un rol aparte in devenirea si
sustinerea activitatilor Scolii de Belle Arte si a ambiantei artistice moderne la Chisindu l-au jucat Alexandru
Plamadeala, Auguste Baillayre, lon Minulescu si Ion Teodorescu-Sion.

Scoala serald de desen condusa de Terinte Zubcu apare la Chisinau in 1887 si functioneazi pana in 1897°,
cand conducerea este preluatd de Vladimir Okusko, proaspat absolvent al Academiei Imperiale de Arte Frumoase
din Sankt-Petersburg, fiind reorganizata in Scoala Municipala de Desen. Printre absolventii acestei scoli figureaza
arhitectul Alexei Sciusev, profesorul Pavel Silingovschi si sculptorul Alexandru Plamadeala. Datorita ultimului,
in 1919, Scoala de Desen este transformatd in Scoala de Arte Frumoase care a existat pana in 1940. Aceasta
perioada poate fi consideratd cea mai fructuoasa in devenirea artei moderne basarabene.

Probabil, o asemenea experientd, de scurtd duratd, nu a mai cunoscut nici una dintre scolile nationale
din tarile limitrofe. Despre nivelul de pregitire al viitorilor pictori In cadrul Scolii municipale de desen ne
vorbeste organizarea procesului de invatamant, prevazut pentru o duratid de 3 ani. In primul an, se studia
desenul, in cel de-al doile, a desenul dupa modele din ghips, iar in ultimul an, desenul dupa modele vii.

Cu toate deficientele acestui proces, Scoala a jucat un rol hotéarator in aparitia primei asociatii de arta, in
1903 — Societatea Amatorilor de Arte Frumoase din Basarabia’, printre membrii careia figurau si absolventii lui
Ilia Repin din Sankt-Petersburg — Nicolai Gumalic, Nadejda Ivanova si Eugenia Malesevschi, majoritatea fiind
autodidacti. Insasi Societatea a fost modelatd, in conformitate cu structura si principiile asociatiilor ruse sau
ucrainene, unica deosebire fiind lipsa expozitiilor ambulante, pe care basarabenii le-au practicat mai putin,
limitandu-se la organizarea expozitiilor la Chigindu. Cele 5 expozitii organizate intre anii 1905-1915 au fost
tutelate de Scoala Municipald de Desen, care devine centrul vietii artistice din Basarabia®.

Schimbarea statutului Basarabiei dupa 1918 a favorizat activitatea Scolii de Arte din Chisindu sub mai
multe aspecte. Unirea Basarabiei cu Regatul nu a provocat schimbari radicale in creatia primei generatii de
artisti plastici, permitdndu-le unora sa depaseasca nivelul traditional al ,,peredvijnicilor”, iar noile conditii au
stimulat aparitia unor plasticieni tineri, talentati, interesele multiple datorandu-se, in buna parte, numirii in
functia de director a lui Alexandru Plamadeala si activititii francezului Auguste Baillayre. Ca si
predecesoarea sa, Scoala de Belle-Arte devine centrul vietii artistice din Basarabia. Programul de studii la
arta plastica a fost elaborat conform cerintelor Scolii de pictura, arhitectura si sculpturd din Moscova, propus
de Alexandru Plamadeala si al Academiei Regale de Arte din Bavaria unde a studiat Sneer Cogan’.

* Tudor Stavila, Arta plasticd modernd din Basarabia, Chisinau, 2000, p. 7-8.

> Maryc Jlusurin, Ana Mamcypoa, Hsobpasumenshoe uckycemeo Mondasckoti CCP, Mocksa, Uckycetso, 1957, p. 7.
6 Jles Uessa, ITnoov: depesa dpyaicour, Chisindu, 1964, p. 53.

7 Alexandru Plimideald, Artisti plastici basarabeni — un scurt istoric, in Viata Basarabiei, Chisinau, 1933, p. 47-55.

8 Tudor Stavila, Arta plastica modernd din Basarabia, Chisinau, 2000, p. 20-24.

° Onbra [Mnamansna, A.M.ITnamaosna. Kuzue u meopuecmeso, Kutmnes, Kapts MongoBenscks, 1965, p. 21.
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Fig. 1. Claudia Dobjanschi, Petz Vaxman, Vladimir Ocusco, Alexandru Plamadeala si A(?) Pecucos.
1912 (Vladimir Ocusco. F. 2116, r. 1, d. 67, Arhiva Nationala a Republicii Moldova).

Fig. 2. Elevi si profesori la Scoala de Belle Arte din Chisinau.
1924 (Auguste Baillayre. F. 2989, 1. 1, d. 164, Arhiva Nationala a Republicii Moldova).
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Fig. 4. Ton Teodorescu-Sion cu Alexandru Plamadeala, Auguste Baillayre, Theodor Kiriacoff si Sneer Cogan la Chiginau.
1929 (Alexandru Plamadeala. F. 2114, r. 1, d. 40, Arhiva Nationald a Republicii Moldova).
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Fig. 5. Olga Plamadeald, Elena Teodorescu-Sion, Ion Teodorescu-Sion, Alexandru Plamadeala, Auguste Baillayre si Sneer Cogan
la Scoala de Bele Arte din Chisinau (Alexandru Plamadeala. F. 2114, r. 1, d. 41, Arhiva Nationala a Republicii Moldova).
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Fig. 6. Ion Minulescu in vizitd la Chisinau. 1929 (Auguste Baillayre. F. 2989, r. 1, d. 54, Arhiva Nationala a Republicii Moldova).

Fig. 7. Salonul basarabean la Bolgrad. 1934 (Arhiva autorului).
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Fig. 8. Auguste Baillayre, Olga si Alexandru Plamadeala, Ion Minulescu si Lidia Luzanovschi. Chiginau.
1929 (Alexandru Plamadeala. F. 2114, r. 1, d. 18, Arhiva Nationala a Republicii Moldova).
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Fig. 9. Membrii Societitii de Arte Frumoase din Chisindu la vernisajul expozitiei lui Nicolae Grigorescu.
Chisinau. 1939 (Auguste Baillayre. F. 2989, r. 1, d. 196, Arhiva Nationald a Republicii Moldova).
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In calitate de profesori, in afard de Alexandru Plamadeald, care mai conducea si atelierul de sculptura,
au fost invitati Auguste Baillayre — responsabil de picturd si arte decorative, Sneer Cogan — responsabil de
picturd si desen (portret) si Alexandr Simanovschi, care a predat cursurile de anatomie plasticd in toata
perioada de existentd a scolii.

O situatie incertd avea predarea istoriei artelor, acest obiect fiind predat consecutiv de arhitectul
Nicolae Tiganco (1919-26), de Eugenia Malesevschi (1926) sau de Petre Constantinescu-lasi (1927).

In perioada sa de constituire, Scoala de Belle Arte se afla in subordinea dubld a Ministerului Culturii si
Cultelor si a Primariei Chisindu. Situatia se modifica in 1931, cand prin Hotararea Consiliului de Ministri
Scoala a fost inchisi ,,...din lipsa mijloacelor bugetare...”'’. Pani la urma Alexandru Plimadeald
tergiverseaza realizarea deciziei, transferand institutia la bugetul municipal (1937), iar apoi accepta
comasarea cu Liceul Industrial, directorul pastrand programele de studii si colectivul pedagogic in intregime.

Secretul acestei nesupuneri cu scopul de a pastra Scoala de Belle Arte din Chisindu se datoreaza insa
unor circumstante specifice — prieteniei sculptorului cu doua personalitati marcante ale timpului — pictorului
Ion Teodorescu-Sion si a poetului lon Minulescu. Primul a fost inspector in cadrul Ministerului Culturii si
Cultelor, iar Minulescu conducea Directia Arte a aceluiasi minister.

Alexandru Plimadeald face cunostintd cu Teodorescu-Sion in cadrul expozitiei de artd basarabeana
organizata la Bucuresti in 1921-22 si, pana la sfarsitul vietii, sculptorul a avut in el unul dintre cei mai buni
prieteni si sprijin de nadejde. In incercarile Ministerului Culturii si Cultelor sau a Primariei Chisindu de a
prelua imobilul Scolii, finantarea institutiei, lon Teodorescu-Sion intervenea promt si intr-un fel sau altul, 1si
ajuta prietenul si ajuta si scoala'’.

Ion Minulescu, poetul-simbolist, in virtutea functiilor pe care le detinea la Ministerul Culturii, a fost
implicat direct in procesul de salvare de la disparitie a Scolii de Arte de la Chisinau. in 1931, dupa Hotararea
Consiliului de Ministri, seful Directiei Arte soseste la Chisinau. Misiunea lui era de a trece Scoala de Arte
din subordinea Ministerului in custodia Primariei, problema deloc usoara. Primaria a acceptat toate conditiile
puse, si-a luat obligatia s@ finanteze partial scoala si s-o asigure cu carbuni pentru iarna, probleme pentru a
caror rezolvare Alexandru Plamadeala ar fi pierdut luni sau ani. Concomitent, s-a convenit ca doua
absolvente ale scolii sd-si continue studiile in Belgia. Poetul si-a onorat cuvantul: Claudia Cobizev si
Elisabeth Ivanovsky au plecat la Bruxelles cu subventia statului'’. in semn de recunostinti pentru ajutorul
acordat, Alexandru Plamadeala a realizat cite o miniatura pentru ambii sdi prieteni.

Cu o existentd de doar doua decenii, Scoala de Belle Arte din Chisindu a micsorat evident distanta
temporald care o despartea de arta romaneasca din perioada interbelicd, avand acces direct la centrele de
cultura din Europa. Aproape 40 de absolventi si-au continuat studiile in Europa, ca sd nu mai vorbim de
Bucuresti si lagi. Orasul Bruxelles este asaltat, dupa 1920, de elevii lui Baillayre si Plamadealda — Moisei
Gamburd, Elisabeth Ivanovsky, Nina Jascinsky, Claudia Cobizev si Afanasie Modval, care au absolvit La
Cambre 1n perioada anilor 1928-1936, lucrarile lor, in mare parte, propunand variante diverse ale artei
franceze — de la realismul Iui Gustave Courbet pana la constructivismul lui Kazimir Malevici.

In acelasi timp, o alti parte a basarabenilor studiazi la Paris, la Scoala de Arte Decorative: Olesea
Hrsanovschi, losif Bronstein, Gregoire Michonze, Elena Barbu (1932-1934) si Natalia Bragalia — scenografia
(1928-1931); Tanea Baillayre (1932) si Tatiana Senchevici — grafica (1929-1932), iar la Dresda — Gheorghe
Ceglocoff".

Perioada examinata a jucat un rol important In aparitia unor reprezentanti talentati ai generatiei tinere
care, prin creatia lui Victor Rusu-Ciobanu, Anatol Cudinoff, Anatol Vulpe, Theodor Kiriacoff, Tanea
Baillayre si a altora, a prezentat arta basarabeana in Romania postbelica (mai ales in grafica si scenografie)
interpretatd prin viziunea culturii basarabene a timpului. Aceasta ultima etapa de dezvoltare din anii 30-40,
confirmata de aparitia unor talente iesite din comun, a ciror activitate a continuat, cu unele exceptii, in afara
granitelor Basarabiei, marcheaza apogeul evolutiei artei plastice basarabene, dar si apusul ei.

Aparitia tarzie a artei profesionale Tn Basarabia se datoreaza lipsei unor preconditii, caracteristice
pentru toate scolile nationale de artd din regiune. Drept argument pentru aceastd ipoteza ar servi studierea
fenomenelor artistice aparte, cum ar fi, de exemplu, iIn Romania de care in permanentd a fost axata situatia
istorica si culturald a Basarabiei.

19 Scoala de Arte din Chigindu, in Arhivele Statului, Bucuresti, F. 53, 1. 3, p. 7.

""" Sofia Bobernagi, Olga Plamadeals, Alexandru Plamddeald, Chisinau, 1981, p. 15-16.

12 Onbra Mnamapsina, 4. M. Iamadsna. Kusie u meopuecmeso, Kumnnes, Kaptsa mongoBenscks, 1965, p. 76, 80.
13 Tudor Stavila, Arta plastica moderna din Basarabia, Chisinau, 2000, p. 87-89.
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O asemenea abordare pare deosebit de importanta, deoarece aceasta cale ne permite sa stabilim legaturile
comune si tendintele dezvoltarii, caracteristice pentru arta acestei regiuni si calitdtile sale distinctive,
comparandu-le si analizdndu-le cu procesele similare din cultura basarabeana.

Un factor important pentru studierea dezvoltarii artei plastice basarabene il constituie acel mediu artistic si
acea perioada de la evul mediu la cultura laica, necunoscut in Basarabia. Analiza comparativa a proceselor din arta
plasticd 1n tarile cu dominatia culturii ortodoxe, ne permite sa delimitdm unele particularitati, care au constituit
directia generala in dezvoltarea artei.

In Principatele Romane, arta laici apare si cunoaste o dezvoltare sub influenta unor factori destul de
importanti. Initial, pentru perioada de tranzitie este caracteristicd aparitia ,,portretului naiv” si ca tratare reflecta
particularitatile icoanei, momente care apar catre sfarsitul secolului al XVIII-lea — Inceputul celui de-al XIX-lea,
consemnate in operele lui Nicolae Polcovnnicul (1788-1824), Eustatie Altini (1772-1815), lon Balomir (1794-
1835)!* s.a. Veriga intermediard dintre icoana si ,,portretul naiv” a servit cumularea formelor uneia si alteia
cunoscute si in arta medievald a Moldovei prin portretele votive din secolele al XV-lea pana in al XVIll-lea, in
fresca si miniatura, dar o dezvoltare in continuare nu s-a sesizat.

O alta conditie importanta 1n aparitia artei laice, caracteristica pentru Principate a fost si prezenta pictorilor
invitati din strainatate, care executau portretele oficiale ale aristocratiei locale i predau si 1n institutiile de arta.

In Principatele Romane, acest proces are loc mai tirziu decit in Ucraina, la rascrucea secolelor
XVII-XVIII, cand in Moldova sosesc, pentru a lucra la comanda si a preda arta plastica, Mihail Topler (1780-
1820), Govanni Schiavoni (1804-1848), Nicollo Livaditii (1804-1860), Karol Wahlstein s.a."””. Si mai tirziu
pictorii moldoveni pleacd in strainatate pentru studii, doar in prima jumatate a secolului al XIX-lea.

Un element esential al aparitiei si constituirii artei plastice profesioniste se refera la procesul de invatamant
si instruire in domeniul artei plastice.

Inceputurile studiilor de specialitate in Roménia sunt legate de numele lui Gheorghe Asachi gAcademia
Mihaileand la Iasi, 1839) si Theodor Aman care a fondat Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti (1864)'°.

Dupa cum ne-am convins, in perioada de tranzitie, divizarea artei medievale si a celei laice a decurs prin
intermediul unor anumite forme, ce au cumulat in acelasi timp elementele noului si vechiului. Pentru Romania,
acest proces a avut loc 1n diferite perioade de timp, fiind purtatorul unei particularititi stabile, a portretului naiv,
ca forma intermediara dintre icoand si portret si constituirea diferitelor domenii ale artei. Fara indoiala, fiecare
mediu artistic a propus varianta proprie a acestei forme, diversa ca modalitate de concepere.

O alta dominanta in procesul constituirii artei laice este prezenta, in aceste tari, a pictorilor invitati din
strdinatate, la etapa initiala si In continuare — studiile cadrelor nationale peste hotare si aparitia societatilor de arta.
In Romania, aceste procese decurg simultan'’, iar in Basarabia acelasi fenomen se observa mult mai tarziu, dupa
0 jumatate de secol.

Al treilea indiciu caracteristic 1n aparitia artei laice 1l constituie crearea unor institutii de invatamant artistic,
a céror activitate confirma nivelul de sine statator al artei plastice si independenta sa fatd de formele si structurile
precedente. Indiferent de tipul aparitiei, aceste procese au fost analogice in toate tarile amintite.

O alta situatie aflam in constituirea artei plastice profesionale din Basarabia, care se deosebeste esential,
cumuland multe aspecte existente in tarile limitrofe.

In spatiul basarabean, nu sunt atestate modele ale portretului naiv, ca puncte de trecere in perioada de
tranzitie de la arta de cult la cea laica. La fel n-a fost Inregistratd activitatea unor plasticieni de peste hotare (cu
exceptia celor rusi, care erau incadrati in efectivul armatei in timpul razboaielor ruso-turce) a caror menire ar fi
constat in pregdtirea unei ambiante artistice in dezvoltarea artei plastice profesionale. lar aparitia unor forme
initiale de instruire in domeniul artei plastice dateaza, in Basarabia, dupa cum se stie, tocmai din 1887. Timp
considerabil indepartat de crearea institutiilor respective din tarile vecine.

Tocmai aceste momente complexe, ca si identificarea unor orientari stilistice pronuntate, care se manifesta
abia spre primul deceniu al secolului XX, au conditionat aparitia tarzie a artei moderne in Basarabia.

In activitatea de creatie si in procesul educatiei artistice din Basarabia, rolul lui Alexandru Plimadeal3 este
similar celui avut de Theodor Aman. Ca si animatorul artelor din Bucuresti, sculptorul a constituit ambianta artei
basarabene moderne, a stat la bazele fondarii primei pinacoteci de artd din Chigindu si a ramas, pand astazi, cu
lucrari dispersate 1n diverse institutii publice, fara a beneficia de un muzeu, pe care I-ar fi meritat.

Y vasile Dréagut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, Pictura romaneasca, 1976, Bucuresti, p. 128, 130.
15 Vasile Dragut si altii, op. cit., p. 132-138.

16 Ibidem, p. 140.

17 Adrian-Silvan Ionescu, Miscarea artisticd oficiala in Romdnia secolului al XIX-lea, Bucuresti, 2008, 287 p.
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