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Abstract

The present article provides the first Romanian version of the Preface on Landscape Painting (Hua shanshui xu) by Chinese
painter Zong Bing (375-443). The text, alongside other critical writings on early artistic theories in China, has reached us through the
monumental Record of Famous Paintings of Successive Dynasties (Lidai minghua ji) by Zhang Yanyuan (815-875).

The essay is singular among contemporary writings in that it attempts to state, yet unsystematically and in no clearly defined
terms, the basic principles of landscape painting in a period dominated by religious and narrative painting.

Not without its literary merits Zong Bing’s short essay retains an appealing archaic flavour. Philosophic tenets central to the
representation of the natural world are ingeniously intertwined with comments on the importance of an accurate placing and
positioning of the constituent elements of the composition, as well as with technical suggestions regarding the succession of planes
on the painted surface.

The full text translation is preceded by a brief outline of the cultural and religious climate at a time of social and political
upheaval witnessed by the author during his lifetime. It affords a subtler insight into his intellectual imagination which draws on the
ethical and moral values of Confucianism, on the Daoist doctrines of the School of Mystery and the Buddhist concept of Pure Land.

In a simple direct style inspired by the wisdom of ancient scholars and his own experience Zong Bing provides the artist with
a set of paradigmatic moral norms which establish landscape painting as an ultimate spiritual experience.Through the painted
landscape the artist shares into the mystery of creation; the painting transcends its artefact status and the masterful artistic invention
becomes a substitute for real nature with a meaningful spiritual component.

Zong Bing’s seminal essay sets a series of essential landmarks in landscape painting theory which will remain more or less
unchanged over the centuries. His ideas will be further developed and reinterpreted by his followers, in keeping with the preeminent
role which landscape will come to play in Chinese painting.
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Introducere in pictura de peisaj (Hua shanshui xu)', eseu redactat in amurgul vietii de pictorul Zong Bing
(375-443), nu s-a pastrat ca text de sine statitor; ne-a parvenit, dimpreuna cu alte citeva scrieri fundamentale
privind inceputurile teoriilor artistice in China, prin intermediul unui faimos tratat datorat lui Zhang Yanyuan
(815-875), intitulat fnsemndri despre picturi renumite din trecute dinastii (Lidai minghua ji)*.

Ceea ce singularizeaza acest scurt eseu, intre alte scrieri programatice despre pictura din aceeasi
perioada, este Incercarea de fixare, Inca nesistematica si fara concepte clar definite, a unor principii si metode
de reprezentare a peisajului (shanshui). In textul lui Zong Bing, marcat de eruditia carturdreasca specifici
epocii, enuntul unor temeiuri filosofice care constituie fundamentul teoretic al reprezentarii lumii naturale in
imaginea pictatd, se Tmpleteste cu sugestii privind modalitatile specifice de redare a adancimii spatiale.
Inspirandu-se din propria sa experienta artistica, autorul schiteazi un set de norme pentru o teorie a genului
care va rdmane in linii mari nemodificatd; ideile sale cunosc insd imbogatiri si nuantdri semnificative in
scrierile ulterioare, pe masura ce peisajul dobandeste locul preeminent in pictura chineza.

*®

! Pentru traducerea primei versiuni roménesti a eseului lui Zong Bing s-a folosit textul inclus in culegerea Yishu congbian
(Antolo%ie de scrieri despre artele frumoase), editie ingrijita de Yang Jialuo, Shijie shuju, Taibei, 1975, vol. I, cartea a opta, p. 207-210.
Faimoasa enciclopedie a picturii, publicata in jurul anului 847; tratatul este alcatuit din mai multe sectiuni care cuprind o istorie a
genului, biografii ale artistilor merituosi, prezentarea colectiilor notabile de picturd constituite de-a lungul secolelor, completate de eseuri,
observatii despre tehnica picturii, ierarhizari valorice, formuldri memorabile. Textul, considerat un reper al istoriografiei artistice chineze, ne
restituie cateva scrieri esentiale despre pictura, altfel pierdute pentru posteritate.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie nous, tom 4 (48), p. 89-93, Bucuresti, 2014
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Niscut in Nanyang, oras situat in actuala provincie Henan, Zong Bing® a dovedit de timpuriu talent in
ménuirea gin-ului’ si a pensulei, fiind un spirit insetat de subtilititile cunoasterii. Pictorul este prezentat
imparatului Wudi (420—423) pentru a primi o functie oficiala, dar declind oferta, preferand constrangerilor
vietii de la Curte o existentd liberd, neincorsetatd, deschisd unor experiente de ordin spiritual. Calator
impatimit, asemenea altor poeti si pictori ai vremii, descoperd natura si mediteazd asupra ei in solitudine.
Complexitatea vietii sale sufletesti explica nalta calitate a idealului sau estetic, exprimat in ,,Introducere”,
autentic testament artistic.

Zong Bing a trait intr-un moment istoric extrem de complicat, perioada celor Sase Dinastii (265-589),
adevarat conglomerat de scurte regate autohtone si de origine barbara. Tensiunile politice, prefacerile sociale si de
mentalitate — dublate de o remarcabila efervescenta a vietii intelectuale — separa China In doud zone de cultura.
Nordul, dominat de populatii nechineze, dar care treptat se sinizeaza, va imbratisa buddhismul, favorizand o
inflorire spectaculoasd a sculpturii religioase. In sud, mai ales in jurul orasului Nanjing, se concentreaza viata
literara si artistica a societatii chineze traditionale, marcata, la randul ei, de profunde metamorfoze, odatd cu
sfarsitul dinastiei Han (206 1.Ch. — 220 d.Ch.). Haosul politic si instabilitatea sociald generalizatd au fost
determinate, printre altele, si de prabusirea unui sistem de guvernare edificat pe gandirea si valorile etice ale
confucianismului. Profilul spiritual al artistului era configurat, in bund masura, de morala confucianista ce insista
asupra respectului fata de traditie si institutiile statului, operand prin puterea modelatoare a educatiei si culturii,
care, la randu-le, asigurau integrarea armonioasa a individului in structura sociala”.

Criza ortodoxismului confucianist, declansatd odatd cu destramarea societatii Han, duce la inflorirea
exploziva, cu efect compensatoriu, a daoismului — cu deosebire a daoismului magic — si a buddhismului,
religie alogena abia introdusd in China 1n primele secole dupa Christos. Influenta puternica a daoismului se
explica prin faptul cd raspundea tendintelor de evazionism ale carturarilor, aflati in cdutarea unor cai noi de
lismului, daoismul propunea integrarea omului in natura, refuzand ,,colaborarea” cu ordinea sociald; sublinia
necesitatea meditatiei Tn solitudine, construind o veritabild , misticd a autonomiei”6, cultiva reflectia
metafizicd §i tehnicile extazului. Daoismul magic devine, in primul rand, ,.calea artistilor”7: nutreste
imaginatia creatoare si ofera temele cele mai importante ale picturii peisagiste.

Schita sumard a climatului cultural si religios al epocii in care trdieste Zong Bing ne permite
intelegerea mai nuantatad a formatiei sale intelectuale, tributard unor surse complementare, necontradictorii:
pe de o parte, educatia construitd pe o buna cunoastere a textelor clasice si a eticii confucianiste, pe de alta,
familiarizarea cu cercurile daoiste ale Scolii misterelor, aflata intr-o febrila cautare a secretului longevitatii.
Adepta a metodelor de meditatie intuitiva si de ,,hranire” a suflului vital, Scoala misterelor pledeaza pentru
retragerea 1n naturd, locul cel mai prielnic introspectiei si identificarii cu Absolutul. Aceastd dubla
conditionare nu este in fapt specifici momentului istoric de care ne ocupam, céci, agsa cum subliniazd un
filosof chinez modern ,,[noi] suntem confucianisti in societate si daoisti individual; confucianismul si
daoismul au constituit elementele pozitiv i negativ in viata chinezului, yang-ul si yin-ul, care se completeaza
reciproc”®. Influenta buddhismului — asa cum il practica Huiyuan®, al carui adept a fost Zong Bing citre
sfarsitul vietii — este sesizabila cu precddere prin acele aspecte care il apropie de daoism: practici yoga de
respiratie si viziune interioard, retragerea din viata publicd, peregrinarile Tn munti, cultivarea imaginii
inteleptului care cauta in naturd nu lumea tranzitorie a fenomenelor ci pe cea perend a esentelor.

Speculatia teoreticd asupra peisajului s-a dezvoltat, incepand din secolul al Ill-lea, intr-un context
cultural favorizat si de emanciparea picturii din sfera artizanala si includerea ei intre artele predilecte ale clasei
cultivate.'” Pictura va fi consideratd tot mai explicit drept rezultanti a individualitatii creatoare si forma
suprema de expresie artistica, alaturi de caligrafie. Peisajul ca gen autonom apare mai intéi in eseurile redactate

3 Datele biografice ale artistului in Zhongguo meishujia renming cidian (Dictionarul celor mai renumiti artisti chinezi), editie
ingrijita de Yu Jiahua, Renmin meishu, Shanghai, 1981, p. 510.

* Instrument muzical traditional cu cinci pani la sapte corzi.

> Despre raportul individ-societate in daoism si confucianism vezi Vitali Rubin, Individual and State in Ancient China.
Essays on Four Philosophers, New-York, 1976, p. 94-101.

8 Marcel Granet, La pensée chinoise, Paris,1968, p. 423.

7 Laurance Sickman si Alexander Soper, The Art and Architecture of China, London, 1956, p. 23.

8 Ibidem, p. 24.

® Carturar educat in traditia confucianistd si daoisti, Huiyuan (334—416) s-a convertit la buddhism si a pus bazele unei
comunitati religioase care propovaduia credinta in Buddha Amitabha si speranta renasterii individului in Paradisul de Vest.
Invatitura sa, cristalizata ulterior ca doctrin a Pamantului Pur, recurge la elemente ale gandirii chineze de sorginte daoistd grefate pe
conceptele buddhiste ale Marelui Vehicul (Mahayana).

10 Jacques Gernet, Lumea chineza, 1968, vol. 1, p. 269-270.
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in secolele IV-VI, textele anticipand operele propriu-zise. Aparitia discutiilor teoretice despre arta, care deriva
din dezbaterile livresti de tip gingtan'', este stimulati de inflorirea extraordinara a poeziei in perioada celor
Sase Dinastii, cei mai importanti poeti ai vremii fiind contemporani cu Zong Bing. Ecourile acestei poezii,
inchinate glorificarii frumusetilor naturii §i vietii armonizate cu ritmurile firii, se regasesc in scrierile
momentului, si, mai tarziu, in peisajul pictat. In fine, dar nu in ultimul rdnd, maturizarea stilului cursiv in
caligrafie — a carui inventie este atribuitd celui mai faimos caligraf chinez al tuturor timpurilor, Wang Xizhi

Pentru a putea descifra mai lesne semnificatiile textului este necesar sd zdbovim asupra cuvantului
shanshui. Dualismul si alternanta principiilor yang si yin, forte energetice a caror conlucrare asigura ordinea
Universului, guverneaza si structura sintagmei shanshui, in traducere munte [si] apa. In imaginea pictata,
muntele, simbol al principiului activ yang, intrupeaza masculinul, solidul, elanul spre inaltime; raul sau lacul,
simboluri ale principiului pasiv yin, intrupeaza femininul, fluidul, adancimea. ,,Spiritele muntelui si apei
comunicd spre a infaptui transformarea si a crea multimea infiniti a lucrurilor”'?. Shanshui indici o
reprezentare cosmologica ce recurge la embleme vizuale esentializate: forta verticald a muntelui in contrast si
armonie cu cea orizontald a apei.

Recursul la autoritatea morald a marilor ganditori Kong Zi (latinizat Confucius; 551-479 1.Chr.) si
Lao Zi (secolul al VI-lea i.Chr.) tradeaza, inca din primele randuri, ndzuinta autorului de a institui peisajul ca
gen artistic complet. Omul superior, afirmd Zong Bing, ajunge la intelegerea lui Dao — Cale, Principiu
suprem care regleaza lumea naturald si actiunea umand — prin intermediul formelor peisajului, caci, daca
idealul daoist al omului perfect este greu de atins, pictorul, animat de puterea lui Dao, are capacitatea de a
»capta” prin imagine fluidul vital manifest in totalitatea fenomenelor. Prin opera sa, el participd la misterul
creatiei; lucratd cu madiestrie, pictura isi depaseste conditia de artefact, ea apare ca o plasmuire a naturii,
dobandind acel caracter de naturalitate (ziran)" la care se referd, nu o dati, Zong Bing in textul siu.
Contemplarea peisajului pictat este, In opinia artistului, capabild sd inducd stiri emotionale a caror
complexitate poate fi comparati cu profunzimea experientei spirituale a celui care mediteaza (a Inteleptului).
Peisajul, redat cu naturalete, actioneaza asemeni imaginii religioase, stimuland viziunea interioard a
privitorului. Calatoria in spirit — ideal daoist — devine posibila prin contactul vizual cu infinitul continut in
»~micul patrat” al spatiului sugerat pe suprafata pictata.

Mai putin interesat de calitatea tehnicd a operei si mai mult de cea morala a pictorului, Zong Bing
schiteaza, printre primii, un ,,cod” etic al artistului, o necesara igiend mentala ce precede momentul propriu-zis al
pictarii: meditatia purificatoare, practici respiratorii, concentrarea asupra esentialului, in totalitate o buna conditie
sufleteasca. Intr-un pasaj din Zhuang Zi (cca 369-286 1.Chr.), filosof daoist, gasim pentru prima dati exprimati,
in termeni metaforici, atitudinea specifica pictorului in actul de creatie, care il apropie de reflectia filosofica:
,»Printul Yuan din statul Song, dorindu-si imagini pictate/desenate, multime de curteni s-au prezentat dinainte-i; au
primit instructiunile, au facut o pleciciune, s-au asezat si au inceput sa-si umezeasca pensulele si sa prepare tusul.
Multi fiind, jumatate au rdmas afard. Unul a sosit mai tarziu, calm, fard graba, a salutat si a plecat spre casa
de-ndata. Printul si-a trimis slujitorii sa iscodeasca ce face: isi lepadase hainele, facandu-se comod, si medita.
Auzind vestea, printul a spus: acesta va reusi, este un pictor adevarat™'?,

Pentru a fiinta ca gen independent peisajul trebuie sa instituie un nou sens al spatiului, printr-o serie de
conventii de reprezentare plasticd. Lucrari originale din perioada celor Sase Dinastii nu s-au mai pastrat, iar
putinele copii care au supravietuit nu evidentiaza explicit existenta acestor conventii, intr-o picturd dominata
de tema narativa sau religioasa. Rezolvarea completa a problemelor de dispunere in adancime a planurilor pe
suprafata picturala este si ea o cucerire mai tarzie, ce poate fi situatd spre sfarsitul dinastiei Tang (618-907).
Zong Bing se referd in textul sdu, oarecum naiv §i fard sa propund o metoda precis articulata, la modul in
care ochiul percepe distantele si la necesitatea unei aprecieri corecte a raporturilor intre elementele
constitutive ale compozitiei, atunci cand vorbeste de ,.Indepartare” si ,,apropiere”. Figurarea spatiului in
peisajul chinez se va face printr-un ansamblu de procedee cu declaratd componenta afectiva, prin conventii

" Qingtan (litt. conversatie purd). Stil de discurs pe teme politice, metafizice si artistice, practicat de cirturarii chinezi
incepand cu perioada Wei (220-265); joc intelectual sofisticat, emblematic pentru lumea literatilor, favorizat de contextul istoric si
social tulbure al epocii si impulsionat de inflorirea literaturii post Han.

12 Citat din Yijing (Cartea schimbirilor), in Encyclopedia of World Art, McGraw-Hill, Publishing Company Ltd., London,
1960, vol. III, col. 781.

13 Ziran (litt. sinele asa cum este; natural, spontan). Concept central in daoismul timpuriu (secolele III-IV i.Chr.), care
desemneaza starea naturala (a ceea ce fiinteaza), actiunea de autogenerare dinamica a universului, conforma cu Dao (Calea suprema).
in text, sensul de conformitate a operei pictate cu formele vizibile ale naturii.

' Wang Fuzhi, Zhuangzi jie (Zhuangzi, cu adnotiri), editia a II-a, Zhonghua shuju, Beijing, 1981, cap. XXI, p. 180.
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de limbaj impregnate de o gandire totalizatoare ce implica si o dimensiune temporald, §i nu printr-un sistem
perspectival de tipul celui european, bazat pe legi matematice.

Scurtul text al Iui Zong Bing se constituie intr-o marturie exemplara pentru inceputurile picturii de
peisaj in China. In formulari lapidare, inspirate de intelepciunea filosofilor antici, artistul ne-a transmis
cateva principii morale si sugestii de tehnica picturald cu valoare paradigmatica, prin care practica picturii
devine o disciplini spirituald completd, o ,,proiectie a spiritului chinez in vizualitate™"”.

Calator singuratic intr-un peisaj montan cu cascada (detaliu).
Pictura in tus pe hartie, secolul al XX-lea. Colectie particulara.

Introducere in pictura de peisaj

Inteleptul isi integreaza Calea (Dao) patrunzand temeiul lucrurilor. Cel Virtuos'® isi limpezeste
gandurile, bucurindu-se de imagini (xiang)'’. Cét despre munti si ape, desi sunt substantd, captiveazi
sufletul. De aceea Huang Di si Yao'®, Kong (Confucius), Guang Cheng si Da Kui, Xu You, [fratii din statul]
Gu Zhu", si multi altii au stribatut muntii Kong Tong, Ju Ci, Miao Gu, Ji Dou si Da Meng®. Se spune ci
aceasta este bucuria celui Generos si a celui Inteligent®'. in timp ce inteleptul patrunde Calea in spirit

15 Fritz van Briessen, Chinesische Maltechnik, Kéln, 1963, p- 27.

' Inteleptul (sheng ren) si Virtuosul (xian ren) — doud categorii morale complementare in etica lui Kong Zi (Confucius).
Daca prima denumeste un ideal greu de atins, ultima desemneaza omul talentat, superior, ce tinde spre desdvarsire personald prin
studiu, cultivarea spiritului si practicarea binelui. In filosofia daoistd Inteleptul este cel care, asimilandu-si Calea, transcende limitele
realitatii _})erceptibile, identificandu-se cu principiul de ordine al universului.

" Xiang (litt. Imagine, aparent, aseminare). Abstractii fondate pe variatele forme ale lumii vizibile, transformate in
simboluri grafice utilizate in scrierea chineza; aici, imagini esentializate utilizate in pictura.

'8 Huangdi (Imparatul galben) si Yao, faimosi suverani legendari ai Chinei.

g p g § > § g

19 Filosofi daoisti si asceti antici care au renuntat la viata in societate si la functiile oficiale, preferand retragerea in solitudinea
muntilor si meditatia. Vezi si Lin Yutang, Chinesische Malerei — eine Schule der Lebenkunst, Stuttgart, 1967, p. 37.

¥ Spatiu sacru in mitologia chineza, muntele este considerat drept silas al nemuritorilor si inteleptilor. Pentru daoisti si
buddhisti, muntele, simbol al energiei vitale a naturii, devine loc ideal de meditatie si pelerinaje rituale; in vremuri de restriste, ca
acelea in care trdia autorul, functionarii si carturarii se refugiau in mijlocul naturii, pentru purificare si inspiratie creatoare. Zong Bing
evoca in text cateva semnificatii religioase si spirituale ale unei bogate geografii imaginare sau reale; el mentioneaza,in acest prim
pasaj, numele unor munti faimosi, precum Kong Tong (provincia Gansu), Ju Ci (provincia Henan), sau a unora, probabil, legendari,
precum Miao Gu, Ji Shou si Da Meng. .

2! Pasaj usor modificat din Kong Zi (Lun yii, VI, 23). ,,Maestrul a spus: cel Inteligent (la Zong Bing: Intelept) este cucerit de
apa, iar cel Generos (la Zong Bing: Virtuos) este fermecat de munte. Cel Inteligent este activ, cel Generos este linigtit. Primul
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(shen)?, cel Virtuos ajunge la intelegerea ei contempland peisajul, prin ale cdrui forme se manifesta Calea.
Nu este oare multumirea Virtuosului aproape egala cu a Inteleptului?

Ténjesc dupa crestele muntilor Lu si Heng si sunt atat de de Parte de Jing si Wu®. Nici nu simt cum se
apropie batranetea; sunt intristat c nu-mi pot concentra suflul (gi)** si relaxa trupul, si-s 1ntristat de-a nu putea
urca pe Shimen™. Asa incat acum astern imagini, si, folosindu-ma de culori, zugrivesc pe matase piscuri si nori.

Principiul (/)*® s-a pierdut de mult, inaintea antichititii de mijloc, dar gandul il poate percepe si 0 mie
de ani mai tarziu. Sensurile adanci se afla dincolo de cuvant, mintea le poate capta din stravechile anale si
insemnari®’. Cu atit mai mult, cand cutreieri tu insuti muntii si cercetezi natura, vei putea si folosesti formele
pentru a reda formele si culorile spre a reda culorile.

Astfel, daca ne gandim cd muntele Kunlun este maret, iar pupila mea foarte micé, inseamna ca nu-i pot
deslusi infatisarea cand ma aflu in aproplerea sa; mdepartandu ma insa cativa /i** il voi putea cuprinde in
intregime. In adevar, cu cit ma distantez mai mult, cu atat il viad mai micsorat. Incat acum, daca desfasor
bucati de matase pentru a zugrdvi o imagine departata, plscul Lang al muntilor Kunlun® 1ncape 1nlauntru1
unui mic patrat. O trasaturd de pensula Vertlcala de trei cuni®® poate sugera o indltime de o mie de reni’', iar
o intindere pe orizontala de cativa chini** inchipuie o distantd de o suta de /.

Rezulta cé atunci cand privesti o pictura, poti fi neplacut impresionat de cea care dovedeste lipsa de
indemanare, nu insa de acelea care, desi de mici dimensiuni, aratd adecvarea fatd de model, redat cu
naturalete (ziran). Numai 1n acest fel poti }:3>r1nde intr-o pictura intreaga splendoare a plscurllor Song si Hua,
precum si misterioasa spiritualitate a vailor™.

Cand opera este lucratd cu maiestrie, conform adevaratelor principii (/i), ochiul va fi satisfacut iar
inima va raspunde; 1n consecintd ochii §i inimile celor care o vor privi vor vibra In armonie. Aceastd
consonantd odatd infaptuita, vei atinge spiritualul (shen); cand ai atins spiritualul inseamna ca temeiul
interior al lucrurilor (/i) a fost ,,captat”. Chiar daca m-as reintoarce In mijlocul inneguratelor creste, ar aduce
oare asta ceva 1n plus?

Spiritul (shen) prin natura sa, este nemarginit. Salasluind 1n lucruri, el capatd forma. Cand temeiul interior
al lucrurilor (/i) este revelat prin trasatura pensulei, abia atunci vei picta minunat si vei reprezenta adevarul.

Si asa, traiesc retras, imi hrdnesc energia [vitald], curdt cupa pentru vin si fac sd rasune coardele
gin-ului. Desfasor suluri cu picturi, contemplandu-le solitar. Asezat, scrutez cele patru zari, neindepartandu-
mi de toate cele de sub Cer. In singuritate, raspund chemdrii rusticititii, privesc maiestuoasele grote si
piscuri, padurile dese, acoperite de ceati. Inteleptii si Virtuosii timpurilor de mult apuse au gasit aici
nenumdrate bucurii, desavargindu-si spiritul i mintea... Ce-ag putea eu dori mai mult? Ma las in seama
acelorasi nazuinte. Poate fi ceva mai Insemnat decét aceasta plinatate a spiritului?

cunoaste multumirea, celdlalt longevitatea”. Vezi si Confucius. Analecte, traducere din limba chinezd de Florentina Visan, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1995, pag.135.

22 Shen (litt. d1v1n1tate spirit/psyche, divin, supranatural). Notiune esentiala in religia si filosofia chineza, cu o larga sfera de
semnificatii. Shen 51mbollzeaza divinul, ceea ce este misterios, supramundan denumeste componenta spirituald inaltd a omului. Aici
siin contlnuarea textului sensul se refera mai ales, la ultima acceptiune a termenului.

? Lushan, munte situat in actuala provincie J1angx1 locul unde Hulyuan a vietuit si a fondat o comunitate buddhista
puternica. Hengshan, unul dintre cei cinci munti vestiti ai Chinei, este situat in actuala provincie Hunan. Jing, lant muntos in
provincia Hubei; Wu, situat de-a lungul raului Yangzi, in provinciile Hubei si Sichuan, este unul dintre cele mai spectaculoase
defileuri din China.

2% i (litt. aer, vapori; energie). Concept fundamental in filosofia si cultura chinezi; notiune pivot in daoism, gi denumeste
energia manlfesta in totalitatea fenomenelor, respiratia, suflul vital care anima lumea naturala

% Pisc in muntii Lushan. Pasaj relativ obscur.

26 1i (litt. texturd, model). Linii de fortd, principiul de ordine, tipar ce structureazi formele lumii vizibile.

" Sensul intregului pasaj este acela ca principiul de ordine al lucrurilor (/), mai dificil de analizat rational, se reveld mai
lesne 1ntu1t1e1

28 Masura chineza de lungime: un /i = circa 576 m.

2 Kunlun, lant muntos care se intinde pe traseul a trei provincii vestice ale Chinei; in mitologia chinezi, sediu al Paradisului daoist.

3 Masura chinez de lungime: un cun = circa 2,5 cm.

3! Miasura chineza de lungime: un ren = circa 240 cm.

32 Masura chineza de lungime: un chi = circa 32 cm.

33 Expresia xuan pin (aici yuan pin, cu acelasi sens) preluata din Lao Zi, semnifica Spiritul tainic al vaii, Mama misterioasa
din care purced toate alcdtuirile firii. Vezi Daode jing (Cartea cdii si virtutii), cap. 6, in Wing-tsit Chan, 4 Source Book in Chinese
Philosophy, 1973, p. 142.
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