RECENZII

WOLFGANG STEINER, Hinterglas und Kupferstich — Hinterglasgemdlde und ihre Vorlagen 1550—1850),
Hirmer Verlag, Miinchen, 2004, 272 p + 277 ilustratii

Editura Hirmer din Miinchen inaugureaza, odatd cu publicatia profesorului Wolfgang Steiner, un
material inedit. Dintru inceput, trebuie spus ca atat coperta (in compunerea si culorile ei), hartia pe care este
tiparit volumul, legitura cartonatd, camasa, cit si reproducerea fotografiilor sunt de o calitate superioara.
Lucrarea are 272 pagini si 277 imagini (fotografii). Textul se regaseste atat in limba germana, cat si in limba
engleza.

Autorul, profesorul Wolfgang Steiner, nascut in 1938, si-a dedicat activitatea cercetarii fenomenului
artistic reprezentat de pictura pe sticla. Articolele precum Wollust und Grazie, in: Weltkunst, Heft 3/2005,
Seiten 70-73, Eleganz in Glanz — Die hohe Kunst der Hinterglasmalerei und ihre grafischen Vorbilder, in:
Barock-Berichte 42/43, Salzburg 2005, seiten 767783, Kein Hayde in Augsburg, in: Weltkunst Heft
15/2006, seiten 3439, Zu friih gefreut, In: Kunst und Auktionen, Ausgabe 9/2010, Spiegeln und Funkeln, in:
Kunst und Auktionen, Ausgabe 17/2010, I was Hitler's Buddy, in: Kunst und Auktionen, Ausgabe 6/2011,
studiile si lucrarile de specialitate referitoare la geneza, evolutia si tipologia picturii pe sticla ca... denn ich
verkiinde Euch eine grofie Freude! — Die Weihnachtsgeschichte in der Hinterglasmalerei (1550-1850),
Mittenwald, 2008, Verborgene Schitze — Tiroler Hinterglasmalerei 1550—1850, Brixen/Siidtirol 2009, ...
eine andere Art der Malerey — Hinterglasgemélde und ihre Vorlagen 1150-1850, Deutscher Kunstverlag
Berlin u. Miinchen, 2012, deprind cititorul cu o intelegere mai adanca a acestui gen de arta si cu o metoda de
lucru extrem de riguroasa.

Lucrarea intitulatda Hinterglas und Kupferstich — Hinterglasgemdlde und ihre Vorlagen 1550-1850,
publicata la editura Hirmer, la Miinchen in 2004, aduce, pentru prima dati, Tnaintea cititorului, un studiu
referitor la modelele care au stat la baza crearii tablourilor pe sticla.

In materialul sdu despre izvoadele picturii pe sticld, autorul ne face un scurt istoric al fenomenului
artistic, aratand ca acesta isi trage originile Incd din Antichitate si a cunoscut perioada de apogeu in Europa
intre anii 1550 si 1850. Desi initial acest gen de artd, adesea mentionat in literatura de specialitate ca
Hinterglasmalerei, era uzual doar in cercurile inaltei societdti (impdrati, aristocratie si cler), incepand cu
primele decenii ale secolului al XVIII-lea, incepe si se raspandeasca in randul burgheziei, iar de la mijlocul
veacului, sd patrunda si 1n arta populard — unde va cunoaste o popularitate enorma timp de aproximativ un
secol, dupa care va decade cu incetul. Dezvoltarea picturii pe sticla a fost In mare masura influentata de doi
factori: 1) existenta sticlei plate de buna calitate, incepand cu perioada 1520-1550, ce putea fi utilizata ca
suport si, odatd cu secolul al XVIII-lea, accesibilitatea tot mai mare a acestui material si; 2) raspandirea
placilor de gravurd din cupru, care (prin scopul lor de a reproduce prin imprimare o lucrare de artd dupa
original), au servit ca un nou mijloc de comunicare Intre artisti si artizani, In toatd Europa. Datorita tehnicii
de lucru neobisnuite si unicitatii efectului obtinut, pictura pe sticla executatd pe partea opusa privirii a fost
intotdeauna o forma de artd autonoma, indiferent daca artistul a creat compozitia picturald avand ca baza
propriile idei sau s-a inspirat dupa modele din artele grafice (de unde putea sa copieze un detaliu sau sa
utilizeze compozitia intreagd). O traducere sensibild a formei, adaptarea si interpretarea motivelor, precum si
alegerea personala a culorilor — toate acestea au condus la crearea unui nou gen de artd. Pictura pe sticld a
inflorit pentru prima datd in mijlocul secolului al XVI-lea, in regiunea Venetia — Tirol. Lucrari existente
create de mari artisti, precum Diirer (1471-1528) si Raphael (1483-1520), reproduse in gravuri de

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie nous, tom 4 (48), p. 265-277, Bucuresti, 2014

265



Marcantonio Raimondi (1480—-1530) si scoala sa, de multe ori au servit ca modele. Grafica, la momentul
vizat, pe de o parte, cu scopul de a promova exprimarea de idei noi creative si stiluri Tn noul mediu, si, pe de
altd parte, pentru a indeplini nevoile artistilor si artizanilor de a compune noi lucrdri, pictura pe sticla
datoreaza in mare parte succesul de care s-a bucurat si modalitatii In care artistii au stiut sd foloseasca si sa
interpreteze sursele de inspiratie. Cartea profesorului Wolfgang Steiner este dedicatd tocmai acestor modele.

Calitatea dominanta a lucrdrii este claritatea. Fard sa aiba un aer de didacticism cautat, ea instruieste si
totodata place prin cursivitatea si acuratetea stilului, dar mai ales prin imaginile, putem spune fara a exagera,
redate impecabil. Asa cum observa si in introducere dr. H. C. Frieder Ryser, autorul dovedeste un rar talent
pentru depistarea izvoadelor pe care se bazeaza tablourile pe sticld. Acest lucru necesitd multa rabdare, un
ochi format si o memorie vizuald excelenta, deoarece trebuie subliniat faptul ci traspunerea pe sticla a
modelului se face invers, culorile sunt adeseori modificate, iar autorul tabloului pe sticla isi ia libertatea, in
numeroase cazuri, de a utiliza doar un fragment din model — considerat mai reprezentativ.

Numarul exemplelor puse in discutie nu este de neglijat, respectiv 109 de tablouri pe sticla, carora li se
alaturd unul sau mai multe modele, dupad care a fost realizat fiecare obiect analizat, materialul cercetat
intinzandu-se pe o arie geograficd considerabild, cu o tematica la fel de variatd (peisaj, portret, scene
religioase, de vandtoare, alegorii, scene mitologice etc.). Imaginile sunt insotite de comentarii privind tema
prezentata, perioada, autorul, dimensiunile si cateva date tehnice (asupra ramei sau a materialelor utilizate).
Daca ar fi sd semnalam un element lipsa, care cred ca este foarte important pentru cercetatori, ne-am referi la
faptul ca, desi autorul mentioneaza la inceput, la modul general, cd cercetarea s-a efectuat atat pe lucrari din
colectii publice, cat si particulare (si cd majoritatea imaginilor apar pentru prima data publicate), acesta nu
specifica la fiecare lucrare in parte colectia din care provine — element necesar cercetdtorilor, pentru a
intelege modul de circulatie al lucrérilor, in special, in arealul european.

Principiul de la care a pornit Wolfgang Steiner, punctele de vedere adoptate de el in legaturd cu
izvoadele picturii pe sticld, precum si metodele de lucru sunt ardtate in mod substantial, astfel cd autorul
examineaza cu multa subtilitate atitudinile similare ale personajelor din tablourile pe sticla cu izvoadele cu
aceeasi tema, pictate la intervale diferite de timp, ca de pilda Lot i fiica sa — (tematica Inspiratd din Geneza
19, 31-32), lucrare care provine din Staffelsee, fiind realizatd in a doua jumaitate a secolului al XVIII-lea
(249 x 185 mm), cu Lot si fiica sa — gravura executata de Joseph Wagner (din Thalendorf, Lake Constance),
sau detaliul cu portretul lui Wilhelm August, Duce de Cumberland, preluat din lucrarea Batdlia de la
Dettingen din 1742 de John Wooton and Thomas Hudson cu lucrarea cu aceeasi tematica pe sticld executata
in Anglia la jumatatea secolului al XVIll-lea (368 x 267 mm). El constatid, comparand gesticulatia
personajelor, ca pictorul pe sticld reia in cele mai fine detalii modelul. Legatura dintre tabloul pe sticla si
izvodul dupa care a fost realizat este subliniata la fiecare dintre cele 109 lucrari prezentate, fie ca este vorba
de lucrari cu tematica religioasa, precum Sfantul leronim din seria Celor patru parinti ai Bisericii, executat
la Murnau, in cea de-a doua jumatate a secolului al XVIll-lea), cu Sfdantul leronim — gravura executata de
Georg Bergmiiller (ndscut in Tiirkheim, in 1688), fie de scene laice.

Lucrarea Hinterglas und Kupferstich — Hinterglasgemdlde und ihre Vorlagen 1550-1850 este
completatd de comentariile succinte si substantiale care nsotesc fiecare imagine. Indexul alfabetic de la final
usureaza cititorului orientarea, iar conditiile grafice deosebite in care este editatd, ilustratiile numeroase,
color, permit cititorului sa aiba in fata ochilor operele analizate in text, constituind o pretioasa contributie la
cunoasterea si intelegerea picturii pe sticla.

Diana luliana Barbu

ALEXANDRU PACURAR, Incursiune in memoria locurilor, Presa Universitard Clujeana, Cluj, 2007
(232 p., 196 ilustratii, 1 harta hors-texte in culori), bibliografie (216 titluri)

Lucrarea realizatd de Alexandru Pacurar abordeaza o tema extrem de interesanta si disputata privitoare

la originea si evolutia romanilor 1n spatiul Peninsulei balcanice si al bazinului Marii Negre. Ea se axeaza pe o

analizd multidisciplinara, geografica, istorica, etnografica, bogat ilustratd cu litografii, planuri si harti
preluate din diferite monografii sau publicatii periodice din secolul al XIX-lea sau ulterioare.

266



Lucrarea este structuratd pe doua capitole principale: Incursiune in memoria locurilor si Semper
Bolchanum. Reflectii asupra spatiului balcanic, fard a respecta o cronologie strictd a evenimentelor. In
primul capitol este abordata tema ,,Chestiunii Orientale”, restransa la spatiul romanesc, reflectatd in relatarile
calatorilor straini si ilustratiile artistilor care au vizitat tarile romane in prima jumatate a secolului al XIX-lea.
Autorul evidentiazd aspecte privind obiceiurile, moravurile, costumele locuitorilor. Ilustratia textului este
reprezentatd exclusiv prin gravuri cu subiect romanesc realizate de ilustratorii francezi Auguste Lancelot,
Michel Bouquet si Charles Doussault, desi in text sunt amintiti si alti artisti, Auguste Raffet, Théodore
Valério sau numerosii artisti documentaristi care au redat aspecte din principatele roméne in perioada
Rézboiului Crimeii (1853—1856) si ale caror lucrari ar fi putut completa Tn mod fericit ilustratia capitolului.

In continuare autorul abordeaza tema rizboiului ruso-romano-turc din anii 1877-78, cu o scurtid
expunere a evenimentelor premergitoare acestui conflict, miscarea anti-otomana din Balcani, din 1876.
Studiul este practic o prezentare a lucrdrii maiorului Victor von Strantz, [llustrierte Kriegs-Chronik.
Gedenkbuch an den Russisch-Tiirkischen Feldzug von 1876—1878. Gezeichnet von den Artistischen
Mitarbeitern der lllustrierten Zeitung, publicata la Leipzig In 1878, si utilizeaza litografii i harti preluate din
aceastd carte pe care autorul le comenteaza folosind si alte surse documentare. Ilustratiile din lucrarea
germana provin in exclusivitate din publicatia periodica ,Illustrierte Zeitung”, care a relatat pe larg
desfasurarea razboiului de la 1877-78 prin corespondentii sai de front, atdt germani, Themistocles von
Eckenbrecher, Mathes Koenen, cat si artisti straini stabiliti in Roméania, Carol Szathmari, Henryk Dembitzki,
Emil Volkers s.a. Este oarecum surprinzatoare aceastd abordare dat fiind ca lucrarea maiorului von Strantz,
desi destul de detaliatd, nu este cea mai reprezentativa si cuprinzatoare relatare a conflictului din 1877-78.
Existd numeroase alte lucrari, cel putin tot atat de ample si bine structurate, care beneficiaza de o ilustratie
bogatd, unele fiind chiar mentionate de autor in textul primului capitol: Ferdinand Lecompte, Guerre
d'Orient en 1876—1877: esquisse des événements militaires et politiques, 2 vol., B. Benda, 1877-1878,
350 p.; respectiv 488 p.; Amedee Le Faure, Histoire de la Guerre D'Orient: 1877-1878, 2 vol., Garnier
Fréres, Paris, 1878, 520 p., respectiv 428 p.; Paul Bourde, Russes et Turques. La Guerre d’Orient, 2 vol.,
Manceaux Editeurs, Paris 1878, 568 p., respectiv 584 p.; Franz Lubojatzky, lllustrierte Kriegs-Chronik des
Russisch-Tiirkischen Feldzuges 1877, 2 vol., Adolph Wolf, Dresden, 18771878, 492p., respectiv 698 p. s.a.
Aceste volume aveau ilustratii realizate de artisti cu experienta, care au insotit trupele In campanie, 1n calitate
de corespondenti de razboi ai unor importante periodice ilustrate europene (Dick de Lonlay, Théodore
Frédéric Lix, José Luis Pellicer y Fener, Johann Nepomuk Schonberg s.a.), si ar fi putut imbogdti si
diversifica aspectul grafic al cartii.

Al doilea capitol al lucrarii se intoarce in timp, analizand spatiul balcanic din punct de vedere
geografic, istoric si demografic, formarea si raspandirea poporului romén, interactiunea cu alte populatii
aflate In zond. Textul este bine documentat cu citarea unor lucrari de referintd in domeniu, fiind insotit de
numeroase harti si planuri explicative despre raspandirea elementului romanesc in regiuni ale Peninsulei
Balcanice, constituirea statelor feudale romanesti, raporturile acestora cu alte state din regiune, relatiile cu
Imperiul Otoman. Capitolul se incheie cu prezentarea raporturilor existente intre principatele roméane si
imperiile vecine, otoman, rus si habsburgic, in cursul secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea.

Lucrarea realizatd de Alexandru Pacurar se remarca prin aspectul sau elegant, tiparul ingrijit si, mai
ales, prin reproduceri de foarte buna calitate ale desenelor si hartilor, fapt destul de rar intdlnit in publicistica
romaneasca.

Cartea Incursiune in memoria locurilor este agreabil de citit si conferd o serie de date si informatii
interesante citirorului pasionat de geografie istoricd, mai mult sau mai putin avizat.

Horia V1. Serbanescu

CONSTANTIN PRUT, Olga Smolenschi. Revelatiile unui sculptor, Editura Magic Print, Onesti, 2013, 90 p.

Cunoscutul critic de artd, Constantin Prut, a editat albumul de fata, care prezinta intr-o forma sintetica
opera sculpturala a artistei Olga Smolenschi (1924-2012).

Nascutda in sudul Basarabiei, la Cetatea Alba, intr-o familie de intelectuali, care i-a cultivat
atasamentul fata de arta, viitoarea artistd s-a refugiat in Romania alaturi de parinti dupa anexarea provinciei
de catre puterea sovietica si ruperea de tard. Revenirea in locurile natale era de scurta duratd pentru ca, anul
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1943 sa o gaseasca nscrisa la Academia de Belle Arte din Bucuresti. Greutatile razboiului, drumul sinuos al
tatdlui, medic militar, si debutul sovietizarii Romaniei au determinat-o sa-si incheie studiile in 1949, la clasa
de sculptura a profesorului Cornel Medrea. Diploma de licentd o va primi abia in 1955, ceea ce 1i va permite
sd se Inscrie in asociatiile profesionale ale artistilor si sa primeasca un atelier de creatie. Cu toate acestea, era
exclusd din Uniunea Artistilor Plastici in 1956, in cadrul céareia a revenit in 2007.

Numeroasele célatorii in tard si cele cateva din strdinatate i-au imbogatit imaginatia si au ajutat-o sa-si
aleaga sursele de inspiratie. Asa dupa cum remarca si criticul de arta, ingrijitorul editiei, ,,artista a fost tentata
de evolutia in spatiu a formelor”, plecand de la un punct apropiat mediului cultural taranesc.

Ramaéane sd vedem daca opera ei va trezi interesul criticilor si pe acela, la fel de sugestiv, al
colectionarilor.

Alin Ciupala

ADAM BALTATU, Voiam si fiu pictor... Insemndari, editie ingrijiti si prefati de Doina Lemny,
Editura Junimea, lasi, 2014, 120 p.

Cercetarea, fie ea istorica sau circumscrisa istoriografiei de artd, se dezvoltd in strinsa legaturda cu
punerea in valoare a surselor. Un truism neinteles de multe ori, ceea ce determina o productie cu pretentii
stiintifice, dar fada in continut datoritd nerespectarii unei minime exigente metodologice.

Distinsa cercetitoare Doina Lemny, consacrat istoric de artda, activ membru al Muzeului de Arta
Moderna din cadrul Centrului Georges Pompidou de la Paris, devotat studiului operei unor artisti care au
marcat arta secolului al XX-lea, precum Constantin Brancusi, Antoine Pevsner, Henri Gaudier-Brzeska,
Henri Matisse sau Marcel Duchamp, a reusit sa definitiveze un proiect mai vechi, dedicat publicarii
amintirilor pictorului Adam Baltatu. Volumul este legat de prima Expozitie retrospectiva pe care Doina
Lemny a organizat-o la Muzeul de Arta din lasi, in 1989, la 10 ani de la moartea si 100 de ani de la nasterea
artistului, ocazie cu care a descoperit manuscrisul in arhiva familiei. Imprejurari mai putin fericite au ficut ca
publicarea sa devind posibild doud decenii si jumatate mai tarziu.

Adam Baltatu (1899-1979) s-a nascut la Husi ca unic copil al unei familii de podgoreni, familie greu
incercatd in urma distrugerii viilor de filoxera care a afectat si Romania la inceputul secolului al XX-lea,
precum cea mai mare parte a Europei. Aventurile copilariei sunt bine reprezentate, cu pitorescul lor, dar si cu
inregistrarea dificultatilor financiare ale familiei. Intrarea la Scoala de Belle-Arte din lasi, in 1915, i-a
prilejuit ocazia Intélnirii cu profesorii scolii, dintre care amintit este Constantin Artachino, dar si cu tineri
congeneri, in special, Aurel Baesu cu care a legat o strnsa prietenie. O vizitd la Bucuresti cu putin timp
inaintea intrarii Romaniei in Primul Razboi Mondial i-a oferit intalnirea cu mediul artistic al capitalei si, mai
ales, cu opera lui Grigorescu, care l-a fascinat, Petrascu pe care l-a descoperit, Luchian pe care 1-a admirat si
Andreescu despre care nu stia ceva.

Intoarcerea la lasi coincidea cu izbucnirea razboiului, iar randurile memorialistice, desi sumare,
descriu atmosfera unui oras sufocat de refugiati si coplesit de lipsuri. Succesul expozitiei comune Baesu —
Baltatu din toamna anului 1919, de la Bucuresti, a Tnsemnat obtinerea unei recunoasteri, probabil, prima
consistentd din cariera, meritata, dar si strangerea unor fonduri necesare plecarii intr-o calatorie de studii 1n
Italia. Cu ajutorul lui Kimon Loghi care le procurd bilete gratuite pentru cursa Constanta — Neapole a
vaporului ,,Dacia”, cei doi prieteni pleaca intr-o calatorie din timpul careia amintirile au rezistat timpului.

Perioada cuprinsa Intre 1921 si 1935, adica anii petrecuti la Husi, este consideratd de autor o epoca
cenusie, Tmpartita intre compromisurile comerciale si grijile banesti. Realizarea unor lucrari considerate
mediocre si conjucturale, pierderea postului de suplinitor la liceul ,,Cuza Voda” din oras, par s fie luminate
doar de cronica elogioasd pe care Nicolaec Tonitza a publicat-o in primavara anului 1926, in ,,Universul
Literar” cu referire la participarea lui Baltatu la Salonul Oficial.

Autorul subliniaza ca stabilirea la Bucuresti in 1935 i-a schimbat drumul greoi si intunecat pe care
viata l-a sdpat In memoria artistului. Din pacate pentru noi, randurile care acopera perioda de dupa izbucnirea
celui de al Doilea Razboi Mondial sunt sumare. Principalul eveniment pare sa fie pensionarea din 1965,
moment care 1-a scutit de griji financiare prin insumarea pensiei de profesor universitar, a celei de membru
UAP si a indemnizatiei de profesor consultant, dar si de travaliul unor activitati zilnice organizate si
programate. Se trece foarte repede peste epoca instaurdrii comunismului in Romaéania, cooptarea sa ca
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profesor titular la Institutul de Arte Plastice din Bucuresti in 1950, pe care o defineste drept ,,noud capcana”,
casatoria si nasterea fiului, invadarea Cehoslovaciei in 1968, care este doar amintitd. Un loc ceva mai larg il
ocupa expozitiile personale din tara, in special, retrospectiva din 1967, care a cunoscut un mare succes de
public, de criticd si, nu in ultimul rand, un succes financiar. De altfel, banii reprezintd un motiv permanent al
amintirilor, mai ales, lipsa acestora sau obtinerea lor tardiva.

Paginile asupra carora Doina Lemny s-a oprit cu acribia cercetatorului si pasiunea punerii in valoare a
unei opere neglijate dupd disparitia artistului sunt ilustrate cu imagini ale lucrarilor realizate de Adam
Béltatu, unele aflate in arhiva Ion-Radu Baéltatu, altele in colectii publice. Volumul reprezintd o piesa
interesanta pentru reconstituirea unei biografi si posibil punct de plecare pentru o viitoare retrospectiva.

Alin Ciupala

RUXANDA BELDIMAN, MIRCEA HORTOPAN, NARCIS DORIN ION, SORIN VASILESCU,
Arhitectul ceh al Casei Regale a Romaniei Karel Zdenek Liman/The Czech Architect to the Romanian
Royal Court, Bucuresti, Iglooprofil, 2013, 240 p.

Modernizarea societatii romanesti, realizata pe baza copierii unui model de tip occidental de catre o
elitd gcolita 1n universitatile din Apus, a fost impulsionatad de personalitatile familiei regale de Hohenzollern-
Sigmaringen, care si-au dedicat energia Roméaniei. Numeroasele initiative personale si implicarea sociala au
luat si forma aducerii la gurile Dundrii a unor profesionisti din domenii variate ale caror Insusiri erau
necesare dezvoltarii proiectelor Casei regale. Legati de suveranii Carol I si Elisabeta a Romaniei, de regele
Ferdinand si regina Maria, mai tarziu de regele Carol al Il-lea, de alti componenti ai dinastiei, acesti
specialisti si destinul lor roménesc, uneori mai scurt, alteori mai indelungat, asteaptd inca benedictinul care
sd ne vorbeasca despre ei si realizarile lor.

De aceea, initiativa publicarii volumului de fata, care reuneste texte si imagini ce au stat la baza unei
expozitii vernisata la Muzeul National de Artd al Romaniei, merita apreciatd. Figura centrala care a ordonat
efortul si imaginatia autorilor este aceea a arhitectului ceh Karel Zden¢k Liman (1855-1929), nascut intr-o
mica localitate a tarii natale si repauzat in tara de adoptie careia 1i dedicase numerosi ani ai vietii sale.
Alegerea profesiei de arhitect era pentru tanarul Liman in bund masura fireascd, o continuare pe alt plan a
preocupdrilor bunicului si tatdlui sau, dulgheri, tamplari si negustori de cherestea, tatal fiind si un priceput
om de afaceri, suficient de bogat incat sd-i asigure fiului sdu stipendierea studiilor universitare. Perioada
formarii sale profesionale si intelectuale, in cadrul facultatilor de profil de la Praga si Miinchen, a coincis cu
epoca de afirmare a Neorenasterii germane ca stil arhitectural si artistic intr-o mare parte a Europei centrale,
curent promovat si In Romania la initiativele perechii regale Carol I si Elisabeta. Dupa 1879, anul incheierii
studiilor de specialitate si obtinerea dreptului de libera practica, arhitectul s-a stabilit la Viena pentru o
perioada de cinci ani, necesara si fructuoasa pentru cizelarea pasiunii si calitdtilor sale profesionale.
Activitatea sa 1n capitala Imperiului austro-ungar este bine documentata si ne ofera o intelegere mai atenta a
realizarilor sale din Romania unde ajunge in 1885, cind era angajat de arhitectul francez André Lecomte de
Notiy 1n echipa sa de restauratori de pe langa Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice de la Bucuresti.

Intalnirea cu regele Carol I s-a produs in 1894, probabil, intermediati de Lecomte de Noily, asa cum
pertinent remarca autorii. Angajarea sa in cadrul Biroului regal de arhitectura, la conducerea céruia era numit
in 1904, l-a adus in postura de a lucra nemijlocit pentru modernizarea, dezvoltarea sau constructia din
temelie a unor cladiri precum castelele Peles si Pelisor, amenajarea Domeniului regal Bran, ridicarea cabanei
de vanatoare a regelui Ferdinand de la Lapusna, decorarea unor interioare ale resedintei princiare si regale de
la Cotroceni, construirea si refacerea unor importante cladiri din perimetrul proprietitii regale de la Sinaia
(Corpul de garda, Economatul, Cuibul principesei, Casa arhitectului, garajele si grajdurile noi de la Furnica).
Devotamentul arhitectului fatd de Casa regald a Romaniei era dovedit, pe langd multe marturii explicite ale
contemporanilor sii in acest sens si de realizarile sale nemijlocite, de intamplari si fapte care impresioneaza.
De exemplu, in momentul inaugurarii Cuibului principesei, construit la fndltimea unor brazi din dorinta
principesei Maria si inaugurat in 1898, cu ocazia unei vizite a regelui Ferdinand al Bulgariei, arhitectul,
ingrijorat de soliditatea constructiei, s-a plasat sub aceasta, pentru ca, in caz de prabusire, sd nu
supravietuiasca sinistrului. Din fericire, structura a rezistat fara probleme.
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Volumul atrage atentia nu doar prin textele sintetice si documentate, ci si prin ilustratii, planuri si fotografii.
Multe dintre fotografiile de epocad sunt inedite si completeaza caracterul interesant si provocator al recuperarii
operei lui Karel Zden¢k Liman in Romaénia, cel la a carei disparitie regina Maria spunea: ,,Prieten drag, onest,
credincios si adesea tafnos!... Da, imi va lipsi profund; odata cu el ceva a disparut si din viata mea”.

Alin Ciupala

CATALIN BALESCU, EUGEN ALEXANDRU GUSTEA, ADRIAN GUTA (coordonatori), Universitatea
Nationala de Arte din Bucuresti, 150 de ani, Editura UNARTE, Bucuresti, 2014, 314 p. +il.

Intr-un cadru festiv, pe 25 martie 2014, a fost lansatd lucrarea Universitatea Nationald de Arte din
Bucuresti, 150 de ani. Rod al unui efort colectiv, masivul volum de 314 pagini — coordonat de actualul
rector, Catalin Balescu (care semneaza si cuvantul de deschidere), impreuna cu Eugen Alexandru Gustea si
Adrian Guta — se prezintd ca o monografie a acestei institutii. Evenimentul s-a desfasurat la Libraria
Carturesti de pe Str. Arthur Verona nr. 13—15, al cérui spatiu a fost insuficient si temperatura sufocanta
pentru afluxul de public atras de manifestare. Acest entuziasm unanim denota interesul de care se bucura
institutia aniversatd si productiile ei academice adunate in slova tipdritd pe paginile unui op destinat
perenitatii. Cu 20 de ani n urma, In toamna lui 1994, s-a mai organizat o aniversare, dar de proportii mult
mai reduse, concretizata prin publicarea unui catalog al institutiei — pe atunci numitid Academia de Arta — si
prin sustiunerea de citre noi a unei conferinte privind istoria invatamantului artistic din tara noastra.

O alti celebrare avusese loc la implinirea a 100 de ani de existentd. In 1964, un grup de profesori ai
Institutului de Arte Plastice ,,N. Grigorescu”, coordonati de Raul Sorban, dideau la lumind un volum
aniversar'. Autorii erau dascalii nostri — a celor care azi am trecut demult de jumitatea vietii, depasindu-i
chiar si pe ei In varsta ce o aveau la vremea respectiva — si a catorva care, mai grabiti, au trecut Stixul spre a
se alatura ilustrilor Tnaintasi. Despuind arhivele si defrisdnd hatisul de neclarititi care inconjurau anii
inceputurilor scolii, acesti autori au realizat o lucrare de valoare, in pofida faptului ca a fost elaborata intr-o
vreme total neprielnicd politic, In care multe amanunte trebuiau trecute sub tacere, fiind incomode in ochii
cenzorului fard calificare de specialitate, dar bine instruit in directivele marxism-leninismului si ale
materialismului dialectic (acele omisiuni au fost completate mai tarziu, in timpuri propice). Cu acelasi prilej
a fost organizatd o Expozitie a centenarului, iar periodicul ,,Arta Plasticd” a consacrat un Intreg numar
acestui eveniment, publicand un editorial semnat de Petre Dumitrescu, rectorul de atunci al Institutului, si
evocari ale mai multor cadre didactice sau absolventi, mai vechi sau mai noi, precum Pericle Capidan, Camil
Ressu, Boris Caragea, Alexandru Ciucurencu, lon Irimescu, Cecilia Cutescu-Storck, losif Bene, Valeriu
Boborelu, Ion Silisteanu, Adina Nanu, Gh. Ghitescu®. Redactia initiase chiar o masi rotunda cu tema Rolul
Institutului in formarea unui artist cu un profil complex — titlu fara echivoc in privinta intentilor de politizare
a sistemului educational — la care au fost invitate mai multe cadre didactice ,,sigure” din punct de vedere al
viziunii ,,progresiste”, datd de o buna educatie de partid’.

Un subiect atdt de generos ca acela al invatdmantului artistic mai fusese abordat, Tnaintea celor
mentionati, de profesorul G. Oprescu, parintele instoriei artei romanesti moderne, intr-un studiu din 19517,
iar pentru zona moldoveneasca, mult mai devreme, de A. D. Atanasiu, in 1904°, si de H. Blazian, in 1938°,
urmati peste decenii, de Sabina Docman, in 1956, si apoi de Eugen Pohontu, in 1967%. In ultima decadi a

! Raul Sorban (coordonator), Adina Nanu, Eugen Schileru, Paul Constantin, /00 de ani de la infiintarea Institutului de Arte
Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti 1864—1964, Editura Meridiane, Bucuresti, 1964.

>, Arta Plastica”, nr. 12/1964.

3 Rolul Institutului in formarea unui artist cu un profil complex, in ,,Arta Plastica”, nr. 12/1964, p. 600603, 633-635.

* Acad. Gh. Oprescu si colaboratori, Crearea scoalelor de arte frumoase in tdrile romdne, in ,,Buletin Stiintific. Sectiunea de
Stiinta limbii, literatura si arte”, tom I, nr. 1-2/ianuarie — iunie 1951, p. 1-16

> A. D. Atanasiu, Gheorghe Bardasare Panaiteanu si infiintarea Pinacotecei si Scoalei Artelor-Frumoase in lasi, in
,,Arhiva”, nr. 2/Vevruarie 1904.

S H. Blazian, Contributii la istoria picturii romdne in secolul al XIX-lea. Inceputurile picturii moderne in Moldova.
Gh. Asachi — Invatamantul artistic — elevii clasului de zugraviturd, in ,,Viata Romaneasca”, nr. 9/ septembrie 1938.

7 Sabina Docman, Date despre Pinacoteca si Scoala de Arte Frumoase din lasi, in SCIA, nr. 3—4/iulie — decembrie 1956,
p. 301-307.

8 Eugen Pohontu, Inceputurile vietii artistice moderne in Moldova. Gh. Asachi si Gh. Panaiteanu, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1967.
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secolului al XX-lea, au mai aparut doua studii, de extinderi diferite, pe aceasta tema, datorate Iui lon I. Solcan’ si
subsemnatului'’, iar in prima decada a urmatorului, un catalog de expozitie, semnat de Ivona Elena Arama,
editat cu ocazia prezentirii unor studii de atelier ale elevilor si profesorilor scolii iesene'".

Volumul este structurat dupa cum urmeaza: o prima parte este rezervata istoriei scolii, de la inceputuri
pana la zi, unde studiile — bazate pe un solid material de arhiva, parte inedit — au fost semnate de cadrele
didactice de la sectiile teoretice ale Universitatii (p. 10-95); urmeazd un tabel cu denumirile succesive
detinute de institutia de invatimant artistic superior — ce reveld insemnatatea ei crescanda si amploarea
cipatata in timp, de la scoali la academie, facultate, institut'?, din nou academie si, in sfarsit, universitate — si
un altul cu numele conducatorilor acesteia, directori si rectori (p. 98-99); apoi, sunt inserate portretele mai
multor profesori si absolventi, trecuti mai demult sau mai recent in lumea umbrelor, de la intemeietori ca
Aman, Tattarescu si Storck la absolventi ilustri precum Andreescu, Luchian si Brancusi, pana la aceia care,
parasind atelierele scolii au revenit ca profesori (si, unii dintre ei, au ajuns chiar rectori), precum Sirato,
Steriadi, Darascu, Ressu, Han, Jalea, Baba, Ciucurencu, Baraschi, loanid, Caragea, Iuca, Murnu, Bitzan,
Bradean, Blendea, Grigore, Gorduz, Salisteanu, Mitroi, Coita etc. (p. 101-156). Partea documentara se
incheie cu un scurt dar savuros capitol de memorialisticd semnat tot de cateva cadre didactice al caror nume
fac, practic, corp comun cu institutia si sunt cimentate in memoria anilor de ucenicie a multora dintre
absolventi: Adina Nanu (coautoare la volumul aniversar din 1964), acad. Radzvan Theodorescu (rector timp
de doua luni la inceputul anului 1990), Mihai Manescu, loan Stendl, Vladimir Setran, Stefan Céltia, Sorin
Ilfoveanu (rector in intervalul 2004—2006), Corina Popa, Maria Blendea, Marin Gherasim, Nicolae Alexi,
Neculai Paduraru (p. 160-176). Tonul nostalgic, uneori sprintar, alteori analitic, dar totdeauna cald si plin de
incredere in viitorul scolii, dd un impetus generatiilor actuale si viitoare de studenti si dascali in a sluji cu
devotament, la catedrele teoretice sau in atelierele de specialitate.

Ultima parte a volumului reprezintd ,,catalogul” universitatii, cu facultitile si departamentele de
specialitate: Facultatea de Arte Plastice (compusa din departamentele Picturd, Sculpturd, Grafica, Foto-video
i procesare computerizatd a imagine, Pedagogia artei, Teorie, educatie si cercetare), Facultatea de Arte
Decorative si Design (Design, Moda, Artd murala, Arte textile — design textil, Ceramica, sticld, metal,
Scenografie), Facultatea de Istoria si Teoria Artei (Istoria si teoria artei, Conservare si restaurare, Pregitirea
personalului didactic, Studii doctorale) (p. 180-304).

Cu stiintd pentru arta tiparului si dragoste pentru cartea frumoasa, cei ce au trudit pentru aspectul
exterior al editiei, Carmen Apetrei si Radu Manelici, au dat la lumind un volumul tiparit in conditii grafice
deosebite, pe hartie de calitate — care aminteste, prin texturd si cromaticd, de incunabule — i care este ilustrat
cu multe fotografii din arhive de stat ori particulare, care conferd concretete unor personaje uitate si surprind
aspecte din timpul cursurilor teoretice sau ale celor de maiestrie. Cei doi priceputi designeri ai cartii sunt
demni de felicitari pentru uvrajul rezultat. Totusi, pentru viitorime, s-ar fi cuvenit ca legendele sa fie
complete la imaginile ce includeau mai multe personaje si nu s se dea doar numele profesorului aflat in
centrul cadrului. Istoria nu iartd, mai ales, acolo unde sunt lasate, cu buna stiintd, din neglijentd ori din
ignoranta, pete albe: cei neidentificati de redactorii legendelor vor ramane, pe vecie, niste anonimi! lar unii
dintre ei chiar nu merita aceastid condamnare.

La urmatoarea aniversare, cei ce vor pregati ceremoniile si publicatiile aferente, vor avea o solida baza
de pornire pentru a duce mai departe cercetarea: monografia Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti,
150 de ani este o lucrare temeinica si definitivd pentru stadiul actual al studiului invatdmantului artistic
romanesc universitar pe parcursul unui secol si jumatate.

Adrian-Silvan Ionescu

® Ton L. Solcan, Gheorghe Asachi, fondatorul invitaméntului plastic din Moldova, in Marin Aiftinci, Al. Husar (coordonatori),
Gheorghe Asachi — Studii, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1992.

10 Adrian-Silvan Tonescu, Invétamantul artistic romdnesc 1830—1892, Editura Meridiane, Bucuresti, 1999.

"' Ivona Elena Arama, Maestri si discipoli. Scoala de Arte Frumoase din lasi (1860-1914), Editura Pim, Iasi, 2008.

12 Institutul de Arte Plastice a fost botezat nu cu numele fondatorului, asa cum s-ar fi cuvenit, ci cu acela al lui Nicolae
Grigorescu — care nu fusese nici absolvent, nici cadru didactic aici — si aceasta din considerente de ,,corectitudine politica”, pentru ca
Theodor Aman fusese de origine nesdndtoasa, boier, exploatator, iar guvernul democrat-popular nu putea tolera ca institutia de

invatamant artistic superior sa amiteascd, prin titulaturd, de un reprezentant al regimului burghezo-mosieresc.

271



OLIVIA NITIS, Istorii marginale ale artei feministe. Mostenirea vestica in Europa centrald, estica §i de
sud-est: influente si diferente, Bucuresti, Editura Vellant, 2014, 96 p.

Cunoscuta drept critic de artd, cercetitor in cadrul Institutului de Istoria artei ,,G. Oprescu” al
Academiei Romane, curator activ al numeroase expozitii nationale si internationale din Romania, printre care
Bienala internationald de gravura experimentald, alaturi de Ciprian Ciuclea, reprezintd doar un moment,
Olivia Nitis ne provoaca de data aceasta din perspectiva teoreticianului. Lucrarea domniei sale abordeaza un
domeniu aflat la inceputul afirmarii 1n tara noastra, si anume arta feminista.

Aflatd deocamdata intre o marginalitate sociald si una intelectuald, arta feministd urmeaza, de fapt,
drumul unor preocupari similare din domeniul istoriografiei de artd, cu nimic mai dinamica decat cercetarile
similare din alte cAmpuri ale umanioarelor. Preocuparilor unor specialiste, precum Mihaela Miroiu, Laura
Griinberg, Lavinia Barlogeanu, Eniko Magyari-Vincze, Oana Baluta si alte cateva putine cercetatoare, sunt
imbogatite prin volumul de fata.

Inca din titlu sunt bine precizate cele doui idei centrale care au incurajat analiza autoarei. Pe de o
parte, marginalitatea artei feministe se refera la reticenta si chiar respingerea de catre mediul artistic
romanesc a unor astfel de initiative, o respingere nu programatica, deschisd si clamata, ci una insidioasa,
acoperita de indiferentd, nepasare si necunoastere, atunci cand nu devine virulenta si resentimentarda de-a
dreptul. Pe de altd parte, autoarea discutd despre modul in care teoria feminista aplicatd artei, aparuta in
spatiul intelectual occidental, a influentat o dezbatere similara in Europa centrala, esticd si de sud-est.
Problema modului in care romanii, $i nu numai ei, au aplicat modelele teoretice de tip occidental in domeniul
stiintelor sociale si umaniste, in domeniul explicarii evolutiilor societatii la un moment dat, este una esentiala
de la Titu Maiorescu incoace, cu atidt mai mult cu cét, din pacate deseori, ne-am multumit s copiem fara
efortul de a adapta modelele la realititile romanesti. Obligativitatea cunoasterii acestor modele nu ar trebui
sd reducd pana la disparitie adaptarea.

Daca pentru Laura Griinberg, intr-un excelent eseu publicat in nr. 11/2014 al revistei ,,Arta”, numar
coordonat de Olivia Nitis, ,,arta” feminismului este interdisciplinara, pentru autoarea de fatd arta feminista
poate fi surprinsa printr-o ,,relevanta perspectiva” a unor ,,microistorii plurale”. Conceptul introdus este acela
de ,,duplicitate constructiva”, adica 1n acelasi timp o asumare si o negare a centrului, o redefinire a raportului
dintre centru si periferie, atat la nivelul spatiului Europei, cét si la acela al relatiei dintre masculin — feminin.
Din acest punct de vedere, relevant si important este capitolul al treilea al lucrarii, ,,Feminismul ca
identitate”, in paginile caruia gasim a aplicare critica a unor concepte preluate din literatura de specialitate
occidentala si americana si pe baza acesteia o constructie conceptuala proprie.

Lucrarea ne propune si o sintetica privire de ansamblu asupra manifestarilor artei feministe in
Roménia si in Europa centrala si de sud-est, ceea ce oferd un punct de plecare pentru cercetéri viitoare.
Anumite exemple si studii de caz, precum acelea legate de grupul subReal sau de artistii Wanda Mihuleac,
Ion Grigorescu etc., merita si ele retinute.

Altfel spus, atentie! De la expozitiile ,,Perspective”, ,,Eu, En, Ich”, ,,Good Girls”, ,Momentum 1" si
»~Momentum 2”, pana la , Istorii marginale”, arta la genul feminin (feminina si feministd) este printre noi.
Putem spera ca exemplul cercetdtoarei Olivia Nitis va fi urmat.

Alin Ciupala

ADRIAN-SILVAN IONESCU (editor) Szathmari: Pionier al fotografiei si contemporanii sdi/Pioneering
photographer and his contemporaries, Editura OscarPrint, Bucuresti, 2014, 300 p. +il. + DVD

»3¢ dedicd tuturor acelora — trecuti, prezenti si viitori — pentru care opera pionierilor fotografiei si
epoca lor constituie un recompensant subiect de studiu”.

Bicentenarul nasterii lui Carol Pop de Szathmari (1812—1887) a fost aniversat in 2012 cu o suitd de
evenimente de Tnaltd tinutd stiintificd si culturald. La Bucuresti, pe langa expozitiile organizate de Muzeul
National de Istorie a Roméaniei, de Muzeul National Cotroceni, Muzeul National Militar ,,Regele Ferdinand
I” si Biblioteca Academiei Romane, s-a desfagurat Conferinta Internationala Szathmari, pionier al fotografiei
si contemporanii sdi, organizata de Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, in perioada 14—16 mai 2012.
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Este meritul neobositului director al Institutului de Istoria
Artei ,,G. Oprescu” si istoric al fotografiei, dr. Adrian-
_Sllvan I.onescu,.de a ﬁ reumt,vsub f:upo_lq acestei confer.ln;e SZATHMARI
internationale, istorici de artd si istorici ai fotografiei de

renume din Romania si de pe alte meleaguri. Pentru tnara ER AL FOT( CONTE!
generatie de istorici ai fotografiei de la noi, acest eveniment
a fost un prilej fericit de intalnire si de impartagire a
preocuparilor stiintifice.

Aparut la Editura Oscar Print, elegantul volum
cuprinde comunicdri sustinute in cadrul conferintei si
poartd acelasi titlu (Szathmari, pionier al fotografiei si
contemporanii  sai), conferinta si volumul putind fi
considerate o oglindd a cercetarilor contemporane asupra
operei fotografice a lui Carol Pop de Szathmari.

Reputatul istoric al fotografiei, Larry J. Schaaf,
analizeaza aici modul organic in care opera lui Szathmari a
facut parte din cultura si curentele artei fotografice europene
din secolul al XIX-lea. Larry Schaaf vorbeste despre lungul
drum parcurs de Szathmari pentru obtinerea recunoasterii
sale, in literatura de specialitate, ca primul reporter fotograf
de razboi din lume, la baza acestei recunoasteri stand
cercetarile lui Constantin Savulescu, publicate in lucrari de
specialitate. Shaaf il aseaza, firesc, pe Szathmari alaturi de
Roger Fenton, ca reporter de razboi, si — poate, putin
surprinzator — alaturi de Julia Margaret Cameron, ca
portretist, pornind de la o observatie de mare subtilitate: ,,prezenta ei era la fel de dominanta ca a lui Szathmari,
fapt care i-a facut posibila activitatea fotograficd” (trad. noastrd). Chiar dacd Szathmari a acordat mult mai
multd atentie aspectului comercial al activitatii sale de portretist, a reusit, prin prezenta insufletitd de calitatile
sale de artist, sa obtina portrete de o mare finete psihologica. Mai mult, analizand asa-zisele ,,tipuri” — fotografii
ale unor mici negustori, meseriasi, tigani, realizate cu un decor si cu mijloace artistice minimale, in formatul
carte-de-visite, cu dorinta de a pastra cu ajutorul memoriei fotografice o lume care disparea sau care se transforma
cu rapiditate —, Larry Schaaf le aseamana, ca maniera de abordare artistica, cu cele ale lui Irving Penn ori cu
cele ale lui Richard Avedon. Eliberat de Indatoririle oficiale sau comerciale pe care trebuia sa le onoreze pentru
clientela sa de atelier, Szathmari a putut sd-si manifeste liber viziunea artisticd in portretul fotografic,
imortalizand aceste ,tipuri”, culese adeseori chiar de pe stradd. Aceastd notatie rapida, fulgurantd a unei
trasaturi psihologice o mai gasim doar in unele dintre acuarelele si desenele sale.

Catalina Macovei urmareste subiectele pe care Szathmari a dorit sa le transpuna si in varianta litografica:
peisaje, arhitectura religioasa, costume populare, tipuri, portrete sau evenimente. In ciuda unui proces mult mai
laborios de realizare, Szathmari a abordat si heliocromolitografia, doar cd rezultatele obtinute nu au atins
valorile artistice asteptate, ele fiind evaluate astdzi, mai ales, prin prisma valorii lor documentare.

Asa cum semnaleaza si Ruxanda Beldiman in comunicarea sa Arhitectura civila si ecleziastica a lui
Carol Pop de Szathmari, fotografia de arhitectura este o parte mai putin cercetatd a operei artistului.
Demersul sau este usor de incadrat in preocupdrile fotografiei europene de la mijlocul secolului al XIX-lea.
in Franta, Comisia Monumentelor Istorice luase hotararea, in 1851, in cadrul Misiunii Heliografice, de a
repertoria fotografic patrimoniul arhitectonic national, incredintdnd aceastd sarcind unora dintre cei mai
cunoscuti fotografi ai momentului (Edouard Baldus, Hyppolite Bayard, Gustave Le Gray, Henry Le Secq si
Auguste Mistral). In aceeasi perioada manifestau preocupari similare Charles Clifford in Spania, Leopoldo
Alinari la Florenta, Hermann Riickwardt la Berlin sau Charles Marville la Paris, iar unul dintre cele mai
raspandite mijloace de popularizare a acestor creatii erau albumele, ce se vindeau in tiraje mari; de
asemenea, imaginile erau reproduse frecvent in presa ilustratd a vremii. Szathmari a indeplinit acest rol
pentru spatiul romanesc, fotografiind in timpul cilatoriilor sale cladiri si monumente de arhitectura
reprezentative din tard si din Bucuresti. Aceste imagini sunt grupate in albumele Souvenirs de Roumanie
(1863) si Romdnia (1867-1869). Autoarea se opreste la monumentele de arhitectura bucuresteana, asa cum
apar ele in cele doua albume. Realizate la comanda princiara, acestea nu au fost multiplicate intr-un numar
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mare astfel incat sa fie accesibile unui public mai larg. In treacit fie spus, in deceniile 6-7 ale secolului
al XIX-lea, acest public era putin numeros si putin dispus sa plateasca pentru a beneficia de astfel de imagini,
asa cum avea sa constate insusi Szathmari, cand a incercat sa publice primul jurnal ilustrat de la noi,
Hlustratiunea. Jurnal Universal. Proiectului sau ambitios si spectaculos ca rezultat a putut functiona doar sase
lui (septembrie 1860 — martie 1861), el reusind sa scoatd, cu mari eforturi, doar 26 de numere. Szathmari a
incercat sd adapteze pentru publicul din Romania modelul jurnalelor ilustrate pariziene de genul
L’Illustration si Le Monde Illustré, pe ale caror materiale si ilustratii s-a straduit sa le publice si la Bucuresti.

Semnalam, ca tema de cercetare pentru viitor, si peisajele, de un vadit caracter romantic, fotografiate
de Szathmari in tard — Dambovicioara, raul Bistrita, ruinele de la Targoviste —, asa cum apar ele Tn albumul
Romdnia, asupra cérora a atras atentia si profesorul Schaaf in acest volum.

In studiul intitulat Carol Szathmari fotograf militar, Horia Vladimir Serbdnescu trateazid o tema
abordata asiduu de Szathmari: fotografia de razboi. Realizarile sale cele mai cunoscute, realizari care i-au
adus pretuirea si recunoasterea capetelor incoronate ale Europei, dar si — postum — titlul de primul reporter
fotograf de razboi, au fost fotografiile de front. Pornind de la cele 200 de fotografii realizate in aprilie 1854,
in apropiere de Oltenita, considerate astidzi primele fotografii de razboi, si terminand cu documentarea
participarii romanesti la Razboiul de Independentd din 1877—1878, pe langd Statul-major al Domnitorului
Carol 1, se poate constata faptul cd Szathmari nu s-a temut de realele pericole ce il pandeau in calitate de
fotograf pe front. In acelasi timp, beneficiind de statutul siu privilegiat, statut intretinut, de altfel, cu multa
atentie, atelierul sau a fost frecventat de elitele armatelor care s-au perindat prin Tarile Roméne in deceniile
de la mijlocul secolului al XIX-lea, ca si de militarii locali.

Cartoanele fotografice, mai ales pentru formatele carte-de-visite si cabinet, utilizate in a doua jumatate
a secolului al XIX-lea, joaca un rol important in identificarea unui cabinet fotografic sau a unui fotograf, in
datarea unei fotografii. Aparent un element secundar, cartonul fotografic pe care era lipita hartia sensibilizata
si impresionatd este purtatorul multor informatii legate de functionarea unui atelier fotografic. Analiza
cartoanelor fotografice ale lui Szathmari ne da indicii despre cat de mult a pretuit acesta titlurile, medaliile,
ordinele primite de-a lungul carierei sale si cum a inteles sa-si facd reclama prin intermediul graficii
publicitare folosite, ele avand, in ultima instanta, rolul de carte de vizitd. Semnatara acestor randuri a ilustrat
comunicarea Grafica publicitara a cartoanelor fotografice ale lui Carol Szathmari cu toate cartoanele pe
care le-a identificat si pe care le-a avut la dispozitie, prezentandu-le in evolutie cronologica si stilistica.

Istoricul de artd Ruxandra Dreptu examineazd, in comunicarea sa Szathmari, fotograful pictor al
departarilor, relatia ambivalenta practicatd de Szathmari cu pictura si fotografia, circulatia motivelor si
temelor iIntre cele doud modalitati de expresie artisticd. Analizand fotografia de peisaj si de arhitectura,
autoarea le considerd ,,summumul ambitiei sale de fotograf de curte”. Penduland intre documentarism si
valoare estetica, Szathmari foloseste viziunea si instrumentele pictorului si tehnica artei fotografice pentru a
satisface comenzi oficiale (uneori, Insd, cu rezultate dezamagitoare), dar reuseste — atunci cind nu se mai
simte incatusat de obligatii — sd surprindd imagini puternice, ,,fotografii picturale”, proaspete, vii ce lasa loc
unei reevaludri a talentului sau.

Posteritatea artistica a lui Szathmari, trecuta prin filtrul reflexiv si creativ al unui artist contemporan,
Ion Grigorescu, este examinatd tot de un istoric de artd, loana Vlasiu. Autoarea se opreste la un proiect
artistic al lui Ion Grigorescu, conceput ca un dialog, prin timp, cu maestrul fotograf: albumul de fotografii.

Contributii valoroase §i originale sunt aduse, in volum, si de autorii care au analizat opera
contemporanilor lui Szathmari.

Astfel, Monika Faber, unul dintre invitatii de marca la conferinta din 2012, fondator si director al
Photoinstitut Bonartes din Viena, autoare de cataloage de expozitii si lucrari de specialitate asupra fotografiei
din Europa centrald, se ocupa de albumul privind posesiunile Ciii Ferate Austriece din Regiunea Banatului,
in perioada 1859-1861, album realizat de fotograful Andreas Groll (1812—1872). Avand eminamente un
caracter documentar, albumul lui Andreas Groll (peisaje cu instalatii si cladiri industriale, precum si tipuri de
locuitori din zona Banatului) aduce un contrapunct interesant la demersul artistic al lui Szathmari. Peisajele
industriale, aride si tulburatoare in acelasi timp, care reflectd o societate industriald Tn plind expansiune, ne
fac sd ne intrebam dacad Szathmari ar fi ales vreodata acest tip de fotografie.

Personalitatea marcantd a lui Theodor Glatz, ca pictor si mai ales ca fotograf, este prezentatd de
Konrad Klein, unul dintre cei mai avizati cercetitori ai fotografiei transilvinene, sibiene cu precadere. Pe
langé datele biografice bine documentate, Konrad Klein analizeaza genurile fotografice practicate de Glatz,
precum si relatiile cu cei care i-au fost contemporani, cu cei pe care i-a initiat in arta fotografica.
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Asa cum era de cuviinta, dat fiind rolul sau in fotografia transilvana, este prezentat si Veress Ferenc, in
comunicarea lui Alfred Schupler, in care este marcatd activitatea sa de fotograf, inovator in tehnica
fotografica, profesor de fotografie si editor de revista de fotografie.

Pentru istoria fotografiei din Banat, Cristian Graure aduce doud contributii bine documentate. Prima se
referd la activitatea fotograficd a parohului Josef Brand din Timisoara, care se inscrie in paradigma
fotografului amator cu preocupari documentariste. Cea de-a doua, intitulatd Banatul secolului al XIX-lea
vdzut prin ,, lentilele camerei stereoscopice”, 11 prezintd pe cei mai importanti fotografi banateni care au
realizat fotografii stereoscopice.

Silvana Rachieru se ocupa de fotografia din Imperiul Otoman si de cei mai importanti fotografi care au
activat in special la Constantinopol. Pe langd informatiile si consideratiile asupra fotografilor si temelor
intalnite 1n fotografia otomana din secolul al XIX-lea, autoarea prezinta pe cei mai importanti cercetdtori ai
fotografiei din Turcia din ultimele decenii.

Volumul Szathmari, pionier al fotografiei, si contemporanii sdi va deveni, cu sigurantd, un instrument
de lucru indispensabil pentru studiul operei si vietii lui Szathmari, el cuprinzand si o cronologie detaliata
datorata lui Adrian-Silvan lonescu, poate, cel mai avizat cunoscator al acestui subiect. Tot coordonatorul
volumului aduce o necesarda revizuire, in lumina documentelor de arhiva, a numeroaselor ,legende” si
informatii neverificate relative la viata si opera lui Szathmari, legende care circuld in diverse medii culturale.
De asemenea, el pune in circulatie actul de impamantenire al artistului si notele dezbeterilor comisiilor
parlamentare care au decis sa-i fie acordatd cetdtenia romana in anul 1880 — intre ai cdror membrii
majoritatea isi luasera portretul in atelierul sau.

Cu valoare de referintd este i intreprinderea datoratd Adrianei Natalia Bangila, care descrie si
inventariaza amanuntit albumele Romadnia, realizate de Szathmari in perioada 1867—-1869.

Textele sunt in limbile romana, englezd si germand (asa cum au fost sustinute de autori in cadrul
conferintei); toate textele beneficiazd de rezumate in limba engleza; la finalul volumului, sunt prezentate
mici note biografice ale autorilor.

Volumul beneficiaza de o ilustratie si de o conceptie graficd de exceptie — datoratd pricepulului
grafician loan Cuciurca, autor si al afisului si mapei conferintei din 2012 —, in care sunt valorificate fotografii
inedite sau foarte putin cunoscute publicului larg oferite, cu generozitate, si pe un DVD atasat volumului. La
materialul iconografic de patrimoniu se adaugi si o componenta contemporana caci editorul a facut tuturor,
cititori §i cercetdtori, o surprizd prin inserarea unui folder cu participantii si instantanee de la conferinta
realizate de Sorin Chuitu, abilul fotograf al institutiei organizatoare, de Aurelian Stroe, Radu Igaszag (alias
Szathmari II) si loan Cuciurca, ale carui inspirate idei grafice au inobilat volumul, el fiind consilier artistic
pentru acesta. Astfel, ni se asigura si noua, cercetatorilor de azi, un loc in istorie, in umbra marelui inaintas!

Volumul Szathmari, pionier al fotografiei, si contemporanii sdai se adreseaza atat unui cititor
specializat, interesat in primul rand de istoria fotografiei romanesti, cat si unui public din ce in ce mai larg si
mai avid de informatii referitoare la istoria fotografiei, in general.

Adriana Dumitran

PAUL REZEANU, Istoria artelor plastice in Oltenia (1800-2000), vol. II (1919-2000), Editura Alma,
Craiova, 2013, 475 p. +il.

Sarguincios culegator de informatii din presa si de la ultimii martori ai unei epoci apuse, prolific autor
de lucrari centrate pe creativitatea olteand, Paul Rezeanu a imbogétit bibliografia nationala cu mai multe
titluri de referintd din care spicuim cateva: Artele plastice in Oltenia (1821—-1944) (1980), Eustatiu Stoenescu
(1985), Constantin Lecca (1988 si 2000), Pictorul Stoica D. (1990), Brdncusi la Craiova (2001), Artisti
plastici craioveni (2003), Caricaturistul N. S. Petrescu-Gaina (2008), Brancusi. Tatal nostru (2012), cea din
urma recenzatd in SCIA, Arta plastica, serie noud, tom 3 (47)/2013, p. 258-259. La aceastea se adauga inca o
carte mare, la propriu si la figurat, cea de fatd, care completeaza si incheie un uvraj inceput cu ani in urma si
amplificat de-a lungul timpului, pana la zi. Anteriorul volum din aceasta lucrare, dedicat plasticienilor din
secolul al XIX-lea pana la Razboiul cel Mare, a vazut lumina tiparului in 2010. Sunt acoperite toate tehnicile
artistice: picturd, sculpturd, grafica, decorative si chiar arhitecturd si sunt inclusi, farad exceptie, toti
manuitorii de penel, creion, ebosoar sau echer si compas care s-au nascut ori au activat in Oltenia, fie ei
profesionisti de renume — unii chiar international — fie amatori aproape necunoscuti, dar dati la iveala prin
persuasiunea de cercetator a autorului care a ,,maturat” intreaga presa locala si centrald, unde a gasit nume si
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personalitati demne de a figura in volum. Sunt, insa, si nume introduse cam fortat, doar prin faptul ca artistul
a avut o minima legaturd cu Oltenia, doar prin nastere, precum Magdalena Radulescu (p. 243), Alexandru
Cilinescu (p. 216-224) sau Florenta Pretorian (p. 114—117) care, de-a lungul carierei, nu au mai avut nici un
contact cu tinutul natal. Cum era si firesc pentru un autor ce a consacrat deja studii substantiale unor artisti,
Paul Rezeanu acorda spatii mai mari plasticienilor monografiati si care-i sunt mai aproape de suflet precum
Stoica D., Anghel Chiciu, lon Tuculescu — doar Brancusi face exceptie pentru cd, despre acesta, a spus tot ceea
ce se putea spune si a ,,corectat”, In volume anterioare, erorile presupuse a fi fost emise de alti cercetatori.

Exact ca intr-o autobiografie bazatd pe note zilnice, autorul nu uita sa precizeze, cand este cazul, ci a
cunoscut personal pe unul sau altul dintre artistii despre care vorbeste ori cd, in calitatea ce a avut-o — timp
de 34 de ani, de director al Muzeului de Arta Craiova, a achizitionat operele acestora (spre exemplu, ale lui
Ion Tuculescu, p. 252). Aceste confesiuni fac relatarea vie, plind de verva, si dau garantia unei informatii
venitd direct de la sursd, nemediatd de studiul documentelor de arhiva si al presei. Amator de elemente
anecdotice, autorul nu neglijeaza sa-si pigmenteze textul cu asemena episoade comice din vietile artistilor.
Cu admirabil spirit autocritic, Rezeanu 1si marturiseste, fara inconjur, limitele documentatiei, in stilul sdu
colocvial, inconfundabil. Spre exemplu: Lucia Popescu-Olt ,,s-a ndscut inainte de 1920, probabil, prin
1913-1915. (...) Cand si unde a decedat nu stim. Probabil in jurul anului 2000 (p. 170-171); ,.Despre
pictorita Maria Cocheci-Céldarusanu stim doar ca s-a nascut la Craiova, in anul 1891 (p. 178) — dar nu mai
urmeaza nici un detaliu despre aceasta artistd (!); Aurelia Vasiliu Aricescu ,,se pare, a decedat in anul 1986”
(p. 179); ,,Din pacate, despre ea (Pitzy Porubsky) nu detinem decat foarte putine date. (...) Era ndscuta putin
inainte de 1920, se pare cd avea studii de picturd, dar la ce nivel, unde si cu cine, nu am aflat. (...) A murit
prin 1990-1991” (p. 171-172); ,,Stim despre ea (Yvonne Demetrescu), ca s-a nascut la Craiova, dar cand,
exact, nu. Banuim, Insd, ca prin 1913. Nu stim, de asemenea, cind a decedat. Se pare ca dupa 1990, la
Bucuresti” (p. 169)'. Este de-a dreptul induiositor cum isi explica lacunele in cazul Olgii Copiceanu:
,Probabil familia sa avea o situatie materiala bund, Intrucit numai asa se explicd faptul cd mai tarziu a putut
urma cursurile Academiei Nationale de Arte Frumoase din Bucuresti. A ficut, desigur, pictura. Intimplarea a
facut sd-i vedem cateva tablouri. Bune. Peisaje. Ne-au ramas astfel in memorie doua peisaje dundrene,
probabil din portul Bréila, executate pe la sfarsitul anilor cincizeci. A decedat la 3 martie 1962. Unde, nu
stim” — cu mentiunea, la subsol: ,,Din pacate despre pictoritd nu avem decat o simpla fisad. Cand am facut-o,
nu mai stim. Probabil prin anii saptezeci” (p. 148). De aici reiese clar ca majoritatea datelor ce le furnizeaza
se bazeaza pe propria memorie, arhivd documentara si experientd de muzeu unde, prin specificul activitatii,
avea relatii directe cu artistii contemporani. in altd parte, aceastd precizare este si mai evidenta: ,.Si pe
pictorita Maria Colonel Budeanu am cunoscut-o. E drept, putin. (...) La rugamintea acesteia i-am organizat o
expozitie personald la Academie” (p. 87); sau ,,Cu lon Truicd am stabilit, in urma cu ani, organizarea unei
expozitii personale la Muzeul de Arta din Craiova. N-a fost sa fie. Cred, din vina la améndoi” (p. 326).

Un redactor neatent a scapat mai multe regretabile greseli de tipar, ceea ce lasd impresia unei carti
necorectate, lucru pe care uvrajul de fatd nu-1 merita. Spre pilda, Jeana Baculescu apare ca fiind nascuta pe
21 martie 1982, desi, cu un rand mai sus, era precizat anul corect: 1882! (p. 29); Fritz Storck este scris cu S (!)
(p- 225). Se strecoara insa si unele erori ale autorului: cand vorbeste despre arh. Adrian Gheorghiu (1909-1981),
eminent profesor de geometrie in spatiu la Facultatea de Arhitecturd si acuarelist doar in timpul liber si in
tinerete, fara veleitati de expozant — care a fost unchiul si nasul de botez al semnatarului acestor randuri — si
despre contributia sa la studiul arhitecturii populare in colaborare cu Paul Stahl si Paul Petrescu, sunt gresit
atribuite titlurile de arhitecti la cei doi care erau, primul sociolog, iar al doilea etnograf, amandoi ilustri
cercetatori in domeniu, cel din urma chiar unul dintre stalpii sectiei de specialitate din cadrul Institutului de
Istoria Artei (din pécate disparutd dupa plecarea sa definitiva, in S.U.A., in 1986). Unele informatii sunt
incomplete, ca in cazul operei sculptorului Alexandru Calinescu, in al carui palmares sunt enumerate, in mod
corect, si ,,doud medalioane plasate pe Arcul de Triumf din Bucuresti (1936)”, (p. 223) insa nu precizeaza ca
acele medalioane reprezentau efigiile Regelui Ferdinand si Reginei Maria“.

! Pictorita Yvonne Demetrescu, sensibili autoare de minaturi cu flori si portrete, in spiritul miniaturistilor francezi din secolul
al XVIII-lea, era trecuta bine de 80 de ani si inca activa in intervalul 1991-1993, cand, in calitate de director adjunct al Muzeului de
Istorie si Arta al Municipiului Bucuresti, i-am gazduit trei expozitii la GAMB (Galeriile de Arta ale Municipiului Bucuresti) de pe
str. Academiei.

2 Suntem in mésurd si precizim ci acele doud medalioane, inlocuite in vremea guvernirii comuniste cu doud rozete din
piatra, au fost asezate la locul lor, prin stradaniile noastre, In toamna anului 1992, dupd ce le depistasem, bine ascunse, in depozitul
Muzeului Frederic si Cecilia Cutescu-Storck.
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Ca monografist en titre al caricaturistului Nicolae Petrescu-Giaind, Rezeanu are o deosebita
sensibilitate pentru desenul umoristic asa ca Intre manuitorii olteni ai penitei muiatd in venin sunt prezentati,
in detaliu si cu simpatie, Dragulescu-Drag, Taru, Barmo (Barbu Morcovescu), Gabriel Bratu, Silvan lonescu.

Pentru artistii Inca in viata sau pentru aceia care abia au debutat — ,,generatia de soldati care cred ca au
in ranitd bastonul de maresal” cum 1i numeste el (p. 439) — adunarea datelor a fost mult mai facild si nu s-au
strecurat erori. Aici este facuta, din abundentd, analiza plastica la obiect, pe opera la zi, care suplineste lipsa
comentariului drag autorului cu formatie de istoric, aplecat asupra unor biografii stufoase si atractive prin
meandrele date de soarta fiecaruia si de evenimentele la care a fost martor si care i-au schimbat, de multe ori,
cursul, ca 1n cazul artistilor din prima jumatate a secolului al XX-lea — unii combatanti in rizboaie,
prizonieri, Incarcerati politic, bolnavi fizic si psihic.

Autorul are propensiune spre colocvialitate. Dar, daca propozitiile scurte, repetitia, intrebarile retorice
au efect intr-o elocintd — cu care autorul a fost familiarizat dupa ani lungi petrecuti la catedra — ele nu au
acelasi efect Intr-un text academic, asa cum se doreste cel de fatd. Spre exemplu, in Cuvdntul-inainte se
intalnesc asemenea repetitii: ,,in doi ani de rizboi am trecut prin multe, am platit scump, mult prea scump,
dar totul a fost bine pentru ca s-a terminat cu bine. Roménia Mare, Romania Mare a fost atunci infaptuita...
(...) A venit 1nsd anul 1940, an de dezastru, de prabusire, un an negru, negru. Adio Romania Mare. S-a intrat
apoi, in 1941, in razboi. Al Doilea Mondial. Nu se putea altfel. Ca in rasarit s-a mers prea departe, ca trebuia,
la un moment dat sa ne oprim... vorbe. (...) A urmat epoca lui Gheorghe Gheorghiu-Dej si a lui Nicolae
Ceausescu. Le mai comentam...? Nu, le-am trdit! A venit apoi decembrie 1989, cu iluzii, sperante si, mai
ales, cu dezamagiri...” (p. 6). Mai nostim este atunci cand autorul devine ironic-moralist, ca in cazul sotilor
Grigorian si Gheorghita Rusu: ,,Timp de aproape doud decenii ei au luptat sa se afirme ca profesori si pictori,
dar cand se aflau pe punctul sa realizeze acest deziderat, cum spune zicala, au dat vrabia din mana pe cioara
de pe gard. Au parasit Craiova si s-au stabilit Tn S.U.A. La New York! Bineinteles ca studiile nu le-au fost
recunoscute (echivalate), iar ca artisti — pictori — nu aveau cum si patrundd (sd reuseascd), asa ca
deocamdata, dupa cétiva ani de America, am aflat ca el a reusit sa-si gaseasca o slujba: paznic de noapte la
cdile ferate! In sfarsit, chestie de orgolii...” (p. 357). Dar aceastd colocvialitate tine de stilul autorului. Este
marca sa inconfundabild. Si sarmul sdu. O nota de sfatosenie batraneasca. Volumul este, mai degraba, unul
memorialistic: prin tonul familiar, prin talentul de povestitor, prin placerea relatarii diverselor detalii,
amuzante sau nu, legate de biografia artistilor, autorul doreste sa-si apropie cititorii, sd-i captiveze, sa si-i
faca prieteni. Portretele inserate in volum — caci sunt portrete si mai putin studii de caz facute cu riceala
analiticd a istoricului de artd interesat de fenomen si de efectele acestuia pe planul gustului — au caracter
personal fiindca, In marea majoritate a cazurilor, sunt rodul cunoasterii directe a plasticienilor. De aceea,
autorul nu-si poate infrana efluviile sentimentale fata de unul sau altul dinte cei care i-au fost mai dragi. lar
acestia sunt destul de multi.

De o debordanta sinceritate, autorul insereaza, la final, un paragraf cu sens de postfatd in care da
cateva lamuriri asupra intentiilor avute atunci cand a purces la intocmirea acestui amplu uvraj, specificand
sursele folosite si lasand totala libertate cititorilor de azi si din viitorime sad-i aprecieze sau nu efortul, prin
mirturisirea ci el atata a putut face: ,,(...) In lucrarea de fata, structuratd pe doua volume, Istoria artelor
plastice in Oltenia, am cautat sd prezentdm si viata artistica a acestei provincii istorice in perioada amintita.
Sunt multe date inedite, sunt altele pe care, daca nu le prezentam noi, se pierdeau, poate, pentru totdeauna,
sunt date pe care uneori le-am prezentat si in alte lucrari. Mai tinem sa precizam ca pentru scrierea acestei
lucrdri am adunat material, date, timp de aproape o jumatate de secol. Ca am reusit sau nu sa realizam o
Istorie a artelor plastice in Oltenia (1800-2000) cat mai completd si pe cat posibil mai obiectiva, aceasta-i
alta problema. Oricum, noi am incercat...” (p. 440). Este totdeuna bine sa fie facute asemenea destdinuiri
prevazatoare care sa indoaie, ca o platosa, sagetile prea ascutite ale criticilor necrutatori. Volumul, abundent
ilustrat alb-negru si, mai ales, color, se incheie cu un indice de nume si o ampla bibliografie ce-i asigurd, in
timp, o certa utilitate ca instrument primar de lucru pentru eventualii cercetitori interesati sa reia si sa
aprofundeze analiza vietii artistice din acea zond geograficd de traditionald rezonantd in istoria si
afectivitatea nationala.

Adrian-Silvan Ionescu
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