RECENZII

150 de ani de invatamdnt artistic national, coord. Adrian-Silvan Ionescu, Institutul de Istoria Artei
,@. Oprescu”, UNArte, Bucuresti, 2014

Volumul reuneste textele comunicarilor prezentate in cadrul conferintei nationale: 150 de ani de
invatamant artistic national §i Academia Romdana, organizata de Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” sub
egida Sectiei Arte, Arhitecturd si Audiovizual a Academiei Roméane, in parteneriat cu Universitatea
Nationald de Arte din Bucuresti, in perioada 5-6 mai 2014. Contextul aniversar a adus Impreuna
academicieni, cercetdtori, cadre didactice si muzeografi din centre universitare de traditie ale Invatamantului
artistic: lasi, Bucuresti, Timisoara, Paris, care au expus rezultatul studiilor recente, dezvoltate in arhive,
biblioteci, dar si In cadrul activitatii didactice la catedra, cu privire la istoria invatdmantului artistic romanesc
si a celor mai vechi institutii de profil din tard, scolile de Belle-Arte de la Iasi si Bucuresti. In ansamblul ei,
culegerea de articolele reface intregul parcurs al educatiei artistice romanesti, de la fondare pana in prezent,
analizand fenomenului general al formarii artistice in trecut si in contemporaneitate. In paginile sale regisim
trasatd evolutia unor sectii sau specializari, impreuna cu evocari ale memoriei profesorilor care le-au fondat
sau le-au marcat existenta, portrete biografice ale maestrilor si ale absolventilor celebri, istorii paralele ale
celorlalte centre universitate de traditie in invatdmantul artistic din Moldova si Transilvania, alaturi de
marturii personale ale actualilor profesori si ale fostilor studenti. Arhitectura volumului pastreaza structura
tematica a sesiunilor conferintei, fiind Impartita in trei sectiuni: memorialistica, istorie §i contemporaneitate.

Cuvantul introductiv datorat Iui Adrian-Silvan Ionescu in calitate de coordonator, care puncteaza in
mod sintetic contextul §i oportunitatea acestei aparitii editoriale, este urmat de prezentarea extrem de
concentratd facutd de acad. Razvan Theodorescu, cu privire la raportul existent intre artele vizuale si
institutia Academiei Romaéne, pus in lumind printr-o succintd, dar necesard, trecere in revista a artistilor si
istoricilor de arta care au fost membri ai Academiei, de la infiintare pana in prezent. Primul capitol, consacrat
memorialisticii, este deschis de marturiile decanilor de varsta, intdmplator sau nu, cu totii profesori de istoria
artei: Dinu Giurascu evocd, sub forma istoriei personale, starea de fapt a Institutului de Arte Plastice
,»N. Grigorescu” in anul 1968, momentul intrarii sale la catedra, si evolutia disciplinei in anii ce au urmat,
pana la schimbarea de regim din 1989, prin prisma cursurilor sale si a volumelor pe care le-a publicat. Adina
Nanu propune o meditatie personald pe tema statutului artei si a rolului artistului, subliniind contributia sa la
viata Scolii, la studiul istoriei costumului si la fundamentarea studiul imaginii umane ca metoda
transdisciplinard. Corina Popa realizeaza o istorie a sectiei de istoria artei in anii activitatii sale didactice,
1965-2006, amintind curricula si profesorii marcanti incepand din anii *60, in mod special pe Schileru si
Frunzetti, imaginea fostilor studenti care i-au devenit ulterior colegi la catedra si, mai ales, cursul de Istoria
artei romanesti si colaborarea cu Vasile Dragut. Este subliniatd contributia domniei sale la educatia atator
generatii de medievisti si la traseul stralucit al unora dintre absolventi care au ajuns sa ocupe pozitii cheie in
structurile institutiilor de culturd. In contrapondere cu vocea profesorilor, in incheierea capitolului, marturia
Ruxandrei Dreptu, facutd din perspectiva unui student la istoria artei, este In acelasi timp o istorie
personala, o istorie a sectiei si o istorie generationala a promotiei 1971-1975. Ea marcheaza locurile comune
ale memoriei fiecarui absolvent de istoria artei: admiterea, examenele dure, programa, cursurile lungi,
practicile de neuitat, citeaza liste de nume, dar reugeste sa surprinda deopotriva acel specific al ,,facultatii de
elitd” si dimensiunea umana, vie, a personalitétii profesorilor si a colegilor sai.

Capitolul al doilea, consacrat istoriei, urmeaza un parcurs cronologic, dar, in acelasi timp, in structura
sa pot fi citite contururile unor grupaje de studii organizate in logica anumitor tipologii metodologice sau a unor
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grile tematice. In prima parte, o subsectiune de istorie institutionald, este initiati de articolul Oanei
Marinache, care studiazd, formele incipiente de invatdmant artistic in Tara Romaneascd urmarind, pe baza
informatiilor inedite, culese printr-o temeinicd munca de cercetare in arhiva, toate etapele infiintarii Scoalei
de arte si meserii de la Bucuresti, Incepand cu proiectul din 1851, pana la etapa ridicarii constructiei de langa
biserica Mavrogheni in 1854 si detaliile de functionare din perioada 1856—1863. Istoria educatiei artistice in
invatamantul mediu este continuatd, de Corina Cimpoesu, care se ocupa de aparitia primelor forme de
invatamant particular din Moldova, pensioanele, in baza unor documente de la 1853. Contributia sa arata
locul pe care 1l ocupau arta zugraviei, caligrafia si desenul 1n programa de studii a acestor institutii si care a
fost rolul educatiei artistice 1n ce priveste fundamentarea unei culturi generale de nivel european, corijarea
lipsei de pictori autohtoni si dezvoltarea gustului artistic in cadrul societatii. Urmatoarea parte a capitolului
este dedicata institutiilor superioare de Invatamant artistic. Mai intai, despre Scoala de Arte Frumoase din
lasi, vorbeste Aurica Ichim, aducind in prim plan momentul inaugural de la 1861 si intreg travaliul didactic
si administrativ pe care a trebuit sa il implineasca In urmatorii 32 de ani Gheorghe Panaiteanu-Bardasare
pentru a construi o arhitecturd institutionald functionald si pentru a valorifica si proteja vestigiile trecutului.
Interesant este cd autoarea nu se rezuma doar la a contura tabloul epocii printr-o insiruire de date arhivistice,
ci, In unele scurte pasaje de reflectie criticd, atrage atentia asupra mizei politice, ardtdnd scopurile si
resorturile care determinau deciziile §i proiectele culturale majore. Istoria institutiei iesene este continuata
prin cercetarea lui Adrian-Silvan Ionescu, care prezinta avatarurile Scolii de Belle-Arte in timpul Primului
Rézboi Mondial. Urmarind cronologic schimbul de adrese, cereri, decizii si memorii intre directorul
Gheorghe Popovici si autoritatile militare, extrase pe baza studierii atente a unui bogat material de arhiva si
redate judicios in Anexa, el trece in revistd lipsurile si piedicile care au ingreunat activitatea profesorilor si a
studentilor. In articolul referitor la Scoala Transilvineani de Arte Frumoase, Ileana Pintilie, dezviluie
istoria complicatd a unei institutii peregrine, infiintatd in 1925 la Cluj si transferata intre 1933 si 1942 la
Timisoara. Autoarea realizeaza o punere in tema cu privire la disciplinele predate, la profesori si la diferitele
metodele abordate de acestia In studiul desenului si in pedagogia artistica, aplecandu-si In mod deosebit
atentia asupra lui Catul Bogdan, Aurel Ciupe, Anastase Demian si Romul Ladea, carora le consacra céte o
microfisa biograficd completatd de consideratii critice si comentarii plastice ale unora dintre lucrérile lor.
Unghiul de cercetare abordat de Ileana Pintilie face in mod subtil tranzitia citre cea de-a doua parte a
capitolului istoric, subsectiunea monograficd, In care sunt conturate portrete de maestri, profesori si artisti.
Plasatd in continuarea discutiei despre rigoarea studiului academic, deschisd anterior de Ileana Pintilie,
Citalina Macovei evoca personalitatea lui Camil Ressu, recunoscut ca un virtuoz al desenului ,,de contur” si
un campion al studiului dupa natura. Prezentarea parcurge toate etapele stereotipe ale mitologiei artistice, de
la anii copilariei, la parcursul formativ si consacrarea ca artist, cu trecerea in revista a operei organizata pe
etape de creatie si teme. Din picate, in economia textului dimensiunea didactica a activitatii sale nu este
evidentiatd, aga cum ar fi fost de asteptat in contextul volumului, fiind enumeratd doar ca un punct in linia
parcursului biografic. Ioana Vlasiu propune o prezentare a lui Stefan Popescu din perspectiva formatiei sale
artistice la Miinchen, intre 1893 si 1900, unde, Tnafard de lectia picturii academice, el a asimilat §i valorile
marilor maestri, facand copii dupa clasici. Modul in care Stefan Popescu reflecteaza asupra raportarii
modernilor la clasici si asupra problematicii copiilor, fard a se margini doar la un mimetism mecanic, ii da
autoarei ocazia sa vorbeasca despre demnitatea si influenta copiei dincolo de valoarea ei ca etapa a formatiei
artistice. Olivia Nitis se foloseste de acelasi format monografic pentru a o analiza pe Cecilia Cutescu-Storck,
in dubla perspectiva, cea a istoriei pedagogiei artistice §i cea a studiilor de gen. Ea aratd implicarea artistei in
sustinerea miscarii feministe autohtone si in promovarea emanciparii sociale prin culturd si educatie,
subliniind programul socio-politic pe care aceasta l-a integrat in activitatea sa didactica la catedra de Arte
Decorative a Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti. Legandu-se de istoria aceleiagi catedre de Arte
Decorative, dar coborand pe firul cronologic, Ruxanda Beldiman il aduce in lumind pe mai putin celebrul
George Sterian, care a fost initiatorul si titularul catedrei inainte de profesoratul Ceciliei Cutescu-Storck.
Cercetatoarea prezintd biografia, cariera de arhitect, urbanist si restaurator de monumente si, mai ales,
activitatea publicistica in calitate de fondator al revistelor Analele arhitecturii i Arhitectura, subliniind in
mod deosebit implicarea si contributiile sale teoretice pe tema specificului national §i in domeniul teoriei
restaurdrii. Din aceeasi serie a marilor profesori care au marcat istoria sectiilor mai noi ale Scolii, Virginia
Barbu contureaza portretul lui Simion Iuca, concentrat pe activitatea sa la catedra de gravura. Aceasta arata
cum tinuta profesionald, data de abilitatile desavarsite pe care si le-a Tnsusit in diverse tehnici ale gravurii, si
calitatea sa umana, dublate de capacitatile persuasive si rigoarea juridica, i-au inlesnit profesorului
colaborarea cu autoritatile vremii, l-au recomandat ca autor al regulamentelor de functionare ale Academiei
de Artd si programelor de studiu ale catedrei de gravurd si l-au ajutat sa pund la punct baza materiald a
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sectiei. Gravitand in jurul aceleiasi teme a memoriei marilor profesori, Corina Teaca se ocupa de istoria
artei in context identitar roménesc, urmarind modul in care disciplina a slujit la procesul de cunoastere de
sine al natiunii si la constituirea unei arte cu specific national. Autoarea se concentreaza asupra rolului pe
care titularii catedrei de istoria artei, fie ei istorici precum Alexandru Odobescu si Grigore Tocilescu,
esteticieni de conjuncturd, cum a fost Constantin [. Stancescu, sau istorici de arta specializati, cum e cazul lui
Alexandru Tzigara-Samurcas, l-au avut in definirea i promovarea artei nationale si a discursului identitar.
Rémanand in sfera identitard, dar de aceasta datd cu referire la identitatea institutionald, nu este deloc
surprinzatoare introducerea lui Constantin Brancusi in contextul aniversarii celor 150 de ani de istorie a
Scolii de Belle-Arte de la Bucuresti. Doina Lemny prezintd schita de autobiografie a sculptorului, pastrata in
manuscris la Biblioteca Centrului Pompidou de la Paris, anuntand scoaterea la lumind a unor elemente
pretioase pentru ,Jlegenda lui Brancusi”. Avem de a face cu elementele consacrate ale biografiei artistului:
copildria, studiile la Bucuresti, plecarea la Paris, dar se insista si asupra incercarilor literare ale acestuia care
subinscriu o gama larga de creatii, de la poezii si povestioare, pana la interogatii retorice si un text critic in
care explica lucrarea: Pasdarea mdiastrd, in legaturd cu sentimentul de dor, dezbatut pe larg de autoare.
Concurand-o cu succes in domeniul studiilor brancusiene pe acelasi teren al scrierilor autobiografice,
Cristian-Robert Velescu se concentreaza intr-un amplu articol, cel mai extins din intregul volum, asupra
creatiilor de studentie ale sculptorului, oferind lucrarilor Laocoon si Ecorseul o analizd ce tenteaza
exhaustivul. Prin lectura critica a surselor literare, a scrierilor memorialistice si a documentelor de arhiva, cu
meticulozitate, in stilul detectivistic caracteristic, autorul verifica sau invalideaza ipoteza dupa ipoteza pentru
a demonstra cum studiile realizate de Brancusi in cadrul Scolii de la Bucuresti incununeaza lectia academica
si, decantate ulterior prin experienta rodiniand, exercitd reverberatii asupra creatiei de maturitate,
determindnd, prin negatie, ,,poetica brancusiand”. Continudnd seria absolventilor de seamd ai Scolii
bucurestene, Manuela Cernat mutd discutia pe un teren mai putin asteptat, cel al filmului, vorbind despre
Jean Negulesco si Horia Igirosanu, artisti care, desi au marcat istoria cinematografiei americane §i autohtone,
sunt binecunoscuti, din pacate, doar celor din interiorul breslei. Pe baza memoriilor lui Jean Negulescu,
cercetdtoarea evoca perioada de studentie si prietenia celor doi, legatd in cadrul Asociatiei Studentilor din
Scoala de Arte Frumoase, In contextul careia un episod protestatar, pe care domnia sa il scoate la lumina,
avea sa le marcheze amandurora destinul. Articolul de incheie cu o meditatie asupra conditiei artistului si a
receptarii lui de catre public, avind ca suport cronicile plastice antagonice pe care le-au suscitat expozitiile
personale ale lui Negulesco de la Bucuresti si Paris.

Ultimul capitol al volumului, consacrat contemporaneitatii, plonjeaza in istoria epocii comuniste, a
carei umbra se prefigura deja in comunicarea Manuelei Cernat, prin articolul Ioanei Beldiman care discuta
problema lucrarilor de diploma din anii ’50, avandu-l ca studiu de caz pe lon Alin Gheorghiu. Autoarea
studiazd schimbarile aduse de transformarea Academiei de Arte Frumoase in Institutul de arte Plastice ,,N.
Grigorescu” si In modul in care s-a implementat noua programa in acord cu ideologia dictaturii proletare.
Aceasta exemplifica presiunile exercitate de politizarea examenului de stat (licentd), prezentdnd cazul lui
Alin Gheorghiu, care a fost impiedicat sa isi obtina licenta la finalul anului VI din cauza faptului ca subiectul
propus de el comisiei suferea de carente ideologice. Revenind la firul istoriei sectiilor, inceput in grupajul
istoric, Adrian Guta aduce problematica in anii mai recenti, post 1989, vorbind in articolul sdu despre
infiintarea si evolutia departamentului de Foto-Video. Dupa ce reconstituia lista profesorilor si contextul care
au contribuit la fondarea sectiei, Adrian Gutd prezintd structura actuald a departamentului FVPCI si a
programului de studii masterale derivat, scotdnd in evidentd, pe de o parte, punctele tari si inovatiile de
metoda pe care le propune in raport cu ,,academismul” practicat in departamentele cu o istorie mai veche si,
pe de alta, valoarea corpului profesoral si a fostilor studenti deja consacrati, enumerati la final. In incheiere,
Ruxandra Demetrescu face o analizd lucida asupra modului 1n care s-a realizat (sau nu) tranzitia de la
practica traditionald de atelier la rigorile cercetarii artistice care, iIn mod ideal, ar raspunde cerintelor
doctoratului profesional. Parcurgand istoria relativ scurtad, dar tumultoasd, a implementdrii doctoratului
stiintific in Universitatea Nationald de Arte, cu rememorarea episoadelor notorii de rezistentd venitd din
partea unor membri marcanti ai breslei, autoarea detecteazd cauzele blocajul de mentalitate care a
transformat, in multe cazuri, cercetarea artistica intr-o forma fara fond. Pe urmele lui James Elkins, ea ofera
diferite modele metodologice prin care creatorii pot conjuga propria activitate artisticd cu exprimarea
teoreticd, exemplificand ,retete” ale succesului, prin studii de caz concrete, precum doctoratele sustinute de
Horea Pastina, losif Kiraly si Alexandra Croitoru.

Cristina Cojocaru
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Victor leronim STOICHITA, Cum se savureaza un tablou si alte studii
de istoria artei, traducere de Anca Oroveanu si Ruxandra Demetrescu,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2015, 298 p., 113 il.

Cea mai recentd carte semnatd de Victor leronim Stoichita, a
zecea din seria de autor publicatd de Editura Humanitas, comporta mai
multe semnificatii. Alcatuitd din doudsprezece studii elaborate de-a
lungul ultimelor doud decenii, ea are, inevitabil,aparenta unui bilant la
apogeul carierei.Nu mai putin, prin insasi echivocitatea lui manifesta,
titlul acestui florilegiu — ,,Cum se savureaza un tablou” — deschidecel
putin trei directii de lectura distincte si complementare: mai intai, este
Victor leronim Stoichita — adusa in prim-plan problematica simturilor in raport cu arta sau, mai
Cumse savureaza  precis, ca temei pentru intelegerea modului in care creierul
ggéﬂg:‘“ soriaaer | functioneaza in receptarea informatiilor exterioare si imprimarealor

intr-o forma artistica, un tip de comprehensiune care, completata de
feluritehabitudini culturale, include si interpretarea operei de artd;
implicitd, apoi, este reprezentarea propriu-zisa a celor cinci simguri,
utor. nu atdt in modprogramatic, in forma alegoriei, cidt mai degraba
ey subinteleasa,integratd intr-un tip de imagine cu multiple coduri
semantlce in sfarsr[ o a treia cheie de lecturd vizeaza chestiunea ,, gustului” ca facultate afectiv-intelectiva
in care se regdsesc, inextricabil pana la un punct, placerea si cunoasterea. Merita, In treacdt, sd semnalam
vecindtatea etimologicd intre ,saveur” si ,savoir” (sau intre ,sapore” si ,sapere”), ca si investirea
substantivului ,,gusto”, mai ales, In ambianta toscand a veacului al XVI-lea, cu sensul de ,,discernamant”,
»ratiune” (iar in cea venetiana ca sensul de criteriu de evaluare estetica). Potentialitateaelevarii ,,placerii” din
zona inferioard a simturilor catre cea superioara, a intelectului, anume prin echivalarea acestui concept
(ierarhica cel putin) cu cel de ,,judecatd”, este enuntatd de Giorgio Vasari in legaturd cu Michelangelo: ,,[...]
ebbe giudizio ¢ gusto in tutte le cose [...]”'. Sensul modern al termenului ,,gust”, anume de facultate de
apreciere esteticd, este formulat insd abia in veacul al XVIlI-lea: ,,Gustul este, in general, activitatea unui
organ care se bucura de propriul sdu obiect [...], putem spune ca avem gustul Muzicii sau al Picturii, asa cum
il avem pe cel al condimentelor”.

Ideea care subintinde studiile reunite in cartea lui Victor leronim Stoichita, prin urmare, poate fi
rezumata astfel: receptarea unei opere de artd solicitd un tip de raportare globald, in care interpretarea,
analiza, rationarea (giudizio) conlucreaza cu perceptia senzoriald — codificatd istoric si nu genuind —
sintetizata in metafora placerii, adelectarii (gusto).Aceasta idee este tematizata cu predilectie in studiul care
deschide volumul — Cum se savureazd un tablow™ (p. 9-31) — imprumutandu-i titlul. Argumentatia acestui
studiu, esentiala Tn ansamblul volumului, este construitain jurul unui faimos tablou de Titian, Sarbatoarea lui
Venus, pictat in anii 1518-1519, conceput anume spre a fi inserat in asa-numitul Camerino d’ alabastro al
ducelui Alfonso d’Este din Ferrara. Miza acestui tablou era transpunerea in imagine a unui text nu mai putin
notoriu din veacul al Ill-lea d. Hr. — Filostrat, Eikones —, care glosa, la randu-i, pe marginea unui tablou (real
sau imaginar) dintr-o pinacoteca din Napoli, reprezentand o multime de erofes forfotind in preajma unei
statui a zeitei Afrodita instalatd intr-o grotd. Departe de a fi o simpld ,traducere” dintr-un limbaj in
altul,aceasta dialecticd imagine — text — imagine este complicata de relatia dintre finalitatea (paideicd) initiald
si circumstantele actualizarii descrierii-imagine,la inceputul veacul al XVI-lea, sub semnul competitiei cu
arta anticd, precum si de inevitabila alterare a textului originar in versiunea italiana la careTitian a recurs in
propria sa reflectie picturala. Bundoara, ekphrasis-ul sofistului grec exalta preponderent anumite simturi,
precum auzul (,,[...] ascultd cu atentie! Vorbele mele vor purta pana la tine [...]”) si olfactia (,,Placuta
mireascd care emana din livada nu ajunge oare pana la tine?”), in vreme ce in versiunea italiand, marcata de

! Giorgio Vasari, Le vite de’ piueccellentipittori, scultori, e architettori [....], Florenta, 1568, vol. III, p. 775 (sublinierea
mea). A se vedea si Robert Klein, ,,Conceptele de giudizio si gusto 1n teoria de arta din secolul al XVI-lea”, in Forma si inteligibilul,
Bucurestl 1977, vol. 1, p. 142.

Vlctor Ieronim Stoichita, Cum se savureazd un tablou si alte studii de istoria artei, Bucuresti, 2015, p. 5.
3 Come assaporare un dipinto, in Amelia Valtolina (ed) L’Immaginerubata. Seduzzont e astuzie dell’ ékphrasis, Milano,
2007, p. 18-36.
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ambianta aristotelica de la Padova, accentul era deplasat pe tactilitate — centrul sistemului senzitiv potrivit lui
Aristotel (De anima, 111, 13, 435a—b). Tabloul lui Titian,in competitie nu atit cu artefactul legendar descris
de Filostrat cat, mai ales, cu descrierea insdsi, se constituie intr-un dispozitiv complex, in centrul ciruia,
aproape invizibil in primul moment dar extrem de pregnant vizual odata descoperit, este plasat un detaliu cu
deosebire semnificativ: un amoras tindnd un mar si privind insistent — singurul dintre toate personajele
figurate — catre spectator. Marul — palpat, adulmecat, muscat — devineun nod senzorial (tactilitate, olfactie,
gust) Intr-o veritabila imagerie a exaltarii simturilor, fiind investit cu statutul de ,,obiect simbolic” al dorintei,
intermediat de amorasul cu rol de admonestator (sesizantd trimitere la teoria albertiand a picturii).
»Reconstituind” un tablou antic, renuntdnd In buna masura la finalitatea paideicd pentru a-i conferi In schimb
o structurd de schimb simbolic, Titian isi elaboreaza propria reflectie in act cu privire la potentialitatea
picturii de a mijloci un ,.transfer senzorial”.

Opera de artd ca,topografie a senzorialitatii” este problematlzata nu doar in acest prim studiu ci si,
intr-o masura variabila, in alte citeva texte din volum, precum ,,Carti si pictura: fragilitate, vanitate, be‘gle”4
(p. 107-113), subtild analizd a unor naturi moarte de tip Vanitas pictate, in anii 1625-1644, de pictorul
Sebastian Stoskopff, in care autorul descifreaza o anume exaltarea vazului, o ,,betie” asimturilor procurata de
cunoastere dar si, 1n alt registru, o acuta senzorialitate a prezentei si a tranzitivitatii, intiparitd in ceara scursa
a lumanarilor, in freamatul paginilor intoarse, in palpairea fitilului; sau, de asemenea, in capitolul ,,Ingerii lui
Caravaggio™ (p. 83-106), investigatie declansati de paradoxul reprezentdrii ,,realiste” a ingerilor, in care
accentul cade in primul rand pe ,,vizualizarea” sacrului si rnargmal pe muzwahtatea,,emanat“” de partitura
descifrabild a unui cantus firmus; sau, nu mai putin, in L'@GEuvre, capul, pdntecele® (p. 187-207),
hermeneutica a relatieidintre pictura si text literar din care, in plan secund, razbate o pantagruelica viziune a
carnalitatii (vdz, miros, gust, tactlhtate) dublatd de intrepatrunderea imaginarului erotic cu cel visceral; sau,
ﬁnalmente chiar in capitolul: ,,Muzeul in ruini/muzeul ca ruina”’ (p. 163-186), cel putin in medlta‘gla lui
Denis Diderot ocazionata, la 1767, de anumite peisaje cu ruine pictate de Hubert Robert, care pledeaza
pentru patrunderea fictiva in campul imaginii ca metoda de evaluare a picturii printr-o senzorialitate
reintregita, in care cunoasterea vizuala este consolidata de prezentd, mobilitate, parcurs etc.

In mod evident, studiile cuprinse 1n cartea lui Victor leronim Stoichitd nu se limiteaza la tematizarea
strictd a (pluri)senzorialitatii. Altetrasee investigative sunt imediat reperabile, urmaérite in extenso in alte carti
ale sale, precum Instaurarea tabloului (1993), Experienta vizionard in arta spaniold a Secolului de Aur
(1995) sau Scurta istorie a umbrei (1997). Bundoara, tema reflectiei (meta)picturale din interiorul si cu
mijloacele picturii Tnsasi, tratatd in studiul dedicat tabloulul lui Titian,strabate, ca un fir rosu, toate celelalte
texte ale volumului.Unul dintre ele — Efigia in scuto® (p. 68-82) — este centrat peproiectia unei siluete pe
scutul arhanghelului Mihail in interiorul unei imagini sacre (Juan Sanchez, Arhanghelul in luptda cu ingerii
razvratiti, post 1480) si, prin extensie, pe jocul temporalititilor, pe statutul imaginii si, mai ales, pe
aluzivitatea complexa mijlocitd de reflectarea echivocd — captare a unei figuri exotopice sau, dimpotriva,
insertie auctoriala in descendenta legendara a autoportretului lui Fidias inserat pe scutul Atenei Parthenos.
Scutul in acest caz obiect simbolic (Intrucat unspatiu al reprezentarii in sine) transformat 1 in »obiect teoretic”
atestd ,,constiuirea constiintei de sine a artei”. Intr-un alt capitol — Bancheta lui Pietro® (p. 52—67) — este
abordata zona de contact dintre realitate si fictiune — si, prin extensie, chestiunea aporiilor vizualitatii — in
legdturd cu unele imagini realizate de Pietro Lorenzetti (Cobordrea de pe cruce, frescd din Basilica
inferioara din Assisi) si Duccio di Buoninsegna (Madonna Stolclet si Madonna Franciscanilor). O bancheta
de lemn pictata de Pietro in trompe [’oeil (in zona inferioara a peretelui, mascata in sifu de o bancheta reald),
strdind imaginii sacre n aceeasi masurd in care i este constitutiva sau, dimpotriva, un prag inserat intre
imaginea sacrd (Madonna Stoclet) si privitor sunt doud dispozitive vizuale vizand transgresarea imaginii,
respectiv instituirea unui hiatus. Un al treilea exemplu (Madona franciscanilor) ia in considerare o zona
intermediard intre aceste doud stategii vizuale: prezenta a trei calugari franciscani miniaturizati (in care
privitorul insusi se proiecteaza) in interiorul imaginii sacre, cele trei figuri endotopice fixdnd Intocmai pragul
dintre fictiune si realitate. Un alt studiu, intitulat: Sens al lecturii si structurd a imaginii. Cateva consideratii

4 Libri e pittura: fagilita, vanita, ebrezza in Parole legate. Artigianato dell'arte nele legature dei fondi storici della Biblioteca
Bertohana Terra Ferma, Vicenza, 2007-2008, p. 41-45.
Lev Anges du Caravage, in Buno Biirki et alii (eds.), Un Ange passe, Friburg, 1999, p. 70-78.
8 L ’uvre de Zola, La Téte, le Ventre, in RecherchesPoiétiques, 1994, p. 38—45.
" Museum und Ruine. Museum als Ruine, in Reto Sorg & Stefan Bodo Wiirffel (eds.), Totalitit und Zerfall im Kunstwerk der
Moderne Miinchen, 2006, p. 68—89.
8 El autorcomodetalle, in El Museo del Prado. Fragmentos y detalles, Madrid, 1997, p. 259-270.
® La panchina di Pietro, in Cesare Brandi, Teoria ed esperienza dell'arte, Milano, 2001, p. 111-118 si228-231.
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cu privire la arta narativd a lui Giotto' (p. 32-51), aduce in discutie problema lecturii imaginii, in legatura
cu faimoasa capela Scrovegni de la Padova, pictatd de Giotto, in 1305-1310, cu scene din viata lui Hristos.
In acest ciclu iconografic, elaborat cu un sens de lecturd rigid (de la stdnga la dreapta, in desfasurare
circulard), Giotto introduce o scend (Prinderea lui lisus) in care sensul lecturii este inversat; efectul
acesteioptiunideconcertante este potentat de un alt artificiu, nu mai putin bulversant, anume reprezentarea
Mantuitorului din profil, asemenea lui Tuda; fara a ignora conotatiile negative ale profilului in raport cu
reprezentarea frontald, Giotto recurge la o atare reprezentare a lui Hristos — renuntand, in fapt, la conotatiile
frontalitatii (maiestate, divinitate, atemporalitate) — cu scopul de a accentua narativitatea imaginii. in acest
ansamblu de fresce, prin urmare, interpretarea iconograficd — contributia personald a lui Giotto — genereaza
mutatii in sensul lecturii, in rolul cadrului, precum si in rolul profilului/frontalitatii.

Alte doua capitole, alcatuind o unitate cu pondere considerabila in economia volumului,chestioneaza
reprezentarea omului negru In arta si literatura spaniold din veacul al XVII-lea. Relativ distincte de
problematica dominantd a cartii, aceste doud studii abordeazd imaginea — deopotrivd literara si
Vlzuala/artlstlca — din perspectlva antropologlel culturale, ambele punand problema raportarii la alteritatea
rasiala'’. In Imaginea negrului* (p. 114-146), bunioara, esteurmdrit procesul de unificare a diferentelor
1nter-ra51ale — cu semnificative injonctiuni intre epiderma (neagrd) si trasaturile faciale (albe) — in treistudii
de cazla limita dintre realitatea istorica si fictiunea literara: sfantul (Benedict din Palermo), omul de litere
(Juan Latino) si omul de arme(Juan de Mérida). Cele trei cazuri, reflectate in anumite texte literare (de Lope
de Vega, Cervantes, Diego Ximénez de Enciso sau Andrés de Claramonte) pun in lumind anumite ritualuri
de depasire a culorii infamante — de ,,albire” — fie prin credintd, fie prin asimilarea cunoasterii (,,albe™) fie prin
bravura militara in numele credintei. In jurul acestor trei ,,imagini ale negrulul cercetarea laborioasi a autorului
se ramificd in jurul catorva teme, precum relatia dintre culoarea pielii si culoarea neagra (ambele dificil de
controlat in pictura veacului al XVII-lea), metafora luminii/iluminarii/stralucirii (in unele tablouri reprezentand
Adoratia Regilor Magi, lumina stelei cilauzitoare era proiectata pe figura Magulul negru) sau anumite paradoxurl
conceptiste.Un al patrulea studiu de caz — pictorul negru — este tratat separat in capitolul: Portretul «celuilalt»
(p. 147-162). Cu o identitate documentata istoric — Juan de Pareja, sclavul lui Diego Velazquez — pictorul negru
intrd in scend mai Intai sub forma unui portret pictat de stapanul sau, ca exercitiu tehnic in preambulul portretizarii
papei Inocentiu al X-lea. lesit din conturul acestui portret — un obiect paradoxal, justificat prin distanta
insurmontabild dintre el si suveranul pontif — Juan de Pareja se iveste, in persoand, mai intdi ca dublu (viu) al
portretului sauiar ulterior ca artist care isi castiga libertatea prinputerea unei arte liberale. Cucerirea libertatii —
prezentatd de un cronicar al timpului drept o fapta eroicd — ofera prilejul unei analize patrunzatoare cu privire la
congtiinta actului pictural in Spania veacului al XVIl-lea, desfisurata in jurul capacitatii portretului de a
transforma ,,diz-gratia” (conditia de sclav) in ,,gratie” (conditia de om liber) si, in cele din urma, de a ,,albi” si
europeniza trasaturile rasiale in propriul autoportret pictat de Juan de Pareja.

In sfarsit, sub semnul simulacrului — tema urmariti de Victor Ieronim Stoichitd mai ales in cartea
Efectul Pygmallon De la Ovidiu la Hitchcock, 2006 — pot fi grupate ultimele doud texte ale volumului.
Primul dintre ele, intitulat: Dincolo de complexul lui Peter Pan. Umbrele lui Warhol ™ (p. 208-228),
urmareste problematlca duplicarii/multiplicarii propriei identitati (artistice) prin intermediul umbrei, intr-un
autoportret realizat de Andy Warhol In 1967, respectiv In doud serii din anii 1978 si 1981. Scenariul
productiv include 1nsé cateva simboluri pop — Uncle Sam, Superman, Santa Clause, Howdy-Dowdy si mai
ales Mickey Mouse, animalul fetisal imaginarului american — dar si anumite semnificatii ce decurg dintr-o
»iconologie a materialului” (serigrafie cu polimeri sintetici aplicati pe panza). O inexorabila tensiune intre
,»sine” (chipul) si ,celdlalt” (umbra), transpusa in dialectica profil-frontalitate — analizata, de altfel, de autor
si in cartea Scurta istorie a umbrei, 1997 — conduce, in cele din urma, la ,,anihilarea” ,,sinelui” intr-una dintre
cele mai complexe opere de artd, realizatd in anul 1985: artistul insusi, fantomatic,pe un soclu de pe care
dispare la rastimpuri.Despre disparitie, de altfel, este vorba si in ultlmul capitol, Simulacre si disparitie

10 Sens de lecture et structure de I’image. Quelques considérations sur lartnaratif de Giotto, in Mélanges Philippe Minguet,
Liege, 1999 p. 188-195.
! Tema alteritatii, de altfel, a fost reluata de Victor Ieronim Stoichitd in cea mai recenti carte a sa — L ’image de I’ Autre. Juifs,
Musulmansel «Gitansy dansl’art occidental des Temps modernes, Editions Hazan 2014.
% La imagen del hombre de raza negra en el arte y la literatura espaiiolas del Siglo de Oro, in Helga von Kiigelgen (ed.),
Here‘nczas indigenas, tradiciones europeas y mirada europea, Madrid/Frankfurt, 2002, p. 259-290.
13 El retrato de Juan de Pareja. Semejanza y Conceptismo, in Veldzquez, Amigos Museo del Prado, Madrid/Barcelona, 1999,
p. 367-382.
4 Les Ombres de Warhol, in Les Cahiers du Museé National d’Art Moderne, 1998, p. 79-98.
15 Simulacres et disparition. Quelques réflexions sur I’iconographiepolitiquedans les pays de I’ancienne «Europe de I’Esty et
sur ’execution in effigie, in Catherine Bosshart-Pfluger et alii (eds.), Festschrift fiir Urs Altermatt. Nation und Nationalismus in
Europa. Kulturelle Konstruktion von Identitdten, Stuttgart, 2002, p. 431-440.
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(p- 229-240), o reflectie asupra fenomenului iconoclast din perspectiva antropologiei culturale. Demantelarea
simulacrelor, In spetd a statuilor liderilor comunisti cazuti in dizgratie — bundoara statuia lui Stalin de la
Bucuresti, ,,transmutata”, la sfarsitul anilor 1950, in cea a lui Lenin, dar mai ales statuile fostilor ,,tovarasi”
din blocul estic, daramate si/sau distruse dupa naruirea Cortinei de Fier — se vadeste a fi un ritual de
exorcizare cu raddcini adanci in istoria culturii universale, semnalat, intre altele, in Vechiul Testament
(Ghedeon si altarul lui Baal, in Cartea Judecatorilor, V1, 25-28) sau in Historia Augusta (functia sacra
indeplinita de statuile imparatilor romani). in ultimele decade ale secolului al XX-lea, ,,pedepsirea idolilor”
capatd o dimensiune asumat problematizanta, reflectatd in imaginarul artistic fie prin subminarea lor (in
imagini cu socluri pustii, despartite de un idol in asteptarea altuia) sau, la limita, prin ,,consumarea” lor (spre
exemplu, in ,,instalatia” lui Krzysztof Bednarski, Total Portrait of Marx, din 1978).

skeskeosk

Cartea Cum se savureaza un tablou §i alte studii de istoria artei contine o dubla temporalitate. Pe de o
parte, un ,timp exterior”, istoric, in care este ordonatd suita textelor — cu exceptia celui dintdi, care
imprumutd titlul volumului, furniznd, in acelasi timp, cheia de lecturd a volumului in ansamblu; astfel,
incepand cu cel de-al doilea text si pana la sfarsit, periplul printre ,alte studii de istoria artei” urmeaza o
cronologie liniara, din primii ani ai secolului al XIV-lea si pana la sfarsitul secolului al XX-lea. Pe de alta
parte, (re)elaborarea, selectia si asamblarea acestor texte in volum dau seama si de un ,timp interior”,
personal, intelectual, al reflectdrii asupra anumitor teme si al rafindrii instrumentelor interpretative ale
autorului de-a lungul céatorva decenii. Fiecare dintre cele doudsprezece capitole isi are, apoi, propria
temporalitate a elaborarii si reelaboréarilor ulterioare, imbricatd cu intreaga opera a autorului, cu temele sale
de reflectie de-a lungul timpului (metapicturalitate, intertextualitate, antropologia culturala etc.), la randul lor
prinse intr-o complicata retea de abordari metodologice, modelate de contactul cu magistri si prieteni (Cesare
Brandi, Hans Belting, André Chastel, Louis Marin et alii).

Inevitabil, asamblarea volumului comportd o anume eterogenitate. Toate cele doudsprezece texte au fost
concepute si publicate initial in felurite circumstante — in volume colective, rezultate din colocvii internationale
sau varii evenimente academice. Versiunea in limba romana a acestui volum, pe de alta parte, a fost precedata de
publicarea a doud versiuni mai mult sau mai putin similare si mai ample, care au stat la baza traducerii si editarii
volumului in limba roméana: Como saborear un cuadro y otros estudios de historia del arte (Ediciones Catedra,
Madrid, 2009), cu o structura aproape identica, respectiv Figures de la transgression (Libraire Droz, Geneva,
2013), cu o structurd sensibil diferita. In sfarsit, reusita admirabilei traduceri la doud maini — Anca Oroveanu si
Ruxandra Demetrescu — constd nu doar in sudura inextricabild a textelor traduse individual, ci si in unitatea
stilistica cu textele publicate de autorul insusi, inainte de 1989, in limba romana.

Cosmin Ungureanu

ADRIAN-SILVAN IONESCU ADRIAN-SILVAN IONESCU, Razboiul cel Mare.
Fotografia pe frontul romdnesc, 1916—-1919, Institutul
Razboiul cel Mare Cultural Roman, Bucuresti, 2014, 303 p. +il.
Fotografia pe frontul romanesc

Primului Razboi Mondial a fost marcatd prin organizarea
unor evenimente, la nivel national §i european, care au
readus in dezbaterea publica tema dureroasa a suferintelor si
a generatiilor pierdute in timpul marii conflagratii. Accentul
s-a pus pe recuperarea istoriilor individuale si pe
descoperirea unor surse istorice nevalorificate pand acum.
Au fost si personalitati publice care au tinut sa sublinieze ca
imaginea pe care o avem acum despre acest razboi este
distorsionata si adesea superficiala, in ultimele luni Europa

1916 -1919 [mplinirea, in 2014, a unui secol de la declansarea

— ]

declansarii unor noi conflicte armate pe teritoriul sau.
Aparut recent la Institutul Cultural Roman, albumul
Razboiul cel Mare. Fotografia pe frontul romdnesc,
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1916-1919 valorifica si aduce in spatiul dezbaterilor publice din Romania fondul de fotografii realizat in
timpul Primului Rdzboi Mondial de Serviciul Fotografic al Armatei Romane.

Excelenta realizare a neobositului cercetator al istoriei fotografiei roméanesti, Adrian-Silvan Ionescu,
albumul este rodul unor cercetdri sistematice de arhiva si reflecta spiritul celor mai noi tendinte in
istoriografia contemporana a subiectului, asa cum este trecutd in revista si in Precuvdntare.

Studiul dedicat Serviciului Fotografic al Armatei, infiintat la sfarsitul anului 1916, aduce pentru prima
datd la cunostinta publicului larg rezultatele activitatii celor care au inregistrat faptele de arme ale Armatei
Romane, cu aparatul de fotografiat sau de filmat si directiile principale pe care aceasta isi propunea sa le
urmeze. Fotografiile ,,trebuiau sa fie interesante din punctul de vedere al valorii lor propagandistice, al celei
istorice si artistice, precum si al celei de document militar”, sa ,,imortalizeze defilari, prizonieri, parcuri de
artilerie, geniu, aviatie, etc., apoi scene care demonstrau buna functionare a serviciilor sanitare si de
aprovizionare, din care sa rezulte abundenta si buna organizare”, sa documenteze distrugerile facute de
inamic, pentru monumentele civile si religioase distruse, fotografiile avand drept scop documentarea pentru o
reconstituire ulterioara.

Cel care a condus acest serviciu a fost rezervistul lon Oliva, arhitect de profesie. Pe baza documentelor
de arhiva, sunt reconstituite activitatea serviciului — devenit ulterior Serviciul Foto-cinematografic al Armatei — si
dificultatile intdmpinate in desfasurarea activitatii sale. Este subliniat faptul ca productia sa de documente
vizuale a ajuns in arhivele si colectiile unor muzee, biblioteci si arhive din tard, fiind, in fapt, utilizata doar
intr-o mica masura pentru informarea opiniei publice.

In periodicele romanesti (inclusiv in cele ilustrate) apirute pand la momentul ocupatiei germane, cand
si-au Incetat existenta, erau publicate, in general, fotografii de rdzboi de pe frontul european, primite de la
agentiile strdine. Adrian-Silvan Ionescu prezintd doud dintre aceste publicatii — Sdptamadna razboiului si
Razboiul nostru si Razboiul popoarelor. In Saptamdna razboiului, intre imaginile pline de dramatism
prezentand zonele de conflict europene, de pe front sau din orasele devastate de razboi in care populatia
civild abia supravietuia, se strecurau §i imagini de la frontiera romaneasca din nordul tarii, cu Austro-
Ungaria. In numarul din 19 aprilie 1915 (anul II, nr. 25, p. 190) este publicati o fotografie pe care o atribuim
lui losif Berman, fotograful Adevarului, nascut in Burdujeni, fotografie care are drept titlu: Razboiul la
frontiere noastre. Nordul Moldovei, unde se aude bubuitul tunului, jalea celor invinsi si bucuriile
invingatorilor, ia intrucdtva parte la groaznicul rdazboi ce se desfdasoard la frontierele noastre. Illustatia de
mai sus ne aratd cum petrec cazacii cu taranii romani din Burdujeni, in timpul liber si de repaus. Nu este
singurul reportaj fotografic realizat la Burdujeni sau la Suceava in aceasta perioada. In Ilustratiunea Romdand
(anul VI, nr. 7-8, 1916, p. 100), al cdrei director-proprietar era S. A. Moisescu, sunt publicate cateva
fotografii incarcate de dramatism, ilustrand exodul populatiei din Bucovina: Distribuirea pdinii in Gara
Burdujeni, Refugiatii din Bucovina indreptandu-se spre granita Bucovinei — un sir de carute pline cu batrani
si copii, Refugiatii in Gara Burdujeni, in timpul noptei. Si acum, dupd 100 de ani, aceste fotografii
reprezentdnd copilasi dormind sub cerul liber, claie peste gramada printre bagaje, supravegheati de 0 mama
pe al carei chip se citeste deznadejdea, au asupra privitorului un puternic efect emotional. Fotografiile sunt
semnate ,,Foto Bermann-Ulrich”, cei doi fotografi fiind losif Berman — cel care a luat calea Estului sovietic,
in peregrinarile sale fotografice si Carol Ulrich — pomenit de Adrian-Silvan Ionescu in studiul sau. Desi
recunoscut ca profesionist al fotografiei, Carol Ulrich nu a fost acceptat in Serviciul Fotografic al Armatei,
din cauza ,,nationalitatii incerte”. Nu a fost singurul in aceasta situatie, [on Maksai (fiul cunoscutului fotograf
galatean George Maksai) fiind si el refuzat pe aceleasi criterii.

Fotografiile ilustrand aspecte din razboiul ce cuprinsese intreaga lume erau publicate chiar si Intr-un
ziar de provincie, precum Saptamdna din Ramnicu-Sarat, organ al Partidului Conservator, aparut intre 1915
si 1916. Odata cu evolutiile dramatice ale razboiului, cand jumatate de tara a ajuns sub ocupatie straina,
activitatea publicistica are foarte mult de suferit.

Al doilea studiu inclus in volum, intitulat: Fotografia in timpul ocupatiei — cuceritori §i prizonieri,
analizeaza modul In care fotografia a fost folositd in scop propagandistic in spatiul romanesc aflat sub
ocupatie inamica, intre 1916 si 1918. Periodicul Saptamdna ilustrata, aparut pe 7 mai 1917, avea drept
obiectiv reflectarea eficientei cu care ocupantul german gestiona viata economica, sociald si culturald a
romanilor. Pline de mistificari propagandistice erau si fotoreportajele despre viata prizonierilor romani din
lagdrele germane din Insula Dadnholm, de la Stralsund, Lamsdorf si Crefeld. Publicatia avea un program
cultural de buna calitate, in paginile sale semnand articole si cronici A. de Herz, Gala Galaction si N. Petragcu.
A. de Herz era responsabil si de publicatia culturala Scena, de asemenea, de buna calitate, cu ilustratii
fotografice si cronici ale activitatii teatrale si artistice din Romania aflata sub ocupatie.
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Un fenomen care s-a desfasurat la limita reglementarilor stricte ale Serviciului Fotografic al Armatei a
fost cel al fotografiei de amatori, analizat in cel de-al treilea studiu, Fotografi amatori pe front. Fotografia de
amator aduce contraponderea subiectivului, a ceea ce era considerat important de pastrat din experienta
razboiului, din punctul de vedere al unui membru al armatei romane, de obicei un ofiter. Sunt analizate
productiile fotografice ale sublocotenentului Grigore Dragoescu din Regimentul 21 Artilerie sau ale acelor
fotografi ale ciror nume nu le cunoastem, dar care au activat in preajma si la indemnul generalului Henri
Cihoski sau al generalului N. Vicol. Tot unor fotografi amatori, ramasi si ei anonimi, li se datoreaza
marturiile vizuale de la mitingurile soldatilor rusi, mitinguri desfasurate sub spectrul propagandei bolsevice.

Nu puteau lipsi din aceastd analizd fotografiile Paradei Victoriei. Intrarea triumfald a Suveranilor
Roméniei in Capitald, la 18 noiembrie/l1 decembrie 1918, pe sub Arcul de Triumf de pe Calea Victoriei, este
simbolic plasata si pe coperta albumului.

Bogatul fond iconografic pus in circulatie prin acest album este o premierd pentru Roménia. in
premierd sunt aduse la cunostinta publicului larg selectii generoase din productia Serviciului Fotografic al
Armatei, precum si fotografii aflate in colectii private. Cele 18 sectiuni in care sunt organizate ilustratiile au
ca teme armata, poporul roman, reprezentat prin combatantii din prima linie §i Suveranii sii, pe intreg
parcursul Razboiului cel Mare (Frontul, Posturile de comanda, Artileria, Transmisiunile, Aviatia, Marina),
Misiunea militara franceza, viata si moartea pe front (Ambulanta, Serviciul religios, Masa ostdseasca,
Repausul), Familia regald pe front, Prizonieri germani §i capturi de razboi, Ocupatia, Fotografi amatori pe
front, Parada Victoriei, 1919, Serviciul fotografic.

Albumul Razboiul cel Mare. Fotografia pe frontul romdnesc, 19161919 poate fi privit si ca un
portret colectiv al soldatului-taran surprins in transee, indeplinind misiunile de lupta, transportdnd camarazii
raniti sau sdpand mormintele celor cazuti. Una dintre fotografii, intitulatd Transportul unui tun de 120 mm,
prezintd un tun tras de un sir de boi ménati de cativa soldati. Nu vom sti niciodata daca fotograful a compus
intentionat aceasta imagine care evoca puternic carele cu boi ale lui Grigorescu. Viata pe front era trditd sub
pericolul mortii, dar venea si cu mici evenimente ce refaceau legéatura cu viata din timpul péacii: extractia unei
masele, vaccinarea facuta la nivel de escadron sau tortul de Anul Nou, pregitit de cofetarii militari. Baia,
dusul improvizat, latrina chiar, masina de cusut, rufele uscate pe crengile copacilor, jocurile, colindele
cantate in transee recompun, in tuse fruste, ca intr-un puzzle surprinzator, o imagine necunoscutd ochilor
nostri. Sunt prezentate distrugerile si suferintele populatiei civile si ale prizonierilor, indiferent de care parte
cazusera ei. Nu regasim eroicul aici si nici nu sunt cautati eroi. Prezenta membrilor Casei Regale a Romaniei
este integratd intr-un firesc de necontestat in acest portret.

Demne de remarcat sunt eleganta si sobrietatea volumului, a conceptiei sale grafice, potrivite
subiectului ales si, nu in ultimul rand, demersul istoric care a stat la baza realizarii sale.

Desi acum 1n etate de 62 de ani — varsta ce aratd cd autorul nu ar putea fi veteran nici al celui de-al
Doilea Réazboi Mondial, necum al Primului — Adrian-Silvan Ionescu a facut, la lansarea cartii, pe
25 februarie, o marturisire surprinzitoare pentru public: aceea cé el are experienta conflictului armat despre
care trateaza intre acele coperti! Si aceasta nu datoritd materialului iconografic parcurs ori al vastei
bibliografii — din care nu lipseste memorialistica — ce si-a Insusit-o, cu temeinicie, pana la identificare cu
tema tratata, ci din reconstituirile istorice la care a participat, in tara si strainatate, in calitate de combatant
,»de duminica”, asa cum insusi se caracterizeaza. De aceea, pentru portretul ce nsoteste scurta nota biografica
de la final, autorul a ales o imagine in care 1si poartd uniforma de ofiter superior al armatei romane din
perioada conflagratiei, asa cum, Bogdan lorga, inspiratul grafician al volumului, a decis sa-l ilustreze pe
inamic si s-a reprezentat in tinutd germand. Nu puteau fi alese niste cadre mai potrivite pentrru a fi exprimata
adeziunea la subiect si gestul de omagiere a Tnaintasilor care s-au jertfit pentru Patrie!

Poate ca acest album (cu puternicele sentimente pe care le trezesc fotografiile cuprinse in el) va
contribui la o mobilizare mai accentuatd a sentimentului national, mai ales, In aceastd perioada in care pare
ca nu ne mai aducem aminte de generatia care a platit cu sange crearea Roméaniei Mari.

Adriana Dumitran
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ANAMARIA SMIGELSCHI, Gustul, mirosul
. LI o si amintirea, Bucuresti, Editura Humanitas,
mai de leri, [JEIE

mai de ANAMARIA SMIGELSCHI, Mai de ieri, mai
' iy o de departe...: amintiri de caldtorie, Editura
ahamasgscol o departe ‘ Humanitas, Bucuresti, 2015

anamaria smigclsc}'li

Anamaria Smigelschi si amintirile sale, de
aproape, de departe...

Anamaria Smigelschi este unul din

gustul,

> mirosul artistii cu mare ,,putere de acoperire” in grafica
» romaneasca de dupd 1960, atit in ceea ce
amintirea priveste genurile de expresie ale universului

semnului grafic — tehnici — cét si prin calitatea
operei. Grafica de sevalet, gravura, ilustratie de
carte, afig (premiu la Varsovia, In 1966), design
grafic, iata, fatete ale creatiei sale in zona culturii vizuale. O altd dimensiune importantd a operei este textul
literar: acesta s-a nsotit de mai multe ori cu imaginea grafica si astfel s-au nascut noud carti de autor pentru
copii, semnate de Anamaria Smigelschi — aventurile celor doud pdpusi surori Dora Minodora si Luna
Betiluna au bucurat si bucura copildrii, de vreo patru decenii incoace. Cu doi ani in urma, povestitoarea in
linii, culori si litere s-a lansat cu succes ca autor de proza — sa-i spunem — de rememorare.

Anamaria Smigelschi a publicat doud volume de amintiri, in 2013 si 2015, 1n care sunt adunate episoade
biografice, ,,portrete” ale unor membri ai familiei, ale unor prieteni, personaje de pe traseul existentei, momente
ale vietii noastre artistice (de dupa 1960, mai ales), momente ale istoriei sociale si politice roméanesti de la
Al Doilea Razboi Mondial cétre prezent, impresii de calatorie ale omului si artistului.

Volumele se ,tes” din mici naratiuni/descrieri/comentarii concentrate, pe care autoarea le numeste
proze-lite, secvente particularizate de o remarcabild putere de evocare si inspirat scrise. Probabil ca aceasta
tehnica literara are legaturd cu gustul pentru detaliu al artistei si notabilul ei spirit de observatie. Sursa retelei
de istorisiri distribuite 1n cele doud carti este formidabila memorie a Anamariei Smigelschi, memorie activa
pe plan cerebral, afectiv, senzorial. ,, Si nu voi ca sa ma laud, nici cd voi sa te-nspdimant..., dar eu tin minte
tot! Am amintiri clare de pe la doi ani”.

La inceputul lucrarii publicate in 2013, ni se atrage atentia ca textele care o compun nu sunt mecanic
integrabile genului memorii, desi tot ce ni se oferd spre lecturd se afla sub semnul adevarului. ,,Nu pot si nici nu
vreau sa fac marturisiri complete, nu e o autobiografie, nu e un volum de memorii, sunt niste picaturi colorate,
vesele, nostalgice sau triste, niste proze-lite. Sunt povestile mele”. Iar in textul argument (Mai de ieri, mai de
departe...) al celei de a doua carti citim: ,,Dar, mai ales, ma pot lauda ca din fiecare expeditie am rdmas cu ceva
unic, numai al meu, o intdmplare, o intdlnire, o strafulgerare, ceva ce numai mie mi se poate intimpla (dupa
convingerea unora si altora), peste tot ce se vede in mod obisnuit: muzee, privelisti, monumente, restaurante...”
(p. 6-7).

Familia, ca un tot a autoarei, punand la socoteald intreg buchetul generatiilor, aria geo-culturala pe
care se intinde (doi centri esentiali fiind Bucuresti si Torino), reprezintd in sine un personaj fascinant al
prozelor, unul care Insumeaza mai multe nume importante in arta romaneasca: Anamaria Smigelschi, loana
Setran, [on Alin Gheorghiu, Vladimir Setran, Octavian Smigelschi. Sunt reprezentate in aceastd concentrare
de wvalori, inclusiv stiintifice, ale familiei, si arhitectura, ingineria proceselor de transfer, designul...
Exemplara este si solidaritatea, bundvointa care hraneste spiritul acestei familii. Portretul de grup, rezultat
din juxtapunerea mai multor ,,schite” individuale, din povestiri cu unul sau mai multi eroi, cucereste. lar
faptele de viatd, puse mpreund, se constituie in ecoul unor mici §i mari adeviruri ale lumii noastre
oglindindu-se in mai multe decenii de istorie cultural-artistica si sociald. Anamaria Smigelschi se dovedeste
un observator si interpret remarcabil al perioadelor pe care le parcurge, al locurilor unde vietuieste sau pe
care le traverseaza, este un om cu priza la ceilalti oameni si care daruieste, ajuta, e sensibila si indeméanatica,
construieste in sens larg pentru ea si pentru altii, are rezerve masive de umor, ironizeaza cand simte ca e
cazul, isi pune generos in migcare simtul ludic, comunicarea sa e un izvor de energie... Toate aceste trasaturi,
ca tuse ale unui autoportret indirect, se regasesc in nenumarate episoade din paginile celor doua carti.

Despre calatoriile pe care le-a facut pe cateva continente, unele impreuna cu cel care i-a fost sot si a
carui artd o pretuieste atdt de mult, Alin Gheorghiu, scrie pastrand si ceva din tonul ghidului documentat,

HUMARITAS HUMANLITAS

254



miezul de informatie obiectiva, pretioasd cultural fiind treptat invelit in detalii de atmosfera, peisaj, mici
intamplari, studii portretistice ale unor colegi de calatorie sau ale oamenilor locului. Harul de povestitor da
substanta fiecarui episod; curiozitatea, deschiderea de orizont si disponibilitatea pentru dialog ale Anamariei
Smigelschi se dovedesc benefice mai la fiecare pas, din Europa pana in Extremul Orient, din Africa de Nord
pand in America Latind sau India. Intensitatea impresiilor atinge cote inalte in mai mule locuri, printre care
Florenta si alte spatii italiene, Parisul, Creta, Egiptul faraonilor, Lisabona... Sunt evocate n acest volum si
drumuri prin tard, inclusiv o serie de practici ale studentilor de la Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae
Grigorescu” (la sfarsitul anilor 50 — inceputul deceniului urmator) la Tulcea, Resita, Sibiu; asemenea relatari
sunt pretioase pentru cei interesati de arta romaneasca si mecanismele formative din acea epoca, destul de rar
si putin sistematic aduse in atentie dupa 1989.

Prezentat generos In Gustul, mirosul si amintirea, unul din capitolele importante pentru biografia
artisticdi a Anamariei Smigelschi si pentru lumea artistica bucuresteana a anilor 70—'90 a fost existenta
Atelierului de gravura din strada Sperantei nr. 15 (vezi Podul sperantei, p. 191-201). Acest spatiu de lucru si
intalnire al artistilor, de expunere — galeria Podul — si interfata cu lumea culturala in sens larg (la vernisaje), a
fost 0 0aza a creatiei si prieteniei si in vremuri de restriste ideologica, si, un timp, dupa Decembrie 1989, pana
ce cladirea a fost pierduta printr-o tulbure retrocedare si devastatd... Evocarea Atelierului de gravura i ofera
autoarei prilejul sa-si portretizeze concentrat colegi din mai multe generatii, sd ne impartaseasca cate ceva si
despre propriile modalitati de lucru, sa insiste asupra atmosferei benefice din acel loc, unde se elabora In mai
multe tehnici ale gravurii (ni se oferd pretioase detalii si In acest sens), se experimenta. Pe acest teritoriu al
~fabricdrii“ imaginii s-au ntalnit nu doar graficieni, ci si artisti veniti dinspre alte specializari intr-o perioada in
care se vorbea tot mai insistent despre ,,degranituirea” domeniilor artelor plastice... Port la randul meu in inima
Atelierul de gravura din strada Sperantei nr. 15 pentru ca a fost primul spatiu de creatie artisticad de care m-am
apropiat dupa facultate pentru a-l studia, pentru cd am fost primit cu prietenie de ,,locuitorii” lui, adoptat, initiat
in tainele gravurii in metal si litografiei. L-am frecventat cativa ani, am scris despre unii din membrii sdi, aici
am cunoscut mai multe ateliere intr-unul singur.

Acelasgi volum are ca ultima sectiune un grupaj de fotografii care fixeaza, in completarea textului,
chipuri, locuri si ,,scene de gen”, grupaj caruia i se adauga un pliant cu reproduceri dupa lucrari ale artistei
inspirate de lumea plajei si a marii, mediu ilustrat si de martori fotografici. Cele doud carti semnate de
Anamaria Smigelschi se citesc, in opinia mea, cu mare plicere, iti induc o stare buna. In paginile lor aflam si
lumini si umbre, insa triumfa bucuria de a tréi intens, de a pretui frumusetile din jur, fie cd e vorba de natura
(autoarea iubeste mult marea), de semeni ori de faptele lor.

Adrian Guta

Dalmatia and Mediterranean: Portable Archeology and the poetics of influence, ed. by Alina Payne, Brill,
Leiden/Boston, 2014, XXI + 469

Volumul de fata, primul aparut in cadrul seriei Mediterranean Art Histories, initiata de Editura Brill,
este rezultatul material a doud seminarii sustinute de Alina Payne, profesor ,,Alexander P. Misheff” de Istoria
Artei si Arhitecturii la Universitatea Harvard, in Croatia si in Italia, in anul 2009, pe tema ,,portabilitatii”
artei si arhitecturii 1n spatiul mediteraneean 1n epocile medievala tarzie si moderna timpurie.

Pe langa cele 13 articole redactate in limba engleza si distribuite in patru capitole: ,,Mobility and history”,
The Mediterranean imagination, Things that move: textiles si Portability and networks, lucrarea este completata
cu o lista de referinte academice ale autorilor, o listd detaliatd a ilustratiilor si cu un index bogat.

In introducere, editorul traseazi contururile conceptelor in jurul cirora orbiteazi temele abordate in
carte, dintre care poate cel mai intrigant este cel de ,,portabilitate”. Spre deosebire de ,,mobilitate” care se
referd la capacitatea de a (se) misca, ,,portabilitatea” este definita drept ,,capacitatea de a fi ridicat si purtat”.
Astfel, printre obiectele ,,portabile” sunt incluse obiecte mici precum textile, piese de mobilier, pietre
pretioase, desene, cofrete de fildes, dar si, in mod paradoxal, arhitectura, una din cele mai ,,inradacinate”
forme de arta, ,,portabilitatea” acesteia fiind sustinutd prin exemplul dislocarii Altarului din Pergamon la
sfarsitul secolului al XIX-lea.

Suzanne Marchand prezintd modul in care identitatea culturala a Dalmatiei oscileaza, in viziunile
contrastante a doi istorici de artd austrieci, Rudolf Eitelberg von Edelberg si Josef Strzygowski, intre o
apartenenta istoricd europeana si, respectiv, una orientald. De aceeasi problema a receptivitatii istorice a
teritoriului dalmatin se ocupd si Cemal Kafadar, in studiul sdau despre perspectiva orientald in secolul
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al XVIl-lea, asa cum se Intrevede din relatarile calatorului otoman Evliya Celebi, dar si Erika Naginski, n
cercetarea impactului estetic pe care interpretdrile arhitectului scotian Robert Adam, focalizate pe ruinele
palatului lui Diocletian de la Split, le-au avut in dezvoltarea neoclasicismului britanic.

In deschiderea partii a doua, Marzia Faietti analizeazi operele lui Andrea Mantegna continand
reprezentdri ale Constantinopolului si pune in balantd dimensiunea imaginara a acestora cu sursele literare, in
special cu descrierile lui Ciriaco d’ Ancona, pentru a merge la izvoarele unui artist despre care se spune ca nu
a depasit granitele lacului Garda. La randul ei, privind spre Andrea Palladio, Alina Payne contureaza ideea
orasului ideal renascentist, definit prin excelentd de culoarea alba a marmurei, sau, in acest caz, de fascinatia
mediteraneeana pentru strilucirea pietrei de Istria. In cadrul aceleiasi teme, David Young Kim abordeazi o
chestiune istoriografica, referindu-se la viziunea negativa pe care, In secolul al XVI-lea, nume precum
Alberti, Vasari sau Lodovico Dolce o aveau asupra mobilitatii artistilor si ,,portabilitatii” artei, acestia
acuzand peregrinii de dizolvarea distinctiilor intre locuri si implicit a memoriei locative.

In categoria textilelor, Ioli Kalavrezou aduce in discutie prezenta unui peplos bizantin la Genova, un
dar pretios din partea imparatului Mihail al VIII-lea Paleologul, devenit agentul unei intalniri interculturale,
iar Avinonam Shalem, asa zisa casuld a lui Thomas Becket, al cérei destin arhitectural complex, mai intai ca
pavilion otoman, si ulterior ca obiect al ritualului crestin, a incorporat iconografii si identitati diverse. Un alt
aspect al acestui subiect, cel al retelei de productie si distributie, este lamurit de JoSko Balamari¢ pentru
industria din Ragusa in secolul al XV-lea, cea care furniza materiale textile ,,panni ragusei” intregii Mediterane,
dar si Balcanilor.

Structurile acestei retele a ,portabilitatii” sunt aprofundate in ultima parte a volumului. Giilru
Necipoglu, exploreaza traficul de fragmente antice (spolia), animat in spatiul Otoman mai ales de pasale, si
modul 1n care acesta a contribuit la conturarea unui imaginar geopolitic al sultanilor in secolul al XVI-lea.
Goran Niksi¢ continua studiul despre provenienta si circulatia materialelor de constructie, oprindu-se asupra
modelelor arhitecturale ale catedralelor din Koréula si Sibenik, iar Doris Behrens-Abouseif asupra
reminiscentelor antice egiptene, bizantine si copte incorporate in monumentele islamice medievale. In final,
Jasenka Gudelj se intreabd ce stim astdzi despre circumstantele si semnificatia refolosirii modelului
arhitectural al arcului triumfal roman din Pula (Croatia) 1n realizarea ansamblului portii triumfale de intrare a
Castel Nuovo-ului napoletan si cum s-au intretesut relatiile personale care au facut posibil acest transfer
cultural in secolul al XV-lea.

Lucrarea a prins contur in jurul conceptiei Braudeliene asupra spatiului mediteraneean, accentul fiind
pus pe economia artei mobile si a artistilor. Dalmatia se dovedeste a fi fost un centru de gravitate al regiunii,
nu numai pentru schimburile comerciale, ci si pentru mobilitatea formelor artistice, contribuind in acelasi
timp si la conturarea unei alte identitati din teritoriu, mult mai putin cercetata, cea adriatica.

Portabilitatea arhitecturii” se aratd a fi un fenomen ce nu trebuie inteles intotdeauna ad litteram, ci si intr-
un sens metaforic, el manifestindu-se deopotriva in chipul relatarilor verbale sau scrise, ca si 1n cel al repre-
zentarilor vizuale. Astfel, nu numai arhitectura poate caldtori, ci chiar intregi teritorii, dupd cum demonstreaza
autorii. Legaturile si mecanismele care alcatuiesc ,,geografia miscarii”, devin in acelasi timp catalizatori ai
transmisiei culturale sau, altfel spus, agenti ai ,,influentelor” (un concept de altfel destul de controversat).

Data fiind tematica complexa si arealul geografic in discutie, volumul este un eveniment fericit pentru
specialistii si studentii in istorie culturald, istoria artei si arhitecturii din spatiul sud-est european, iar aparitia sa nu
ar trebui trecutd cu vederea nici de catre lumea stiintificd romaneasca. Argumentele in acest sens sunt numeroase
si ele pot fi sesizate o datad cu parcurgerea lucrarii; ne limitdm asadar in a mentiona legéturile demonstrate ale
arhitecturii brancovenesti cu ansamblurile din provincia veneta', dar si prezenta, in acelasi context istoric, a
mesterilor pietrari de pe coasta dalmata, o problema, dupa parerea noastra, inca insuficient cercetata.

Iuliana Damian
PAUL REZEANU, Brancusi. Ultimul Dac. Trei capitole din viata, autograf MJM, Craiova, 2015, 243 p. + il.
alb/negru

Sub semnul dacomaniei revenite la moda, Paul Rezeanu isi intitutuleaza noua carte reiterand
caracterizarea lui Brancusi ca ,,Ultimul dac ajuns pana la noi”, facuta de eleva sculptorului, Militza Petrascu.

! Tereza Sinigalia, L ‘architecture de époque «brancovaney réceptacle des influences de la Vénétie, in Italie e Romania. Due
popoli e due storie a confronto (secc. XIV-XVIII), a cura di Sante Graciotti, Firenze, Leo S. Olschki, 1998, p. 205-225.

256



Demersul este o schitd biograficad construitd din date cdt mai amanuntite, eludand consideratiile de
naturd critica sau tentatia de a surprinde detaliile biografice, posibil, rasfrante in operd. Intentia evidenta a
scrierii a fost sa raspunda la Intrebarile unde, cdnd si ce a facut Brancusi, si mai putin la cine a fost Brancusi.

Parcursul biografic, asa cum 1l anuntd si titlul, este unul tripartit: cuprinde tineretea sculptorului
petrecuta pe pamant romanesc, pand la sosirea acestuia la Paris, in 1904, si perioada urmatoare celui de-al
doilea rizboi mondial, asadar ultimii zece ani din viata lui Brancusi. Intre aceste doud extremititi, este
inserat capitolul care constituie un nou subiect de interes si largd circulatie, anume prezenta feminina in
viata lui Brancusi, ridicat cumva la grad simbolic, de ,,clue” al biografiei si operei acestuia.

Paul Rezeanu reia teme si pasaje din cartile sale anterioare despre Brancusi, intr-un volum mai sintetic si
cizelat. La structura cronologica stabilitd infailibil de Barbu Brezianu in catalogul sau, Brdancusi in Romdnia,
autorul adauga orice eveniment care a putut fi recuperat din vechi scrieri sau aflat mai recent, cu ocazia publicarii
documentelor arhivei Bréncusi de la Paris, Datiunea si Brancusi, inedit'. Cu o dezarmanta incredere in istorie care
va cemne, 1n timp, adevarul de fictiune, autorul a adunat tot felul de date, sincer convins ca orice informatie
referitoare la Brancusi, pe care intuitia i-o infatiseaza a fi corecta, este binevenita.

Primul capitol, Brancusi la Hobita-Pestisani, Targu-Jiu, Craiova si Bucuresti Infatiseaza un tablou
mai larg al zonei natale a sculptorului, In date istorico-geografice si culturale. Demna de atentie este
concluzia cé perioada varstei cuprinse intre 13 si 17 ani, intre anii 1889 si 1893, cand Brancusi s-a aflat la
Craiova si la Slatina, a fost momentul in care el ”’s-a orasenizat” (p. 11). Argumentul Tmpotriva ,taraniei”
artistului este intarit prin descrierea Craiovei la sfarsitul secolului al XIX-lea, inregistrind un boom
economic si edilitar, nivel cultural atestat prin fotografii de arhiva ale celor mai impunatoare cladiri ale
orasului. Ca specialist al artelor in zona Olteniei, Rezeanu completeaza avizat contextul formarii artistului,
mai cu seama In cadrul Scolii de Meserii. Faptul ca aici activau profesori austrieci si acela al locatiei
ambasadei Austriei, chiar pe aceeasi strada pe care se afla scoala, descoperiri care-i apartin in Intregime
autorului, informatii corelate cu ambianta germand a sculpturii de la scoala de Belle-Arte din Bucuresti,
reprezentatd de profesorul Vladimir Hegel si de familia Storck, Impreund cu marturia lui P. Pandrea, l-au
condus pe istoric la teoria ca Brancusi cunostea limba germand, pe care o reia si in acest volum. Informatia
este importanta in sine, nsa faptul cd Brancusi cunostea limba lui Goethe nu ne este de mare folos, atita timp
cat nu s-au pastrat dovezi care sa confirme daca el citea sau scria in acestd limba.

Recapitularea inventarului de opere si documente referioate la artist aflate la Muzeul de Arta din
Craiova, ca si incercarea de clarificare a istoricului celei mai vechi si importante colectii Brancusi din
Roménia, cea a lui Victor N. T. Popp (p. 91), poveste rdmasa inca lacunara, sunt revizuiri binevenite.
Legenda ,,trocului” intre Brancusii numismatului Popp si doua enigmatice tezaure dacice, apartinand acad.
C. S. Nicolaescu-Plopsor, stramutate apoi de fiul acestuia pe pamant englez (p. 100) este prezentd si in
volumul de fatd, in ciuda amendarii acestei istorii orale, al cérei unic martor a fost P. Rezeanu, de citre
Citalin Davidescu®.

Capitolul de mijloc, Femeile din viata lui Brancusi cuprinde o Insiruire a tuturor persoanelor de sex
feminin din viata sculptorului, incepand cu mama sa, si terminand cu asistentele medicale care 1-au acoperit
cu cearsaful alb pe patul de moarte. Enumerarea tine cont de factorul cronologic si de Impartirea in doua
largi categorii, cea a rudelor si restul (prietene, cunostinte, cliente, muze, iubite), autorul pastrand o detasare
sobra conforma cu delicatetea subiectului. Capitolul are un rost de semnalare, fiind mai mult o lectura
inspirationala.

Cel de-al treilea capitol, Ultimii ani de viata, inregistreaza anii de senectute ai sculptorului, cu tot ce
au reprezentat din punctul de vedere al mostenirii pe care acesta voia s-o lase umanitatii: participarile la
numeroase expozitii internationale, problemele create de amenintarea demolérii atelierului si tratativele cu
autoritatile franceze, revolta impotriva ,,vandutilor de la Bucuresti”, hotdrarea destinului atelierului-muzeu,
convietuirea in micro-colonia de romani din apropierea sa: viitorii legatari testamentari, sotii Natalia
Dumitrescu si Alexandru Istrati, sculptorul Constantin Antonovici, doctorul Paul Atanasiu.

Acuratetea sporita a stilului binecunoscut al autorului, in care acumularea de date si aménunte precise
se Tmpleteste cu vivacitatea narativa, sunt calititi care salveaza lectura de fastidios si de sentimentul

' La Dation Brancusi. Dessin et archives, Centre Pompidou, Paris, 2003; Doina Lemny, Cristian Robert Velescu, Brdancusi
inedit. Insemndri i corespondentd romdneascd, Bucuresti, 2004

% Bréancusi sau despre diversiunea stiintificd, in Romdnia literara, nr. 12, 2001, v. si Catalin Davidescu, Artitudini, studii...,
Craiova, 2014, p. 41-44.
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zadarniciei. Un alt capitol de viata, pe langa cele schitate, care ar merita recitit cu luciditate, rimane episodul
prietenei lui Brancusi cu trei dintre bravii conationali care au scris biografii timpurii ale sculptorului, V. G.
Paleolog, Peter Neagoe si Petre Pandrea, chiar dacd acestia mai mult ,,au brodat povesti”’, dupa cum
indreptatit considera istoricul.

Virginia Barbu

Portretul in secolul al XIX-lea romdnesc, expozitie si catalog, Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei
Roméne, Bucuresti, mai 2015. 198 p. + ilustratii; coordonator: Catalina Macovei; consultant stiintific:
Adrian-Silvan lonescu

Expozitia a reunit lucrari din colectia Cabinetului de Stampe al Academiei Romane, de la pictura in
ulei, gravurd, desen péna la fotografii alb-negru, in sepia sau pictate, miniaturi, dagherotipuri oferind ocazia
de a compara diverse tehnici si maniere de reprezentare. Puse laolalta, aceste piese creazd o imagine de
ansamblu nu numai in ceea ce priveste canoanele reprezentarii ori evolutia tenhicilor portretistice, ci i a
mutatiilor din interiorul societatii romanesti ce pot fi citite prin intermediul costumului. Catalogul, ce ofera
un foarte bogat material ilustrativ, in parte inedit, se deschide cu un succint discurs pe marginea fenomenului
de amplificare a ariei portretistice si a progreselor fotografiei in secolul al XIX-lea, datorat lui Adrian-Silvan
Ionescu. Cunoscut publicului ca specialist in doud campuri de cercetare prezente aici — fotografia si costumul —
A.-S. Tonescu a contribuit la configurarea zonelor expozitionale. Lista lucrarilor si o mica sectiune biografica
referitoare la numele artistilor selectati incheie volumul.

Corina Teaca

EDENHEISER IRIS; NIELSEN ASTRID (editori), Tecumseh,

TECUMSEH Keokuk, Black Hawk. Indianerbildnisse in Zeiten von Vertrdgen und

KEOKUK Vertreibung/Portrayals of Native Americans in Times of Treaties and
BLACK HAWK Removal, Arnoldsche Art Publishers, Dresden, 2013, 216 p. + 1l

lndia\-;crhlilldnisse ;n\zcx:e_.:)m Germanii continua a fi fascinati de mirajul Vestului American,
S de fabuloasele aventuri ce le pot oferi tinuturile indepartate dintre

PORTHAYALS NATIVE AMERICANS IN . . . . . .o A . . . . .
TIMES OF TREATIES AND REMOVAL Mississippi si Muntii Stancosi sau dintre Rio Grande si Marile

Lacuri, in preeriile, deserturile, padurile, fluviile si stancile Lumii
Noi. In pofida faptului ci romanele lui Karl May apartin finelui de
secol al XIX-lea si inceputului urmatorului, ele tot mai atrag cititori — si
cercetitori — inca 1n aceastd a doua decada a mileniului al doilea,
chiar dacd entuziasmul nu mai este la fel cu acela din vremea
contemporaneitatii autorului. Si este tristd sd aflam cd, exact in
primavara acestui an 2015, frumosul Karl-May Museum din
Radebeul a fost inchis iar patrimonial a fost vandut la
licitatie... Totusi, expozitiile, filmele, spectacolele si cartile cu
tematicd din Vest, centrate pe cultura si civilizatia indienilor, se
bucura de mare success in tinuturile de limba germana.

Volumul pe care 1l prezentdm a fost menit a Insoti o expozitie cu titlul: Tecumseh, Keokuk, Black
Hawk. Indianerbildnisse in Zeiten von Vertrdgen und Vertreibung, organizata la Staatliche Ethnographische
Sammlungen Sachsen im Albertinum Dresden, in intervalul 1 octombrie 2013 — 2 martie 2014. Aproape in
acelasi timp, la Berlin, la Martin-Gropius-Bau fusese deschisd o expozitie dedicata triburilor din tinuturile
nord-estice ale Americii de Nord, ce se autointitulau Oamenii Casei Lungi sau Ho-De-No-Saw-Nee, Auf den
Spuren der Irokesen'. Si pentru aceea ca si pentru cea de la Dresda fusesera adunate exponate atat din

! Sylvia S. Kaspryscki, Jutta Frings (coordonatori), Auf den Spuren der Irokesen, catalog de expozitie Kunst- und
Ausstellungenshalle der Bundesrepublik Duetschland, Bonn, 22. Mirz bis 4. August 2013 si Martin-Gropius-Bau, Berlin,
18. Oktober 2013 bis 6.Januar 2014, NICOLAI, Der Hauptstadtverlag, Berlin, 2013.
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muzeele germane cit si din strdinatate. Acesta nu era un lucru nou caci, cu 7 ani in urmd, la Schrin
Kunsthalle din Frankfurt fusese organizatd o mare expozitie cu piese aduse atat din Europa, cét si de la
muzeele americane spre a ilustra cat mai bine subiectul ales, precum si substantialul catalog ce a fost pregatit
cu acel prilej: I Like America. Fictions of the Wild West’. Imaginea aleasd pentru a insoti precuvantarea
acelui catalog face legatura, de minune, cu volumul de fatd: este vorba despre bustul in marmurd al lui
Keokuk, Insemnata capetenie a indienilor Sauk si Fox, cioplit de Ferdinand Pettrich prin anul 1856.

Manifestarea din Dresda a fost dedicata reconsiderarii operei unui sculptor german, Ferdinand Pettrich
(1798-1872), nascut in acel oras, dar peregrin prin lume in cautarea unei piete potrivite pentru talentul si
arta sa statuard. El insusi fiu de sculptor, fusese trimis de tatdl sau la Roma, in 1819, spre a-i fi elev marelui
maestru al ebogoarului si daltii, Bertel Thorvaldsen. Pentru cd avea o familie greu de intretinut, iar
concurenta era mare in Italia, in 1835 a emigrat In Statele Unite ale Americii si, pand in 1843, a lucrat la
Philadelphia, Baltimore si Washington D.C., fara a-si putea gasi norocul si bunastarea dorita, desi a realizat
cateva portrete si monumente de importanti oameni politici. Adaptarea a fost grea, firea sa inchisa,
nesociabila, excesiv de sobra, l-a facut un indezirabil in comunitatea voioasa si boema a artistilor americani.
S-a mutat la Rio de Janeiro, unde a devenit sculptorul de curte al imparatului Braziliei, Dom Pedro II. Acolo
se pare cd a dus-o destul de bine. Dar, in 1857, a revenit in Europa si, la Londra si-a expus lucrarile realizate
in rastimp de peste 20 de ani.

Perioada ce a petrecut-o In America a coincis cu mari tulburari entice si rascoale ale triburilor din
zonele estice si sud-estice, Sauk si Fox, Seminol, sau cele Cinci Triburi Civilizate, care au fost stramutate din
tinuturile natale pe Calea Lacrimilor, dincolo de Mississippi. Artistul fusese atras de fizionomiile
amerindienilor si realizase o suitd de busturi si de compozitii cu trufasii razboinici din preerii si din paduri. in
timpul sederii 1n orasele de pe Coasta de Est, in special, in capitala federald, asistase la sosirea diversor
delegatii indiene venite sa-l viziteze pe Marele Tata Alb n vederea semnarii tratatelor de pace. Atunci putuse
schita fizionomiile sculpturale ale capeteniilor pe care mai apoi le-a modelat in Iut si le-a turnat in ghips,
unele fiind chiar finisate In marmura. Astfel a inchegat un ,,Muzeul Indian” in care a adunat atat chipuri
anonime, cit si portrete ale comandantilor unor rascoale recente, precum Black Hawk si Tecumseh, sau al
unor pacifisti, precum Keokuk.

In aceasi perioada, George Catlin isi castigase celebritatea cu Galeria sa indiand pe care o itinerase in
mai multe orase estice, unde o putuse vizita si Pettrich si, poate adoptase idea de a face una similara, dar
tridimensionala. Fata de Catlin care isi strAnsese documentatia pe teren, in lungi si periculoase célatorii prin
Preeriile Nordice (vezi SCIA serie noud, tomul 4/2014, p. 219-223), Pettrich nu putuse face studii temeinice
dupa modelele cu pielea rosie, asa ca trasaturile sculpturilor sale sunt idealizate, iar pozele personajelor sunt
tributare stilului clasic, deprins in atelierul maestrului Thorvaldsen. Marea sculpturda Moartea lui Tecumseh,
modelata intre 1837 si 1846 spre a fi cioplitd in marmura peste inca 10 ani, continea elemente din sculpturile
Antichitatii, precum Gal murind. Aceastd impresionantd compozitie cu marea capetenie a indienilor
Shawnee care, in intervalul 18111813, incercase sa constituie o confederatie a triburilor din tinuturile estice
pentru a-i alunga pe albi si dusese un aprig razboi in care si-a pierdut viata, s-a aflat o lunga perioada de timp
expusa 1n Capitoliu, de unde, in 1916, a fost transferatd la Smithsonian, unde este si acuma, la mare cinste, la
American Art Museum din Washington.

In 1858, artistul a donat ,,Muzeul Indian” la Vatican, Papei Pius al IX-lea, care a primit cu recunostinta
darul. Busturile din ghips patinat si schitele (bozzetti) cu indieni figurd intreaga au fost scoase, pentru prima
datd din colectiile Muzeului Lateran, in 2013, spre a fi expuse la Dresda. Aceasta suitd de portrete, cu
modelaj foarte fin si impecabila patina, dau masura talentului si maiestriei lui Ferdinand Pettrich.

Catalogul cu mai multe eseuri bilingve (germana-englezd), datorate unor specialisti in domeniul
istoriei, etnografiei si artei amerindiene este foarte bine ilustrat, alb-negru si color, si beneficiaza de fise
ample ce dau detalii importante despre lucrari, modele si autor.

Volumul: Tecumseh, Keokuk, Black Hawk. Indianerbildnisse in Zeiten von Vertrdgen und Vertreibung/
Portrayals of Native Americans in Times of Treaties and Removal, este o pretioasa restituire a biografiei si operei
uitate a unui sarguincios plastician german ce si-a ales drept subiect tipurile mandre si sculpturale ale
amerindienilor considerati, pe atunci, o rasa pe cale de disparitie, demna de imortalizat pentru viitorime.

Adrian-Silvan Ionescu

2 Pamela Kort, Max Hollein (editori), I Like America. Fictions of the Wild West, Prestel Verlag, Munich — Berlin — London —
New York, 2006.
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DAN PACURARIU, Arcul stilistic renascentist al arhitecturii franceze, Bucuresti, Editura Academiei Romane,
2015, 221 pagini, fara ilustratii

Lucrarea face parte dintr-o serie de studii asupra istoriei arhitecturii europene semnate de Dan
Pacurariu incepand cu anul 1987, in care ,,arcul stilistic este masura prin care sunt studiate epocile artistice”.
Obiectul cercetarii de fatd este evolutia arcului stilistic renascentist al arhitecturii, avand drept punct de
plecare Toscana celui de-al doilea sfert al secolului al XV-lea, care, potrivit autorului, evolueaza din arcului
stilistic medieval si supravietuieste pana la sfarsitul Barocului.

In Introducere, este prezentati si argumentati propria viziune asupra istoriei arhitecturii, sustinuta prin
termeni inediti. Pentru Dan Pacurariu, Renasterea nu este o perioada istoricé in sine, care succede si se opune
Evului Mediu, ci un produs al societatii feudale ajunsa la o anumitd dezvoltare a structurilor capitalismului.
,Daca nasterea arcului stilistic al Antichitatii clasice, cea a arcului stilistic medieval si cea a arcului difuz al
stilurilor neo au avut factori determinanti obiectivi, adicad nasterea unor popoare, crearea bazelor i a liniilor
de evolutie, ale civilizatiei culturii artei si religiilor acestora in primul caz, schimbadrile structurale, nu acelasi
lucru se poate spune in cazul aparitiei arcului stilistic renascentist”. [...] ,,Renasterea, cu toatd uriasa sa
importanta culturala si artistica si cu toata influenta pe care a avut-o In progresul societétii europene, cu toate
ca a produs schimbdri formale substantiale la nivelul formelor artistice, nu poate marca sfarsitul evului de
mijloc, deoarece nu a restructurat din temelii bazele economice si sociale ale societatii”. Mai mult decat atat,
Renagterea este considerata drept apanajul exclusiv al elitei cultural artistice si intelectuale, si nu ,,un
fenomen general de masa”, teza care contravine realitatii si abordarii consacrate in istografia de arta.

in primul capitol, intitulat: Arcul stilistic renascentist, se aratd ca termenul de Renastere, consacrat de
Jules Michelet in 1855 si preluat de Jakob Burckhardt in 1860, nu poate fi utilizat in cazul epocilor care nu
au legatura cu cultura clasica, intrucat ar fi lipsit de continut.

Renagterea a adaptat sistemul morfologic antic la exigentele functionale si estetice ale traditiei artistice
a fiecdrei tari europene, incepand cu Toscana, unde constructiile romane au functionat ca modele de
arhitecturd pentru artistii italieni, care le preiau formule stilistice si constructive. Autorul respinge ideea
Proto-Renasterii, deceland in Italia: a) Renasterea incipienta (¢ 1420-1490); b) Renasterea la apogeu
(1494-1527); ¢) Renasterea tdrzie, respectiv Manierismul sau arta Contrareformei (1527 — deceniile sapte-
opt ale secolului al XVI-lea), moment in care Renasterea se raspandeste in Intreaga Europd Occidentala,
devenind principalul mod de expresie in artele vizuale.

In Franta, primele elemente ale stilului au fost importate in primii ani ai secolului al XVI-lea din
Renasterea italiand matura, in timp ce in celelalte zone ale Europei Occidentale, ,,forme care provin [...] din
preluéri de forme din arta Manierismului italian” apar doué-trei decenii mai tarziu. Singura exceptie invocata
este cazul lui Diirer care, prin cilatoria sa in Italia a Iuat contact cu Renasterea matura. Nu este amintitd, nici
in treacat, prezenta artistilor italieni la curtile regale central-est europene chiar inaintea acestui moment, care
aduc Renasterea direct din Peninsuld, pentru ca stilul adaptat specificului local sa se instaleze in mod
organic, intr-adevar in cursul secolului al XVI-lea, prelungindu-se pana la finele veacului urmator.

Barocul reprezintd, in abordarea autorului, ,,0 subdiviziune a Renasterii”, stilul neprezentind o
evolutie unitara Intrucat ,,s-a desfasurat pe durata a aproape doua secole si pe intinderea a doud continente”.
In a doua parte a secolului al XVIII-lea sau chiar in veacul ulterior, epuizarea resurselor interne de
expresivitate ale arcului stilistic renascentist are drept consecintd aparitia a ceea ce autorul numeste arcul
difuz al stilurilor neo, caracterizat de folosirea si dezvoltarea mai multor sisteme morfologice, cum ar fi
Neoclasicismul, Neogoticul, Neoromanicul s.a.

Dupi anul 1650, arta francezi va lua locul celei italiene ca model si factor de influentd in Europa. In
secolul al XVII-lea, sunt distinse mai multe orientari artistice simultane. Cea dintai continud ,,directia bogata,
decorativa si scenograficd a Manierismului”, in cadrul céreia un loc important este detinut de arhitectura
ecleziastica de tip iezuit. A doua directiec urmeaza traditia locald a Renasterii din zonele transalpine,
manifestindu-se cu precidere in afara Italiei, iar a treia e pronuntat clasicizanta. In secolul al XVIII-lea, este
continuata linia ,,Barocului bogat si monumental din secolul precedent”, paralel aparitiei stilul Rococo, in
Franta si Germania, si a unei variante intermediare in arhitectura Austriei. Dacd in Nordul Germaniei si in
Térile Scandinave predomind dimensiunea clasica a Barocului, in zonele sudice ale Europei si in America
Latina o larga raspandire avea sa cunoascad Barocul anarhic.

Renasterea in Franta este impartitd de autor in doua epoci distincte, in functie de elementele gotice
pastrate sau nu in noile structuri compozitionale. Principalele opere ale fiecarei subdiviziuni, prezentate
detaliat, sunt urmate de ingiruirea constructiilor care constituie aceste grupuri, pe regiuni.
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I) Arhitectura Renasterii cu elemente gotice a aparut in Franta in primii ani ai secolului al XVlI-lea,
fiind dezvoltatd pana spre sfarsitul veacului, in cazul arhitecturii laice si pana la mijlocul secolului urmator,
in cazul celei religioase. Nostalgia fatd de arta gotica, ,,stilul national al Frantei”, duce la realizarea unui
model propriu de Renastere, care include elemente morfologice gotice tarzii provenind din arhitectura
defensiva, care desi nu mai au nici un rol concret, sunt reiterate in virtutea asocierii imaginii resedintei
nobiliare cu arhitectura militara. Constructiile pastreaza elemente structurale — bolti pe ogive si arce in
varianta flamboyanta, care sunt juxtapuse celor renascentiste, italienizante. Cea dintdi constructie franceza
care prezinta elemente ale Renasterii este castelul de la Gaillon (Eure), ridicat in primul deceniu al secolului
al XVlI-lea de cardinalul Georges d’Amboise (ruinat in timpul revolutiei franceze), iar cel mai important
exemplu de arhitecturad urbana este casa asa-zisa a Dianei de Poitiers din Langres (Haute-Marne, pe la 1550).
Ilustrativ pentru progresele artei facute de arta Renasterii in Franta este castelul de la Villiers-Cotteréts
(Aisne), edificat pentru Francisc I in 15331559, important prin faptul cé este una dintre primele cladiri in
care elementele morfologice de factura renascentista prevaleaza in fata celor gotice, in timp ce castelul de la
Ecouen (Val d’Oise), construit pentru conetabilul Anne de Montmorency, incepand cu 1539, este esential
pentru cristalizarea formelor Renasterii in ile-de-France. Castelul de la Anet (Eure-sur-Loire) ridicat pentru
Diane de Poitiers in 15471552, opera fundamentalad a celui mai mare arhitect al epocii, Philippe Delorme,
cuprinde capela, care constituie una dintre rarele constructii religioase renascentiste din secolul al XVI-lea.
Pavilionul de intrare principal al castelului, asemanator unui arc de triumf, era decorat initial cu Nimfa lui
Benvenuto Cellini, relief pastrat astazi la Muzeul Luvru. Realizari remarcabile ale genului au fost realizate pe
Valea Loarei la Azay-le-Rideau (1519-1527), Chenonceau, ridicat de regele Henric II pentru Diane de Poitiers,
Blois — aripa Francisc I si Chambord, expresia cea mai inaltd a arhitecturii Renasterii franceze, inceput de
acelasi monarh in 1538-1539, cu interventii ulterioare la incinta donjonului, in timpul lui Henric al II-lea.

1) Arhitectura Renasterii lipsitd de elemente gotice, debuteaza cu ridicarea castelului regal de la
Fontainebleau. Constructia italienizanta, consideratd drept prima realizare a Renasterii propriu-zise in Franta
a fost edificatd incepand cu 1528 de Francisc I si continuatd de succesorii sdi Henric al II-lea, Carol al IX-lea,
Henric al Ill-lea si Henric al IV-lea. De o importantd covarsitoare este si Palatul Luvru, construit de
arhitectul Pierre Lescot pentru regele Francisc I, incepdnd cu anul 1546, alte opere remarcabile ale
momentului fiind ridicate tot la Paris: resedintele Carnavalet, Lamoignon si Scipion Sardini, alaturi de care
este mentionatd Fantand Inocentilor, realizatad de arhitectul Pierre Lescaut, impreund cu sculptorul Jean
Goujon. Inovatiile aparute spre finalul perioadei in partea de nord a Frantei sunt palatele urbane situate intre
curte si gradina a la francaise, cét si fatadele cu un apareiaj mixt din piatra si ciramida, dupa cum sunt la
Fontainebleau partile castelului ridicate in aceasta perioada.

Anii 1590-1615 sunt considerati in arhitectura franceza drept o epoca de tranzitie spre Baroc, ale carui
etape succesive sunt reflectate diferit in arhitectura laicd, fata de cea religioas care urmeaza o cale specifica.
Sunt mentionate capodopere ale urbanismului si arhitecturii din epoca regelui stilul Ludovic al XIII-lea la
Paris — Places des Vosges si Dauphine, respectiv Hotel de Sully, Palatul si gradinile Louxembourg. Din
timpul lui Ludovic al XIV-lea sunt mentionate, resedintele Lambert, Amelor de Bisseuil, Hotel de Lauzun,
Pietele des Victoires, Vendéme si, nu in ultimul rand, Versailles — castelul principal cu parcul, Marele
Trianon si les Grandes Ecuries. Cele mai prestigioase exemple ale epocii lui Ludovic al XV-lea sunt Hotels
de Soubise, Strasburg-Rohan, Matignon, Ecole Militaire, Place de la Concorde.

Cronologia propusd de Dan Pacurariu pentru stilurile analizate si respingerea existentei Renasterii
italiene Tnainte de al doilea sfert al secolului al XV-lea sunt aspecte care sunt, in mare parte, de retinut. Nu
acelasi lucru se poate spune despre viziunea autorului asupra teoriei arhitecturii, aflatd in antiteza cu
realitatea artisticd reflectatd in istoriografia consacratd. ,,Potrivit algoritmului de dezvoltare a arcelor”
stilurile arhitectonice sunt prezentate ca un continuum al societitii feudale, iIn care Barocul ar fi o
subdiviziune a Renasterii. Autorul considera ca, ,,opozitia dintre Evul Mediu si Renastere, respectiv
Renastere si Baroc este falsa, abordarea lor si raportarea intre ele fiind victimele unor erori de interpretare
istorica si subiecte a unor analize false”. ,,Corect este a spune ca arcului stilistic medieval ii succede arcul
stilistic renascentist, societatea secolelor al XV-lea, al XVI-lea, al XVIl-lea si, in parte, al XVIlI-lea,
gasindu-si forme noi de expresie in manifestarile specifice cultural-artistice, cu deosebire in artele vizuale.
Astfel, in mod mai mult deliberat, prezentarea Renasterii drept o noud epoca istorica, urmand Evului Mediu
si fiind o forma de negare sub toate formele a acestuia inseamnd, de fapt, amestecarea nepermisd a
categoriilor istorice economico-sociale si politice cu cele cultural-artistice. Societatea medievald, feudala,
este urmata de societatea moderna, capitalistd si nu de Renastere”.

Dana Jenei
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SORIN IFTIMI, Vechile blazoane vorbesc. Obiecte armoriate din colectiile iesene, Editura Palatul Culturii
lasi, 2014, 199 p.

Aparuta sub egida Complexului Muzeal National ,,Moldova” din lasi, lucrarea eruditului cercetator
Sorin Iftimi, ne propune o intelegere aplicata a importantei heraldicii in intelegerea unor fenomene culturale,
artistice si sociale mai largi. Adeseori privitd cu multa condescendenta si superioritate de pseudo specialisti
ai cercetdrii umaniste, heraldica se dovedeste a fi nu doar o stiinta auxiliara a istoriei, ignar prezentata astfel
in multe volume cu pretentii academice, ci un veritabil domeniu intelectual in care arta se impleteste strans
cu istoria, atat din punct de vedere al suportului propriu-zis, cat si din acela al semnificatiilor.

Lucrarea are ca punct de plecare o expozitie organizata de cativa muzeografi ieseni, Sorin Iftimi, Aurica
Ichim si Lucian Calancea, sub un titlu omonim, desfasuratd intre lunile iulie si august ale anului 2014, in cadrul
Complexului Muzeal National ,,Moldova”, si cuprinde materialele propuse cu acel prilej, la care se adauga alte
zece studii care dezvolta subiecte aflate intr-o stransa legatura cu tema generala a volumului.

Corpul principal al expunerii de fata este alcatuit atat din textul analizelor puse in pagina, cét si din
imaginile alese ca suport iconografic, intr-un intreg care ilustreaza si sustine inspirat demonstratia urmarita.
Avem astfel un exemplu reusit al modului in care sursele iconografice devin izvoare de prim ordin al
cercetarii istorice, pe de o parte, iar pe de alta a importantei surselor narative in studiul istoriei artei. Drept
urmare, credem cé, dincolo de analizele punctuale, volumul are si o importantd metodologica, deoarece ne
vorbeste despre succesul intrepatrunderii document-imagine, imagine-document.

Plansele iconografice sunt splendid realizate, in conditii grafice de exceptie, ceea ce permite urmarirea
cu acuratete a detaliilor si usureaza contextualizarea pieselor respective. Obiectele armoriate avute in vedere
provin din fondurile unor institutii publice, precum Arhivele Nationale, filiala Iasi, Muzeul de Istorie a
Moldovei, Muzeul Unirii, Muzeul ,,Mihail Kogélniceanu”, Muzeul de Istorie Naturald din lasi, Muzeul
Universitatii ,,Alexandru loan Cuza” si din colectia particulard a medicului Hortensiu Aldea, cunoscut si
activ colectionar, generos prin insasi pasiunea sa.

Toate cele zece studii complementare prezentarii ,,Tezaurului heraldic din muzeele iesene” reprezinta
in ansamblul lor si fiecare in parte, contributii inedite si pretioase asupra unor interpretari care vor deschide,
suntem convinsi, noi ateliere de cercetare.

Am remarca, pe baza unui criteriu strict subiectiv care ne apartine, in special doua texte. Primul, ,,Un
ex-libris heraldic al Bibliotecii Mavrocordat si «marele Scarlaty de la Constantinopol”, lamureste
paternitatea nu doar a unui simbol heraldic si de familie, ci aduce informatii importante asupra originii unor
volume si in ceea ce priveste circulatia acestora. In ultima vreme, pe piata de bibliofilie din Romania, au
circulat volume care aveau ex-librisul respectiv, detaliu care ne aratd, alaturi de alte indicii, faptul ca
respectivele volume au fost sustrase din marile bilbioteci publice de citre retele bine organizate din care
negustorii verosi deponenti ai acestora spre vanzare reprezentau doar o veriga.

Al doilea studiu, ,,0 stemd a Sultanei Cozadini, mama lui Cuza Voda?”, ne introduce intr-un domeniu
mult mai vast, acela de veritabil demers detectivistic pentru a reconstitui maniera in care, dupa realizarea
dublei sale alegeri, domnitorul Alexandru Ioan Cuza a patronat o complexa opera de rescriere a propriei
biografii, ca parte a unei propagande oficiale atent pusd in practicd. Sultana Cozadini, grecoaica dintr-o
familie aristocratica fanariota saracitd a Constantinopolelui, era adusa 1n suita sa de ultimul domn fanariot al
Moldovei, Mihail Sutu, aldturi de alte fete sdrace de conditie nobila, pentru a fi maritatd si scapata de
trimiterea la manastire. Boiernagul de tara loan (lancu) Cuza accepta sé o ia 1n cdsatorie, in schimbul numirii
sale Tn banoasa slujba de samesg in judetul Falciu.

Vechile blazoane ne vorbesc, intr-adevar, dar nu de la sine, ci prin stridania dedicatd si plind de
acribie a cercetdtorului Sorin Ifrimi care ne va oferi, suntem convinsi, si alte analize in care imaginile si
textele se contopesc pentru a ne ajuta sa Intelegem o epoca.

Alin Ciupala
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BALDUCCI, Temma; BELNAP JENSEN, Heather (editori), Women, Femininity and Public Space in European Visual Culture,
1789—-1914, Ashgate Publishing Ltd, Farnham, 2014, 356 p. + il. — intr-un moment de mare avant al studiilor feministe, in
acest volum sunt adunate o seama de materiale ce evidentiaza prezenta sexului slab in cultura vizuald a epocii moderne fie in
calitate de subiect sau de producatoare de imagini cu valoare esteticd si de mesaj.

BADESCU, Emanuel, Istorii din Bucurestiul neogotic, Editura Vremea, 2015, 168 p. + il. — culegere de articole din presa
bucuresteand care traseaza harta cladirilor neogotice din Capitald, salvate de vitregia timpului si furia demolatoare a
contemporanilor.

BOIA, Lucian, Dosarele secrete ale agentului Anton. Petru Comarnescu in arhivele securitatii, Editura Humanitas, 2014, 292 p.,
volum ce scoate la lumina din arhivele CNSAS, parti putin cunoscute din peisajul artelor romanesti, scrise de unul dintre cei
mai importanti cercetatori ai perioadei.

BONCIOCAT, Serban; POPA, Corina, BRACACESCU, Cristian, Cule. Case fortificate intre fali si ruind, Igloo Media, 2014,
248 p. + il, volum biblingv, rom./engl. — o editie revazuta si adaugita a volumului publicat in 2008, care trateaza despre
patrimoniul arhitectural rezidential specific Olteniei.

BRAUN, Marta; KINGSLEY, Hope, Salt & Silver: Early Photography 1840—1860 from the Wilson Centre for Photography, Mack,
London, 2015, 196 p. + il. — catalog al expozitiei organizata la Tate Britain in intervalul 25 februarie — 7 iunie 2015.

BRATULEANU, Anca (coord.); CALOTA, Irina; MIHNEA, Diana; TEODOR, Alexandra; MORTU, Petru (Editura), Bucuresti,
Documente de Arhitecturda din Romdnia serie noua I, Editura Universitard Ion Mincu, 2014, 20 p., 45 pl., 25%33 ¢cm — o culegere de
planuri, sectiuni si fatade de monumente din Romania, un util instrument de lucru pentru arhitecti si istorici de arta.

BUDISTEANU, Alexandru, Sub patru regimuri pe toate continentele, Institutul National pentru Studiul Totalitarismului, Bucuresti,
2014, 604 p. + il. — memoriile arhitectului sef al Capitalei si multd vreme reprezentantul Romaniei pe probleme de arhitectura
la forurile internationale.

CAMPBELL, Erin J., Old Women and Art in the Early Modern Italian Domestic Interior, Ashgate Publishing Ltd, Farnham, 2015,
200 p. + il. — studiu asupra portretelor de femei varstnice din pictura Italiei de nord, in sec. al XVI-lea.

CARABAS, Irina; NITIS, Olivia (coord.), After Brancusi (Proceedings of the International Conference organized in the frame of the
project ,, The Saint of Montparnasse” from Document to Myth. A Century of Constantin Brancusi Scholarship, Editura
UNArte, Bucuresti, 2014, 176 p. +il.

CIMPOESU, Corina; MUNTEANU, Marcelina Brandusa, Ludovic Stawski. Un pictor in Moldova secolului al XIX-lea, Editura
Palatul Culturii, Iasi, 2014, 118 p. + il. — volum ce cuprinde biografia, un mic studiu dedicat activitatii profesorale a lui
Stawski, o fisd de restaurare (semnata Daniela Salajan), catalogul lucrarilor lui Stawski si bibliografia subiectului.

CHOAY, Francoise; GAUTHIER, Vincent Sainte Marie; Hausmann, pastrdtor al Parisului, trad. Kazmér Kovac, Editura Simetria,
Bucuresti, 2014, 119 p. + il. — autorii readuc in prim plan figura Iui George-Eugéne Hausmann, primarul modernizator al
Parisului sfarsitului de secol XIX, reevaluand importanta contributiei sale la dezvoltarea Parisului.

CRETU, Anda-Elena, Termeni de arta/Art Terms. Dictionar englez-romdn/ roman-englez, Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2015,
342 p. — foarte util instrument de lucru pentru specialistii si amatorii care cerceteaza ori doar se intereseaza de cronica
plastica sau de textul stiintific din domeniul artelor vizuale tradus in sau din engleza.

CONSTANTIN, Marian, Theodor Aman. Renastere si edificare, Editura Noi Media Print, Bucuresti, [2014], 174 p. + il. — eseu
subtirel cladit in jurul unui articol inedit al lui Aman, Despre picturd, din Revista Carpatilor (1860).

DEMETRESCU, Ruxandra; DOCHIA, Diana, RADVAN; Roxana (coord.), For Tomorrow. Investigating new materials in the works
of Alexandru Radvan, Archetype Publications, London, 2014, 148 p., 138 il. color — album dedicat unuia dintre cei mai activi
artisti conteporani, a carui creatie este prezentatd din punct de vedere critic si istoric.

DINU, Camelia, Avangarda Rusa: configuratii si metamorfoze, Editura Universitatii din Bucuresti, 2011, 294 p. — studiu merituos
care prezintd fundamentele culturale si ideologice ale intelectualitdtii ruse de la inceputul secolului al XX-lea.

DOBREV, Marin, Ciudomir. Acvareli. Risunki. Karikaturi. Jibopis, lzdatelstvo Abagar, Veliko Tirnovo, 2013, 274 p. + il. —
monografia unui caricaturist de marca al periodicelor umoristice bulgare de la inceputul secolului al XX-lea (Baraban, Ceas,
Jilo, Osten), care si-a continuat aplecarea fireasca spre umor si in anii socialismului, chiar dacd mai voalat, adesea folosind
acuarela pentru care era foarte dotat, executdnd multe peisaje sensibile, vibrate, si portrete psihologice, tipuri umane ale
strazii de oras si al ulitei de sat.

DONNELLY, Brian, Reading Dante Gabriel Rosetti, Ashgate Publishing Ltd, Farnham, 2015, 204 p. + il — poezia si pictura au fost
strans legate in creatia lui Rosetti iar autorul deceleaza in temele poemelor o cheie pentru intelegerea tuturor picturilor sale
macate de problemele majore ale epocii victoriene: credinta in Dumnezeu, moartea, tuberculoza si sexul.

EDENHEISER, Iris; NIELSEN, Astrid (editori), Tecumseh, Keokuk, Black Hawk. Indianerbildnisse in Zeiten von Vertrigen und
Vertreibung/Portrayals of Native Americans in Times of Traties and Removal, Arnoldsche Art Publishers, Dresden, 2013,
270 p. + il. — catalogul expozitiei cu acelasi nume in care au fost adunate portretele si compozitiile cu indieni ale sculptorului
german Ferdinand Pettrich organizata la Staatliche Ethnographische Sammlungen Sachsen im Albertinum Dresden in
intervalul 1 oct. 2013 — 2 martie 2014.

FABER, Monika; VUKOVIC, Magdalena (editori), Tanz der Héinde. Tilly Losch und Hedy Pfundmayr in Fotografien 1920-1935,
Albertina und Photoinstitut Bonartes, Wien, 2013, 108 p. + il. — analizd asupra modului cum diversi fotografi de artd precum
E. O. Hoppé, Trude Fleischmann, Rudolf Koppitz, Grete Kolliner si altii au speculat calitatile estetice ale ale mainilor si
siluetelor celor doua celebre balerine.

FABER, Monika (editor) si GRONING, Maren, Urban Panoramas. The Photography of the Imperial and Government Printing
Establishment 1850—1860, Christian Brandstitter Verlag, Viena, 2008, 96 p. + il. — album cu peisaje vieneze din primele
decenii ale existentei artei camerei obscure.
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FRINGS, Jutta (coordinator), Auf den Spuren der Irokesen, Nicolaische Verlagsbuchhandlung, Berlin, 2013, 264 p. + il. — catalogul
expozitiei cu acelasi nume organizatd la Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland, Bonn, intre
22 martie — 4 august 2013 si la Martin-Gropius-Bau, Berlin, intre 18 oct. 2013 — 6 ian. 2014.

FRITZ, Nicole (coordinator) Otto Mueller. Gegenwelten, Kehrer Verlag, Heidelberg-Berlin, 2014, 100 p. + il. — catalogul expozitiei
cu acelasi nume organizata la Kunstmuseum Ravensburg in intervalul 13 sept. 2014 — 25 ian. 2015 care urmarea sursele de
inspiratie ale pictorului expresionist german Otto Mueller in fotografia istorica (Ludwig Angerer, Andreas Groll, Engelbert
Richter, arhiducesa Marie Therese von Braganza) pentru compozitiile sale cu tigani.

GENOVA, Irina, Modern Art in Bulgaria: First Histories and Present Narratives Beyond the Paradigm of Modernity, New
Bulgarian University Press, Sofia, 2013 (first edition in Bulgarian, 2011), 327 p. + il. alb/negru — (RRHA tome LII, 2015).

GOMPERTZ, Will, O istorie a artei moderne: tot ce trebuie stii despre ultimii 150 de ani, 2014, Polirom, lasi, 382 p. + il. —
prezentare nonconformista a istoriei cronologice a artei moderne, din perspectiva unui fost director al Tate Gallery, arts editor
la BBC si jurnalist care a scris despre artd la The Times si The Guardian.

GRUIA, Lucian, Brdncusi si reveriile materiei, Editura Limes, 2014, 212 p. — eseu rafinat ce interpreteaza poetica brancusiana prin
prisma scrierilor lui Gaston Bachelard.

HEINICH, Nathalie, Le paradigme de [’art contemporain. Structures d’une revolution artistique, Les Editions Gallimard, Paris,
2014, 384 p. — text de sociologia artei contemporane, in continuarea teoriilor lui Pierre Bourdieu.

ILIE, Cornel Constantin (coord.), Bucuresti 555, Muzeul National de Istorie a Romaniei, Bucuresti, 2014, 150 p. + il. — album editat
cu ocazia implinirii a 555 de ani de la atestarea documentara a Capitalei, in care este valorificatd bogata colectie de stampe,
fotografii si carti postale a muzeului. Cronologie de Oana lIlie.

ILINCA, Rodica; MARCU, George, Enciclopedia personalitatilor feminine din Romania, Editura Meronia, 2012, 615 p., Cuvant-
inainte acad. Marius Sala — lucrarea insumeaza peste 650 de biografii — marturii despre pasiune creativitate, inteligenta,
energie, farmec, toleranta, tarie. Din toate domeniile de activitate, din Evul Mediu pana la inceput de secol XXI.

IONESCU, Adrian-Silvan, Razboiul cel Mare. Fotografia pe frontul romanesc 1916-1919, Institutul Cultural Roman, 2014, 304 p. + il —
(SCIA, serie noud, tom 5/2015)

IONESCU, Adrian-Silvan, (coord.), 150 de ani de invatamant artistic national, Editura UNArte, Bucuresti, 2014, 262 p. + il.
(RRHA, tome LII, 2015).

ITTU, Gudrun-Liane, Arta plastica a germanilor din Romania, 1945—1989, Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2014, 273 p. + il.
alb/negru — a treia carte dintr-un ciclu dedicat artei plastice a etnicilor germani din Romaénia, primele fiind Traditie,
modernitate si avangardd in in arta plastica a germanilor din Transilvania la sfartitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea si Artisti plastici germani din Romdnia. Intre traditie, modernitate si compromis ideologic. Anii 1930~
1944, ambele aparute la Editura Academiei Romane, in 2008, respectiv 2011.

JONES, Kimberly Morse, Elizabeth Robins Pennell, Nineteenth-Century Pioneer of Modern Art Criticism, Ashgate Publishing Ltd,
Farnham, 2015, 226 p. + il. — analiza operei de cronicar plastic si de promovator in Marea Britanie a creatiei impresionistilor
Manet si Degas, pe care a intreprins-o o femeie dedicata criticii de artd, Elizabeth Robins Pennell.

JUCKES, Tim, The Parish and Pilgrimage Church of St. Elizabeth in KoSice. Town, Court, and Architecture in Late Medieval
Hungary, Brepols Publishers, Turnhout, 2011, 292 p. + 224 figuri alb/negru (recenzie de Sanda Salontai, in Ars
Transsilvaniae, 2014, p. 229).

MACEK, Vaclav (editor), The History of European Photography 1939-1969, Fotofo, Bratislava, 2014, vol. II (in doua parti), 820 p. + il. —
continuare a prezentarii cronologice a istoriei fotografiei europene.

MACOVEI, Citalina (coord.), Portretul in secolul al XIX-lea romdnesc, Biblioteca Academiei Romane, Bucuresti, 2015, 198 p. +
il. — catalogul expozitiei cu acelasi nume deschisd in Sala Th. Pallady a Bibliotecii Academiei Roméane, in intervalul 7 —
21 mai 2015. Text de Adrian-Silvan Ioenscu.

MACOVEI, Catalina (coord.), Regele Ferdinand I fntregitarul, Biblioteca Academiei Romane, Bucuresti, 2015, 180 p. + il. —
catalogul expozitiei cu acelasi nume deschisd in Sala Th. Pallady a Bibliotecii Academiei Romane, in intervalul 6-30 iulie
2015. Texte de acad. Ionel-Valentin Vlad, Presedintele Academiei Romane, Adrian-Silvan Ionescu si Alin Ciupala.

MAERE, Jan de, Le chef-d’oeuvre et le cerveau, Editura Avant Propos, Waterloo, Belgia, 2015, 128 p. — studiu care investigheaza
opera de arta si receptarea ei prin corelarea istoriei artei cu stiinta neuorologiei, psihologia si studiul mentalitatilor.

MANDACHE, Diana, Balcicul Reginei Maria, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2014, 204 p. + il — album ce prezinta resedinta regala de pe
Coasta de Argint ca un centru al lumii in care se reunesc personalitdti importante din istoria regalitatii, documentat cu texte din
corespondenta si Jurnal, ilustrat cu fotografii ce nareaza despre dragostea Reginei pentru mare, flori si arta.

MANUCU, Nicole, De Tristan Tzara a Gherasim Luca. Impulsion des modernité roumains au sein de l’avant-garde européennes,
Editura Honoré Champion, 2014, 264 p. — studiu consacrat avangardei roméanesti, propunand o reflectie asupra celor doi
scriitori care ocupd un loc preponderent in lumea modernitatii europene si francofone.

MARIN BARUTCIEFF, Silvia, Hristofor, chipurile unui sfdnt fara chip. Reprezentarile din cultura romdneasca veche si sursele lor,
Editura Mega, Cluj-Napoca, 2014, 391 p. +il. (recenzie in Ars Transsilvaniae, 2014, p. 234).

MARINACHE, Oana; BADEA-PAUN, Gabriel, Edmond van Saanen-Algi, de la Baletele rusesti la Palatul Telefoanelor, Editura
Istoria Artei, Bucuresti, 2015, 208 p. + il. — studiu monografic bazat pe o solidd documentatie de arhiva, dedicat unuia dintre
prolificii arhitecti bucuresteni, cu o stralucitd carierd nationald si internationald ce si-a impartit timpul intre planseta
proiectantului si carnetul de schite al scenografului si ilustratorului.

MARINACHE Oana, Stirbey, resedinte, mosii, ctitorii, Editura ACS, Bucuresti, 2014, 495 p. + il — volum ce valorifica un vast
material de arhiva si reconstituie o imagine de ansamblu a proprietatilor si resedintelor Stirbey din tara si din strainatate,
ilustrand vointa de a ctitori a domnitorului Barbu Dimitrie Stirbey.

MATEESCU, luliana (coord., Editura), Olga Greceanu, Dictionarul zugravilor de subtire, monahi si mireni, Idaco, Bucuresti, 2014,
editia a II-a, 302 p. + il. — scoaterea la lumind a manuscrisului Olgdi Greceanu, important proiect arhivistic, artistic si
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editorial care a beneficiat de sprijinul I.P.S. dr. Irineu Popa, Mitropolitul Olteniei, membru de onoare al Academiei Roméne
(cuvant inainte), precum si de concursul specialistilor: Adina Nanu (prefatd), Doina Mandru (cuvant de deschidere), arh.
Doina Petrescu (nota editoriald), Cristina Cojocaru (consultant stiintific).

MARASOIU, Alexandra; ILIE, Oana (coordonatori), Orasele Moldovei, Muzeul National de Istorie a Romaniei, Bucuresti, 2014,
160 p. + il. — nou volum din colectia ,,Jmago Romaniae”, initiata de Muzeul National de Istorie a Romaniei pentru a
valorifica impozanta colectie de carti postale a institutiei. Textele sunt semnate de Ernest Oberlander-Tarnoveanu, Alexandra
Marasoiu, Oana Ilie si Laura Laptoiu.

MILEV, Ivo (editor), Nikolay Nikolov (1924-1989). A Parisian in Sofia, National Museum of Bulgarian Visual Arts (expozitie in
perioada 19.10 — 10.11.2014), Sofia, 2014, volum bilingv bg./engl., 479 p. + il. — monografie a pictorului si graficianului
Nikolay Nikolov, zis ,,Nicheto”, figurd redescoperitd a boemei artistice a anilor ’60—>70 din cercurile literar-artistice
neoficiale din Sofia, marginalizat in context comunist din cauza copildriei petrecute la Paris si a pasiunii sale constante pentru
cultura franceza.

MOSER, Walter; SCHRODER, Klaus Albrecht (editori), Lee Miller, Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2015, 160 p. + il. — catalogul
expozitiei cu acelasi nume deschisa la Albertina din Viena in intervalul 8 mai — 16 aug. 2015

NANU, Adina, Calatorie in jurul casei mele, Editura UNArte, Bucuresti, 2014, 254 p. + il. — evocare sentimentald a locuintei unei
pretuite profesoare de istoria artei, la origini plasticiana, care isi ilustreaza singura, cu har, paginile memorialistice.

NEGRU, Anemari-Monica, Alexandrina Cantacuzino si migcarea feminista din anii interbelici, vol. 1, Editura Cetatea de Scaun,
Targoviste, 2015, 325p. + il.

NITIS, Olivia, Istorii marginale ale artei feministe. Mostenirea vestica in Europa centrald, estica si de sud-est: influente si diferente,
Editura Vellant, Bucuresti, 2014, 96 p. (recenzie in SCIA, Arta plasticd, serie noud, tom 4, 2014, p. 272).

NOICA, Nicolae, Palatul Academiei de Inalte Studii Comerciale si Industriale si personalitdti din lumea constructorilor, Editura
Vremea, Bucuresti, 2014, 112 p. +il.

NOICA, Nicolae, Palatul Universitatii din Bucuresti si personalitati din lumea constructorilor, Editura Vremea, Bucuresti, 2015,
134 p. +il.

OZENDES, Engin, Photography in the Ottoman Empire 1839—1923, YEM Yain, Istanbul, 2013, 356 p. + il. — o foarte utili istorie a
fotografiei otomane.

PACURARIU, Dan, Arcul stilistic renascentist al arhitecturii franceze, Editura Academiei Romane, 2015, 221 p. (recenzie in SCIA,
tom 5(49), 2015).

PECICAN, Ovidiu, Istoria de sub covor. Critica istoriografica- un reper al actualitatii romdnesti, Editura Adendium, lasi, 2014,
384 p. — instrument util pentru activitatea de cercetare din domeniul istoriei si al istoriografiei de arta.

PENKOVA, Sonya, Bulgarskite hudojniti v Parvata svetovna Voina/ Bulgarian Artists during World War I, Sofia, 2015, 240 p. +
il. — catalogul expozitiei cu acelasi nume, organizata la Muzeul National de Istorie Militara din Sofia.

PETCU, Marcu; DUMITRAN, Adriana, Bucovina de altadata. Chipuri si locuri, Editura Bibliotecii Nationale a Romaniei si
Manastirea Sucevita, Bucuresti, 2014, 324 p. + il. — album de fotografii editat in 8 limbi (romana, engleza, franceza, germana,
italiana, spaniold, rusi si elend), ce beneficiazi de un cuvént nainte al I.P.S. Pimen, Arhiepiscopul Sucevei si Radautilor si de
o introducere a lui Stefan S. Gorovei.

PLAMADEALA, Ana-Maria (coord.); OLARESCU, Dumitru; TIPA, Violeta, Arta cinematografica din Republica Moldova/Academia de
Stiinte a Moldovei. Institutul Patrimoniului Cultural. Centrul Studiul Artelor, Chisinau, 2014, 639 p., cuprins si rezumat in Ib. rusa si
engl., filmografie la fiecare capitol — istoria filmului in Republica Moldova in perioada 1957-2011.

PRODGER, Phillip, E. O. Hoppé — The German Work 1925-1938, Steidl, Géttingen, 2015, 240 p. + il. — prezentarea perioadei
germane din opera marelui fotograf E. O. Hoppé.

POPESCU, Aura, Muzeul Gheorghe Tattarescu — Repertoriul de picturd, Editura Muzeului Municipiului Bucuresti, Bucuresti, 2014,
246 p. + il. — util repertoriu muzeal.

POPESCU, Toader, Proiectul feroviar romdnesc, editura Simetria, Bucuresti, 2014, 296 p. + il. — volumul trateazd un aspect
important al modernizarii societatii romanesti la sfarsit de secol al XIX-lea, importanta priectului feroviar cu toate
implicatiile sale 1n plan politic, social, arhitectural-urbanistic si cultural.

REZEANU, Paul, Brdncusi. Ultimul Dac. Trei capitole din viata, Autograf MIM, Craiova, 2015, 243 p. + il. alb/negru — (recenzie in
SCIA, Arta plastica, serie noud, tom 5 (49), 2015.

ROSENHEIM, Jeff L., Photography and the American Civil War, Metropolitan Museum of Art, New Yrk, 2013, 278 p. + il. —
catalogul expozitiei cu acelasi titlu, deschisa la Muzeul Metropolitan in intervalul 2 aprilie — 2 septembrie 2013.

SAGALA, Sandra K., Buffalo Bill on the Silver Screen. The Films of William F. Cody, University of Oklahoma Press, Norman, 2013,
218 p. + il. — analiza a filmografiei unuia dintre cei mai importanti cercetasi si vanatori din Vestul american care si-a statuat
celebritatea — si legenda — prin spectacole de dramatizare a marii epopei a cuceririi tinuturilor apusene (Buffalo Bill’s Wild
West Show) pe care le-a transpus si pe peliculd in epoca de pionierat a cinematografului.

STANISIC, Gordana, Cedomir Vasic¢. Omnia tempus habent, Fundacija Vujicié kolekcija, Beograd, 2014, 272 p. + il. — prezentarea
bogatei cariere in lumea artelor vizuale a unuia dintre cei mai importanti plasticieni sarbi contemporani, fost rector al
Universitatii de Arte din Belgrad (2004-2009), autor de picturi murale, organizator de expozitii cu piese de patrimoniu si
autor de carti despre uniforme militare.

STAIKOV, Anton, Kratka istori na balgarski komiks, Kibea, Sofia, 2013, 240 p. + il. — valoroasa — si savuroasa — monografie a
benzilor desenate din Bulgaria, de la inceputurile lor in 1892 si pana la zi.

STOICHITA, Victor Ieronim, Cum se savureazd tabloul si alte studii de istoria artei, Traducere de Anca Oroveanu si Ruxandra
Demetrescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2015, 297 p. + il. — nou volum de studii din seria de autor a editurii ce cuprinde o
serie de lecturi de caz — Tizian, Giotto, Lorenzetti, Caravaggio, Sebastian Stoskopff, Vélasquez, Hubert Robert, Warhol —,
atragand atentia asupra fortei detaliului in analiza complexa a imaginii si subliniind necesitatea ,,intelegerii” textelor si contextelor
culturale care o insotesc, pentru ca aceasta sa poata fi,,savurata” (recenzie in SCIA, Arta plastica, tom 5 (49) /2015).
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SERBAN, Alina (ed.), lon Grigorescu. Omul cu o singurda camerd, Sternberg Press, Berlin, 2013, 240 p. + il. — prezentare
monograficd a omului si operei prin texte semnate de Ileana Pintilie, Nuno Faria, Alina Serban, Andreas Krueger, Klara
Kemp-Welch, Marina Alina Asavei.

SERBAN, Alina; DIMOU, Kalliopi; ISTUDOR, Sorin, Vederi incantatoare: Urbanism si arhitecturd in turismul romdnesc de la
Marea Neagrd in anii '60—'70, Editura Asocitia Pepluspatru, Bucuresti, 2015, 263 p. — o analiza pluridisciplinara a acestui
important proiect arhitectural al anilor *’60—"70 din Romania.

TEODORU, Catalin-Andrei, Victor lon Popa. Artistul si criticul plastic, Editura Sfera, Barlad, 2015, 760 p. + il. — laudabila restituire
a bogatei iconografii lasatd de complexul om de culturd Victor lon Popa: dramaturg, gazetar, memorialist, caricaturist,
animator al vietii culturale la sate, co-fondator si organizator al Muzeului Satului din Bucuresti.

TEODORESCU, Sidonia, Mari arhitecti bucuresteni. lon D. Berindey, Editura Vremea, Bucuresti, 2014, 272 p. + il. — studiu care
aduce date noi, atat marelui public, cat si pentru specialisti, privitoare la opera lui Ion D. Berindey, membrul unei dinastii de
arhitecti, creator care a contribuit la dezvoltarea arhitecturii romanesti si la faurirea identitatii Capitalei ei.

TROPPER, Eva; STARL, Timm, Format Postkarte. lllustrierte Korrespondenzen, 1900 bis 1936, Albertina und Photoinstitut Bonartes,
Wien, 2014, 148 p. + il. — studiu dedicat fenomenului colectionarii de carti postale in primul sfert al secolului al XX-lea.

VASIC, Cedomir, Bra¢ De Zon u Beogradu 1888/De Jongh Fréres a Belgrade en 1888, Edicija Foto Artget, Beograd, 2014, 144 p. +
il. — analiza operei fotografice a fratilor De Jongh, ce au calatorit in multe tari din estul Europei, unde au activat o perioada
mai lungd sau mai scurtd, ldsdnd o bogatd iconografie cu subiecte variate: peisaje urbane, scene de gen, portrete de militari si
portrete ale familiilor domnitoare locale.

ZBARNEA, Tudor (coordonator), Bienala Internationald de Picturd Chisindu 2015, 172 p. + il. — catalogul expozitiei organizati in
capitala Reublicii Moldova.

YEATES, Amelia; TROWBRIDGE, Serena (ed.), Pre-Raphaelite Masculinities. Constructions of Masculinity in Art and Literature,
Ashgate Publishing Ltd, Farnham, 2014, 264 p. + il. — culegere de studii dedicate modului cum era reprezentata
masculinitatea de pictorii prerafaeliti: Dante Gabriel Rosetti, William Morris, Edward Burne-Jones si William Holman Hunt,
in raport cu literatura epocii lor.

WILLIAMS, Hannah, Académie Royale. A History in Portraits, Ashgate Publishing Ltd, Farnham, 2015, 394 p. + il. — ampla si
admirabil documentata istorie a Academiei Regale de Pictura si Sculptura, importanta institutie ce a dominat miscarea
artistica franceza in intervalul dintre 1648, cand a fost fondata, si pana la 1793, cand, dupa Revolutie, Jacques Louis David o
desfiinteaza spre a se rizbuna ca-i fusese respinsa o lucrare.

®*% Adrian Ghenie, Darwin’s Room, Romanian Pavilion at the 56® International Art Exhibition — La Biennale di Venezia, Hatje
Cantz Verlag, 2015, 96 p. + il. — elegant album al tandrului pictor roman de succes international, considerat ,,salvatorul
picturii” la editia de anul acesta a Bienalei; albumul contine, pe langa imaginile de foarte buna calitate, eseuri semnate de
Loérand Hegyi si Alexandru Polgar, interviuri de Magda Radu si Mihai Pop (curatorul expozitiei), precum si 0 scrisoare catre
artist de la Philippe Van Cauteren.

***Albert Marquet, Les bords de Seine, de Paris a la coté normande, Somogy editions d’art, Paris, 2013, 120 p. + il, introducere de
Christophe Duvivier, cronologie de Michele Paret — catalogul importantei expozitii dedicate pictorului cu o operd deosebit
de unitara in sinteza stilistica a curentelor de la cumpana veacurilor XIX—XX si in alegerea subiectelor preferate, omogenitate
care i-a asigurat fidelitatea colectionarilor, dar 1-a deservit in aprecierea critica de-a lungul timpului.

*#% Art Nouveau — 110 ani in Romdnia, Muzeul National Peles, Sinaia, 2013, 274 p. + il. — catalogul expozitiei cu acelasi nume.
Introducere de Rodica Rotérescu si texte de Mircea Hortopan, Liliana Manoliu, Macrina Oproiu, Corina Dumitrache, Izabela
Torok si Cornelia Dumitrescu.

**% Bretagne — Japon 2012. Un archipel d’expositions, 12 Musées, Editions Palantines, 2012, 160 p. + il. — catalog elegant al
expozitiei franceze de anvergura, care aprofundeaza raporturile intre aceste doud regiuni si repune in chestiune rolul
japonismului in dezvoltarea esteticii moderniste.

*** Casele de vis ale Reginei Maria — Castelul Balcic, Muzeul National Peles, Sinaia, 2013, 130 p. + il. — catalogul expozitiei cu
acelasi nume. Introducere de Rodica Rotérescu si texte de Mircea Hortopan, Izabela Torok si Cornelia Dumitrescu.

**%* Dan Cioca, Prefatd de Adrian-Silvan lonescu, Editura Institutului Cultural Roman, Bucuresti, 2014, 224 p. + il. — prezentarea
operei unui artist vizual contemporan.

*** Dany Madlen Zarnescu, Centrul de cultura ,,George Apostu” Bacau, apr 2013, 96 p. — album cu texte de Marin Gherasim,
Alexandra Titu, Constantin Prut, Francisco Arroyo Ceballos, Valentin Ciuca si altii.

*** Discreta frumusete: George Stefdanescu-Ramnic 1914-2007, texte de Aurelia Mocanu si Radu Stefanescu, 200 p. + il. — catalogul
expozitiei organizata la Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti”, noiembrie—decembrie 2014.

**% Elena Surdu-Stanescu, Locuri in iubire, Editura Paideia, 2012, 278 p. + il.— album dedicat unei valoroase sculptorite, editat in
conditii grafice remarcabile; texte de Adina Nanu, C. Antim, C. D. Zeletin.

**% George Tiutin: De la materie la sens, Centrul Cultural Palatele Brancovenesti, 2014, 147 p. — album lansat la expozitia de
ceramica ,,Taina pamantului”, In memoriam George Tiutin (1935-2013), prezentata de Doina Mandru.

**% Octavian Olariu: Monoxile etc./Monoxyles etc., Editura si tipografia PIM, lasi, 2015, 108 p. + il. — album dedicat operei unui
apreciat sculptor roman cu frumoasa cariera internationala (Italia, Canada, Franta, S.U.A.).

**% Pictori copisti in Galeria Regelui Carol I, Muzeul National Peles, Sinaia, 2014, p. 138 + il. — catalogul expozitiei cu acelasi
nume. Text de Ruxanda Beldiman.

**% Un bun romdn”. Regele Ferdinand I, Muzeul National Cotroceni, Bucuresti, 2015, 60 p. + il. - catalogul expozitiei cu acelasi
nume deschisa in intervalul 27 mai — 20 iulie 2015. Texte de Stefania Dinu, Madalina Nitelea si Sorin Cristescu.

266



