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Abstract

The scenographic art in the 19th century is shaped by an environment that imports Western traditions
through French and Italian theatre troupes. The fruitful collaboration between Romanian and foreign
troupes has contributed to the creation of a work system that eventually helped create a national
identity in the field of dramatic arts. Starting in 1853 all the way to the end of the 19th century the
theatre inventory lists scenic objects, decor and costumes — definitive proof of Western influence.
These inventories allow the reconstruction of an overview for the theater stage in Bucharest. A
valuable discovery are the sketches and drawings that were identified in the Bucharest National
Archives that corroborates written sources with genuine works of art/genuine testimonies dating from
the middle and second half of the 19th century. The evoked protagonists of scenographic art that
played a decisive part in the evolution of the Romanian theatre were: architect Anton Hefft, his
assistant George de Gaudi, decorative engineer Joseph Miihldorfer and his workshop, painters
Giuseppe Pozzana and Alessandro Ostini, and scenography painter Gaetano Labo.
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Inauguratd la 31 decembrie 1852', institutia Teatrului Mare din Bucuresti va contribui la cultivarea
gustului pentru arta teatrala, va starni interesul publicului initiat, dar §i curiozitatea celui mai putin initiat,
spectacolele dramatice devenind un subiect predilect pentru ziaristii cronicari ai evenimentelor culturale din
epocd. Cercurile intelectuale bucurestene erau favorabile artei dramatice, respectiv trupelor ambulante
italiene si franceze care, venite la Bucuresti, intretin o colaborare fructuoasa cu nucleele teatrale romanesti
abia formate (1850). Trupele straine au contribuit in mod cert la inrddacinarea unor traditii occidentale 1n arta
teatrald si scenografica de la noi. Studiul scenografiei din secolul al XIX-lea scoate la iveald un mediu activ,
in ciuda impedimentelor politice si in ciuda problemelor financiare. Acest segment istoric inregistreaza o
evolutie cruciala pentru toate teatrele roméanesti.

In secolul al XIX-lea, la Bucuresti scenografia se defineste prin pictur, cici ,,zugravii” aveau rolul de
a realiza obiectele scenice, de a le repicta, a reconstitui, a improviza si ,,In sfarsit sa faca tot ceea ce li se va
ordona de antrepriza sau ordinul ei”, dupd cum se mentioneazi intr-un contract de angajare din anul 1858
Conform unui contract incheiat intre antreprenorul trupei italiene, Paul Papanicola, si Directia Teatrelor
din Bucuresti, prima mentiune privind necesitatea unui decorator sau ,,scénographe™ dateaza din anul

* Ana Traci a absolvit in anul 2013 Facultatea de Istoria si Teoria Artei, Universitatea Nationald de Arte Bucuresti. in prezent
este cercetdtor independent, cu specializare in istoria artei scenografice romanesti din secolul al XIX-lea. Adresd e-mail:
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' A se vedea Grigore lonescu, Arhitectura pe teritoriul Romdniei de-a lungul veacurilor, Editura Academiei RSR, Bucuresti,
1981, p. 517: ,,Teatrul National din Bucuresti construit intre 1846 si 1852, dupa planurile arhitectului Heft — decoratia interioara este
opera germanului Miihldorfer — pe locul ocupat altadata de un edificiu vechi, cunoscut de «Hanul Campenencii». Izbutit ca infatisare
si avand o linie arhitectonica simpla si decentd, Teatrul National constrasteaza si ca proportii si ca frumusete cu arhitectura uniforma
si rece a celor doua uriase cladiri care-1 incadreaza: Palatul Telefoanelor de o parte si Palatul Societatii Adriatica, de cealalta”.

2 Arhivele Nationale din Bucuresti (mai jos: ANB), fondul Teatrului National, dosarul 11/1859, p. 3.

3 In textul original, redactat in limba francezi, termenul este scris: Scénographe.
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1848, Aceasta este, conform cercetdrilor noastre, prima aparitie in mediul romanesc a cuvéntului
scenograf”’, termen adus de trupele striine venite la Bucuresti’. Contractele incheiate dupi 1852 cu
antreprenorii strdini de teatru si operd contureaza situatia de ansamblu a Teatrului National din Bucuresti,
oferind informatii asupra corpului de profesionisti — de formatie austriaca si italiand — angajati la acea data
sau referiri la dificultatile financiare ale perioadei de inceput. Documentele mentioneaza necesitatea angajarii
de actori, reparatiile necesare scenei, spatiul destinat picturii de decoruri, achizitionarea de costume si
obiecte scenice.

Citre jumatatea secolului al XIX-lea, de arta scenografica se ocupd o serie de pictori strdini veniti n
mediul romanesc cu trupele ambulante sau la cererea antreprenorilor. Inexistenta unei institutii teatrale in
Bucuresti pana in anul 1852, cand se inaugureaza Teatrul cel Mare, nu inseamna si absenta unei recuzite
scenice. Traseul de evolutie al teatrelor bucurestene puncteaza o activitate fructuoasad incd de la inceputul
secolului al XIX-lea cand se deschide teatrul de la Cismeaua Rosie® (1818) si mai tarziu teatrul Momolo’
(1844) si Bossel® (1849). Decorurile scenice dideau farmec in secolul al XIX-lea prin fast si grandoare,
motiv pentru care nu puteau lipsi din magaziile teatrelor bucurestene. Documentele care pastreaza primele
informatii despre activitatea teatrald din Bucuresti contin putine mentiuni despre cumpdrarea, imprumutul
sau refolosirea decorurilor. In perioada 1848-1852, problema recuzitei scenice apare in contractele
antreprenorilor strdini care se confruntau cu lipsa unui atelier de pictura si a unei magazii de depozitare.
Aceste preocupari demonstreaza interesul pentru Imbogétirea si conservarea recuzitei scenice.

In secolul al XIX-lea decorul pictat rimane elementul de baza al spectacolului; in raport cu el se
ordoneaza Intreaga muncé scenicd. Este vorba despre jocul actorilor, de miscare, de efectele de mizanscena
propriu-zise’. Pictura corespunde dramei romantice, reprezentati prin multitudinea si succesiunea rapida a
tablourilor, prin larga diversitate a cadrului. Orientarea romanticd In scenografie se mai afirma la jumatatea
secolului al XIX-lea prin interesul fati de peisaj, de naturd si prin atractia fati de pitoresc. In aceastd
perioada apar pe scend ,,grandioasele arhitecturi decorative”, interioare in diferite stiluri, cupole imense,
nesfarsite siruri de coloane sau intinderi misterioase de ruine antice.

Arhitectul, care initial avea atributia sd se ocupe de intretinerea institutiei teatrale la Bucuresti,
primeste si functia de conservator, ceea ce implica o atentie deosebitad acordatd depozitarii decorurilor, stérii
masinariilor si a tuturor obiectelor din inventarul Teatrului Mare. Postul de conservator trece in obligatiile

* ANB, fondul Teatrului National din Bucuresti, dosarul 1/1847. In contract antreprenorul italian cerea: ,,D'engager un
Maestro et directeur des Opéras, ainsi qu'un décorateur ou Scénographe pour monter chaque pi¢ce avec des décors analogues, que
indiquent le genre d'Architecture, le lieu et la Véritable époque de I'action”.

> Ibid.

6 Stefan Ionescu, Podul Mogosoaiei — Calea Victoriei, Muzeul de Istorie a orasului Bucuresti, Bucuresti, 1964. Teatrul de la
Cismeaua Rogsie este deschis in anul 1818 de catre domnita Ralu, fiica Iui Voda Caragea. ,,Cismeaua Rosie, asa cum ne aratad
izvoarele, se afla la marginea de nord a orasului si servea taranilor care veneau cu alimente in oras pentru popasul facut la bariera
targului. Domnita Ralu avea inclinatii artistice: canta la pian, admira creatiile lui Mozart si Beethoven si citise Goethe si Schiller.
Impreuna cu tinerii greci de la scoala greceascd Magureanu va improviza un teatru in palatul domnesc. Aici se jucau in limba elina
piese precum «Oreste», «Moartea fiului lui Brutusy si «Dafnis si Cloe»”.

7 Ibid. Sala de teatru Momolo, cunoscuti si sub numele de Teatrul Vechi sau Teatrul Mic, ii apartinea lui Ieronim Momolo.
Acest teatru a fost deschis in anul 1844 ca , teatru de diletanti romani” sub directia lui Costache Caragiale si Costache Mihiileanu. In
acelasi spatiu Matei Millo a jucat in premiera comedia lui Vasile Alecsandri ,,Baba Harca”.

® Ibid. ,In anul 1839 un tapiter sas, Frederich Bossel, cumpérd aripa din dreapta a palatului domnesc, fosta proprietate a
banului Dimitrie Ghica. Reparand-o si completdnd-o cu un fel de case cu un etaj, cladirea este cunoscutd pana la sfarsitul veacului
sub numele de casa Bossel (s.n). in anul 1849 Bossel deschide la etaj o sald de bal si de spectacole, care, mai ales dupi inchiderea
salii Momolo (1853), a adapostit baluri si spectacole de teatru, in afard de cele de la Teatrul National”. Ulysse de Marsillac, ziarist
francez stabilit la Bucuresti inca din anul 1845 ca preceptor al copiilor lui Iancu Slatineanu si apoi profesor la colegiul Sfantul Sava si
la Facultatea de Litere, descrie aceasta sala in ,,Guide du voyageur & Bucarest”, aparut in anul 1872: ,,Exista la Bucuresti o salad in
care se dau reprezentatii: sala Bossel, astfel numita dupa primul ei proprietar. Este situatd pe Podul Mogosoaiei nu departe de Piata
Teatrului. Este o veche sala de bal transformata in sala de spectacol, la intdmplare. Are 22 de loji cam incomode, 100 de staluri in
primul rang si 232 in rangul II. Scena este mica iar lojile artistilor foarte stramte si separate unele de altele prin incheieturi prost
facute [...]. Am avut in sala Bossel campanii franceze, germane si romanesti. S-a jucat «Orfeu in infern» si «Hamlet». Pentru artistii
romani este azilul talentelor ratate sau al talentelor ce se ridica; pentru strdini este o sald convenabild pentru concerte, sedinte de
magnetism, prestidigitate [...]”.Observatorul strdin mentioneaza neajunsurile salii de teatru, dar nu ii subestimeaza, cu toate acestea,
importanta pe care o are pentru scena bucuresteand in asteptarea Marelui Teatru. Iatd ca Teatrul Bossel devine primul laborator de
repetitii al lansarii pieselor romanesti. Acest fapt ne este demonstrat de debutul la 5 august 1850 al lui Matei Millo cu piesa ,,Coana
Chirita”, care a avut mare succes la public.

? Letitia Gitza, ,,Arta spectacolului intre 1849 si 18777, in Istoria teatrului in Romdnia, vol. II (redactor responsabil Simion
Alterescu), Ed. Academiei RSR, Bucuresti, 1971, p. 237-253.
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,»arhitectului teatrului” printr-o porunca a domnitorului Principatelor Romane din 10 noiembrie 1854, fiind
acordat pentru intdia oara lui Gaetano Burelli'’, iar ulterior lui G. Gaudi''.

Numele arhitectului G. Gaudi, facut public de istoricul de artd Oana Marinache ca fiind George de
Gaudi'?, se remarca printr-o activitate impresionanti in cadrul Teatrului Mare alaturi de arhitectul Anton
Hefft. Documentele pastrate il plaseaza pe Gaudi in grupul protagonistilor artei scenografice, motiv pentru
care vom puncta contributia acestui artist scos din uitare.

Intr-o scrisoare din anul 1853, prin care Gaudi solicita postul lui Anton Hefft, el mentioneazi ci se
afld in slujba Departamentului Lucirilor Publice de opt ani'’, fapt care stabileste anul venirii in Bucuresti
spre 1845: ,La intamplarea ca C. Departament (Cinstitul Departament, n.n.) sa fi luat dispozitii Tn aducerea
unui alt arhitect special din strainatate, atunci jos-iscalitul, depasit fiind de o amdgire desarta si spre a-si mai
adauga ceva la drepturile castigate in timp de opt ani slujind statului (s.n.) se multumeste a fi ajutor pe langa
acel arhitect special tot cu leafa care astazi o primeste precum a fost pana acum, iar pana la sosirea acestui
arhitect, jos-iscilitul nu va lipsi ca si pana acum a tine locul de indeplinitor al acestui, dandui-se insa
ajutoarele mai sus aratate”'*,

In anul 1850 Gaudi participa alaturi de Anton Hefft la executarea unei case de straji la bariera din
Ramnicu Sarat". Acelasi proiect de casa se va realiza si in anul 1852 in orasul Campulung, ca urmare a
dorintei exprimate de ,,Comisia Lucrarilor Sistematice din cadrul Departamentului din Launtru” de a repeta
proiectul in mai multe judete din Principatele Roméane'®. In contextul unor lucrari publice incep relatiile de
colaborare intre Hefft si Gaudi, fapt atestat de marturia documentara potrivit careia Gaudi facea parte din
Departamentul Lucrdrilor Publice 1nainte de venirea lui Hefft in Bucuresti si este angajat de autoritati sa-1
insoteasca datorita abilitatilor lui lingvistice si cunoasterii arhitecturii locale. Dorinta de asimilare a traditiilor
occidentale este dovedita de insistenta autoritatilor ca Hefft sa participe si la ridicarea unor cladiri publice cu
scop militar. Functia asistentului Gaudi era sd-l familiarizeze pe arhitectul vienez cu arhitectura publica
romaneasca si sé-i traduca datele proiectelor de arhitectura si devizele de materiale necesare. Desi Gaudi era
activ in Departamentul Lucririlor Publice, functia pe care o detine poate arita cd nu era licentiat in
arhitecturd, dar avea cunostintele de bazd necesare pentru indeplinirea Indatoririlor unui adjunct.

In anul 1851 numele asistentului Gaudi apare in momentul unor pregitiri rapide pentru inaugurarea
Teatrului Mare. Pe 31 august 1851 Hefft adreseaza Directiei locale o scrisoare prin care anuntd ca l-a
insdrcinat pe desenatorul Gaudi sa depuna planurile cladirii la Departamentul lucrérilor publice'’. Acest fapt
demonstreaza cd Hefft aprecia aptitudinile profesionale de care didea dovada Gaudi si capatase incredere in
capacitatea acestuia de a participa la lucrarile de constructie a cladirii. Ca raspuns la aceasta scrisoare
autorititile aproba calitoria lui Hefft si interventia lui Gaudi. Intr-o scrisoare din data de 14 mai 1853
arhitectul Hefft enumera toate lucrarile in curs si care urmeazi a se desdvarsi in lipsa sa'®. El mentioneazi
printre aceste proiecte instalarea aparatelor antiincendiu, realizarea magaziei de decoruri, executarea perdelei
de sarma si realizarea unui inventar complet al tuturor obiectelor venite din Viena si Mannheim. In aceeasi
scrisoare le aminteste autoritatilor ca mai trebuie sa 1l plateasca pe fierarul Johan Anderle din Viena pentru
lucririle de fierarie si pe domnul Miihldorfer pentru zile pierdute ,,din pricina intarzierilor masindriilor”. in
incheiere arhitectul-sef al teatrului mentioneaza: ,,Prin aceste sase articole jos-iscélitul a facut cunoscut C.
Departament detailurile atingatoare de cladirea Teatrului si care se pot executa fard prezenta sa, si fiindca
jos-iscdlitul a savarsit toate celelalte lucrari ale cladirii dupa cum s-a facut cunoscut prin raportul Domnului

10 ANB, fondul Ministerului Lucarilor Publice, dosarul 14/1854.

11 ANB, fondul Ministerului Lucarilor Publice, dosarul 2/1857. Intr-un act oficial se prevede: ,,Consiliul Municipal al
Teatrului invita eliberarea celor 10 galbeni cheltuiti de arhitectul Gaudi, in trebuinta reparatiilor executate la Teatru in anul 1855”.
Documentul precizeaza faptul ca la acea datd Gaudi era angajat. Semnatura arhitectului G. Gaudi se regaseste pe multe cereri de
finantare pentru repararea diferitelor decoruri ,,aduse din Viena inca din anul 1852”, pentru asezarea de rame la decorurile montate
sau pe cereri de decoruri noi. Tot acest arhitect face liste de inventar cu decorurile pastrate in magazia teatrului, inca nemontate de la
sosirea lor din Mannheim.

12 A se vedea ,,Familia Gaudi”, Arhiva de arhitecturd, http://arhivadearhitectura.ro/arhitecti/familia-gaudi/, consultat ultima
oara pe 20.06.2015.

13 ANB, fondul Ministerului Lucdrilor Publice, dosarul 131/1853, p- 149.

"4 Mentionam ¢4, in transcrierea tuturor documentelor citate in articol, am péstrat grafia originala.

'* ANB, fondul Ministerului Lucarilor Publice, dosarul 26/1850, p. 4.

' Ibid., p. 20.

17 ANB, fondul Ministerului Lucarilor Publice, dosarul 191/1851, p. 44.

18 ANB, fondul Ministerului Lucirilor Publice, dosarul 125/1853, p. 28.



Slatineanu N. 25 — 20 si al D. Comisar ... Aduc rugéciune Cinstitului Departament conform asigurarii Marii
Sale lui Voda, sa bine voiasca ai da din cel mai scurt soroc banii voiajului lui la Viena si despagubirile ce se
cuprind in raportul N. 219 de la 27 august 1852 si N. 60 de la 7 maiu 1853: iar la Intdmplare de o noud
intarziere, jos-iscalitul lasa raspundere asupra Cinstitului Departament”.

Dupa plecarea lui Hefft la Viena, asistentul Gaudi este insarcinat de Directia Lucrarilor Publice sa
continue proiectele incepute de predecesorul sau. In aceastd perioada Gaudi indeplineste functia de arhitect
fara a avea o facilitate juridicd din partea autoritatilor. Pe 3 iunie 1853, Gaudi adreseazd o cerere
»,Departamentului din Launtru” pentru obtinerea functiei de arhitect cu drepturi depline:

»dunt trei luni decand jos iscalitul pe langd functiile ce a avut chiar pana astizi la Cladirea Teatrului
National, ca ajutor al D. Hefft arhitectul acestei cladiri, se vede necontenind primind porunci si ofitiale de la
Cinstita Directie Centrald a lucrarilor publice, pentru lucrari de diferite caractere speciale de importanta si
raspundere, care nici cum nu stau in trebuinta slujbei sale, precum acesta se va cunoaste din alaturata aci lista
de lucrarile savarsite In urmarea pomenitelor porunci.

Aceste lucrdri care priveau pe un arhitect special iar nu pe jos iscélitul, le-a indeplinit singur desi chiar
nu sacrifia ora ceasurilor sale de prisos (dator fiind tot odatd a nu neglija lucrurile teatrului care urmau a se
face) vrand pe de o parte a dovedi Cinstitei Directii Centrale ca s-a silit pentru buna opinie si incredintarea ce
i-a ardtat insarcinandu-l cu asemenea proiecte superioare, iar pe de alta cunoscand si trebuinta ce avea statul,
a dorit de ai da dovezi de capacitate si activitate sa ca si in anii trecuti pe cand Domnul Hefft, seful
despartirii (sectiei, n.n.) de arhitecturd a fost trimis cu trebuinta statului la Viena si jos iscalitul a indeplinit
singur, fard vre-un alt ajutor nu numai cele mai grele constructii ale cladirii teatrale dar si alte lucrari ale
statului ce priveau pe seful despartirii de arhitecturd.”"”

Marturisirile facute de Gaudi dezvéluie informatii importante despre activitatea lui in spatiul roméanesc,
faptul cé era angajatul Directiei Centrale a Lucrarilor Publice si cad a indeplinit functia de ajutor de arhitect
pentru o perioada de trei luni, fapt care nu anuleaza o colaborare anterioara cu Hefft. Conform datelor oferite de
Gaudi, in perioada 3 aprilie-3 iunie 1853, a lucrat la Teatrul Mare pe post de ajutor, iar in anul 1852, cu ocazia
calatoriei arhitectului Hefft in Viena, a urmarit desavarsirea constructiilor. El participa la finalizarea tuturor
lucrarilor lisate de Hefft, inclusiv la instalarea pompelor antiincediu. Intr-o scrisoare din anul 1853 Anton Hefft
incredinteazi montarea aparatelor antiincediu mecanicului Gilbert si asistentului Gaudi®. Acest gest
demonstreaza increderea acordatd de arhitectul vienez colaboratorilor sdi de la Teatrul cel Mare. Desavarsirea
tuturor lucrarilor de constructie si asigurarea teatrului cu aparate antiincediu i-a adus lui Gaudi recunoasterea
din partea autorititilor. In 1857, intr-un raport de evaluare a magaziei si a decorurilor depozitate in ea, Gaudi se
semneaza drept ,,Arhitectul special al Teatrului”, pozitie profesionala care demonstreaza aprobarea Directiei de
a-1 pune in drepturi depline®'. Tot in acelasi an Gaudi face o inspectie generali a obiectelor nemontate venite de
la Mannheim si raporteaza ,,Onorabilei Directii Superioare a Teatrelor din Principat” starea decorurilor si
metodele de prevenire a deterioririi acestor obiecte™.

Cunostintele in arhitecturd si capacitatea de analiza a situatiilor care ar putea provoca un incident
periculos il determina pe Gaudi in anul 1858 sa faci o descriere completd a ,,Noului Teatru din Bucuresti™?’.
Descrierea este plind de detalii privind amplasarea urbanisticd a cladirii teatrului fatd de Podul Mogosoaiei si
situarea incaperilor cu functiile lor. Acest document oferd o imagine completa a Teatrului in contextul urban
de la jumatatea secolului al XIX-lea. Indiciile legate de planul cladirii, relatate de catre arhitect cu lux de
amanunte, demonstreaza abilitatile profesionale dobandite pe parcursul a doisprezece ani de activitate in
cadrul Directiei Lucrérilor Publice.

Pe langd munca pictorului si a arhitectului, un rol deosebit in realizarea scenografiei il au masinistii
care asigurd suportul tehnic al piesei, efectele iluzioniste de mare efect castigind teren in randurile
publicului. In tratatul sau privind istoria teatrului romanesc, Ioan Massoff mentioneaza: ,,Teatrul secolului
al XIX-lea a fost preocupat de imbunatatirile pe care i le-ar fi putut aduce progresul tehnic. Scenografia tinde
s-o0 ia inaintea operei dramatice, sd se afirme ca un scop in sine, masinaria si trucurile scenice substituindu-se
textului.”** Teatrul este institutia care supravietuieste datoriti publicului; contactul stabilit intre actori si

' Ibid., dosarul 131/1853, p. 149.

2 1bid., p. 72.

2! Ibid., fondul Teatrului National, dosarul 2/1857, p. 120.

2 Ibid., p. 137.

2 Ibid., dosarul 11/1860, p. 38.

2 Joan Massoff, Teatrul romdnesc. Privire istoricd, Vol. II (1860—1880), Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1966, p. 457.



privitori defineste universul dramatic. in secolul al XIX-lea masiniriile teatrale au entuziasmat privitorul prin
scene din Infern si zboruri in Paradis, disparitii misterioase sau schimbari instantanee ,,la vedere” ale unor
peisaje mirifice ori prin efectul de plutire a cordbiilor pe mare. Listele de inventar ale teatrului scot la lumina
amintirea unor obiecte din repertoriul tehnic care fac deliciul publicului in aceasta perioada. Un astfel de
spectacol, cu bogate elemente iluzioniste, produse prin miscarea actorilor, prin jocuri de lumini si diversitate
vestimentard, se impune pe scena romaneascd, avand mare succes.

Recuzita scenicd si mobilierul Teatrului Mare din Bucuresti sunt aduse de la Viena in anul 1851 la
cererea arhitectului Anton Hefft. Acesta se angajeazd sa mobileze cladirea, motiv pentru care participa la
invitarea unor mesteri competenti in dulgherie, tamplarie, vopsit si alte meserii necesare pentru desavarsirea
muncii arhitecturale. Prin intermediul a doi bancheri vienezi, Curtis si baronul de Philippsborn, arhitectul
Hefft contribuie la angajarea mesterilor potriviti, printre care se numdra si inginerul masinist-decorator
Joseph Miihldorfer din Mannheim®. Numele bancherilor vienezi apar si in corespondenta lui Stirbei Voda
din anul 1851, in care se discuta procedurile de achizitionare a decorurilor necesare Teatrului Mare®.

Joseph Miihldorfer marcheazd momentul de inceput al scenografiei in spatiul bucurestean cand
acceptd sa doteze teatrul cu cele mai noi masinarii ale timpului. La Arhivele Nationale din Bucuresti, in
fondul Ministerului Lucarilor Publice, se pastreaza corespondenta referitoare la mobilarea teatrului si la
formarea santierului de mesteri care aveau si termine cladirea. In aceste dosare apare pentru prima dati
numele ,,zugravului Miihldorfer”, care, datorita eforturilor arhitectului Hefft, este solicitat sa realizeze toata
masindria scenei si decorurile potrivite’’. Pentru negocierea contractului si stabilirea platii, arhitectul Hefft
face o calatorie la Mannheim, unde il convinge pe maestrul masinist si decorator sa realizeze recuzita
completd a noului teatru. Tot in acelasi an, ,,Masinistul de Teatru si Zugrav de Decoratii al Marelui Ducat de
Baden in Manheim” semneaza un contract intre ,,domnii imputerniciti ai Stapanirii Tarii Romanesti” pentru
stabilirea conditiilor si a termenului de lucru pentru 52 de decoruri $i pentru masinariile necesare Teatrului
Mare®®. Atasat contractului se pastreaza si o mostrd originald de panzi pe care este scris in ulei: ,,Mustru de
panzi pentru zugrivia decoratiilor la Teatru National” (Fig. 1)*. La scurt timp dupa semnarea contractului,
la 17 iunie 1851, Joseph Miihldorfer trimite lista completd a acestor ,,decoratii”, cu observatiile de rigoare
pentru instalarea si folosirea lor. Lista originala, redactatd de inginer in limba germand, a fost tradusd de
catre traducdtorii romani in limba romana cu litere chirilice. Sunt enumarate urmatoarele obiecte:

»Perdele mari impreuna cu portalul bucéti 52

Culise pana la 140

Sufite 50

Pereti deosebite 10

Buciti de preschimbare ca la 120"

% A se vedea Carl-Friedrich Baumann, Miihldorfer Joseph, in Neue Deutsche Biographie, vol. 18, Berlin, 1997, p. 273.
Joseph Miihldorfer sau Miihldorfer se naste pe 10 aprilie 1800 in Meersburg, Ducatul Baden, si moare pe 8 martic 1863 in
Mannheim. In bibliografia existenta Miihldorfer este recunoscut drept inginer si decorator de teatru din spatiul german. Artistul a
crescut in Miinchen, unde in copilarie canta in corul teatrului de operd, motiv pentru care se indragosteste de aceastd arta. De copil i
placea sa mestereasca decoruri teatrale si machete de scend iar la varsta de 14 ani construieste un teatru de marionete si se angajeaza
ca ajutor la Teatrul de Vara, de la periferia orasului, unde lucreaza pe parcursul a doi ani. Din anul 1818 devine masinist de teatru la
Bayreuth, unde il intdlneste pe mecanicul Adolph Holzl. Din 1822 lucreaza la Teatrul din Niirnnberg, iar in 1826 participa la
reformele scenice intreprinse la Aachen. Ca o continuare a acestor realizari, in anul 1828 lucreaza la Teatrul de Opera din Koln.
Miihldorfer continua sa experimenteze si in anul 1829 se aldturd trupei din Aachen pentru un turneu la Paris, moment in care se
familiarizeazd cu modul de organizare si functionare de la Opéra Comique si cu sistemul de realizare a decorurilor de acolo.
Experienta acumulata i asigura din anul 1832 un contract pe termen nelimitat cu Teatrul de Opera din Mannheim, cladire ce va fi
complet reconstituitd sub conducerea sa. Perioada reconstructiilor dirijate de Miihldorfer la Mannheim se desfasoara intre anii 1853—
1855, deci imediat dupa inaugurarea Teatrului Mare din Bucuresti. Miihldorfer se bucura de aprecierea contemporanilor sai; multe
teatre din Europa Centrald sunt construite §i reconstruite dupd proiectele inginerului. Era invitat pentru montarea celor mai
complicate masinarii din punct de vedere tehnic ale vremii, de exemplu redarea unui rau curgdtor pe scend in actul al II-lea al operei
Dinorah de Giacomo Meyerbeer (1859), care a avut premiera la Paris. Tot el face posibild redarea unor fenomene naturale prin
intermediul ingineriei, cum ar fi efectul de foc si apa pentru Flautul fermecat de Mozart sau cel de naufragiu pentru Asediul
Corintului de Rossini. Asistentul decoratorului in lucrarile sale tarzii a fost fiul sau, Wilhelm (1835-1867).

% Nicolae lorga, Mdrturii istorice privitoare la viata si domnia Iui Stirbei-Vodd, Institutul de Arte Grafice si Editura
Minerva, Bucuresti, 1905.

27 ANB, fondul Ministerului Lucrarilor Publice, dosarul 191/1851, p- 60.

28 Ibid., p. 63.

2 Ibid., p. 75. Acest material presupune o panza subtire si ieftini, alegere motivata de autorititi prin faptul ci astfel vor avea
preturi mai mici la transport si aceste decoruri vor rezista in timp. (A se vedea hotararea dosarul 191/1851, ANB, fondul Ministerului
Lucrarilor Publice, p. 100).

3 Ibid., p. 151.



Se mai stie ca Miihldorfer nu vine personal la Bucuresti, ci trimite trei elevi priceputi din atelierul sau,
care aveau cunostinte temeinice In mecanica, fierdrie si tAmplarie. Acest lucru este mentionat intr-un raport
scris de George de Gaudi in anul 1854, in momentul in care trebuie sa identifice toatd recuzita pastratd in
magazia Teatrului Mare. Gaudi se adreseaza autoritatilor sé ii scrie maestrului Miihldorfer din Mannheim
pentru a i se solicita trimiterea unui ucenic capabil sa identifice decorurile pictate in atelierul dascalului sau.
Cu aceeasi ocazie Gaudi propune Directiei Generale sa angajeze trei mesteri: un mecanic, un fierar si un
tamplar din Mannheim, care au participat la instalarea recuzitei in 1852°".

Transportul decorurilor din Mannheim se realizeaza in mai multe etape. in vara anului 1852 Anton
Hefft mentioneza intr-o scrisoare ca recuzita destinatd Teatrului Mare trebuie facutad ,,pana la deschiderea
Teatrului din Bucuresti, catre sfarsitul lui octombrie 1852°%. Termenul de executie si livrare a comenzii nu a
fost respectat motiv pentru care masindriile complicate au intirziat s& soseasca. Primele decoruri au ajuns in
Bucuresti in iarna anului 1852 iar al doilea vapor programat si vina in anul 1853 nu a putut naviga ,,din
pricina sciderii al apelor prin toati Germania™. Pe data de 9 noiembrie, anul 1853, Miihldorfer adreseazi o
scrisoare arhitectului Hefft prin care explicd motivul acestor intarzieri: ,,Chiar de nu am savarsit toate
socotelile si nu pot sosi a va Tmpartasi rezultatul Indata dupa ce se vor aduce toate hartiile. Pana atunci va
instiintez cele ce urmeaza. Miercuri in 5 octombrie de dimineata a pornit de aicea [...] de pe urma in care se
aflda restul Decoratiilor, s-a aldturat pe langd dansa o altd 1aditd mica cu perdelele si [...] In aur pentru
impodobirea Salonului de Bal. Aceastd de iznoava intarziere s-a pricinuit din nenorocirea mea, fiindca eu, ca
sd ispravesc toate lucrdrile curand incredintasem facerea Decoratiei al ulitei zugravului de la Teatrul al Curtii
din Meiningen care ne infatiseaza un atestat foarte bun, si se numeste cel mai bun ucenic al vestitului
«Cvalion™*. Dar care fu spaima si mahnirea mea, cand trimitindu-mi acea Decoratie, nu doar ca am fost
ingelat infatisandu-se inaintea ochilor mei in tot chipul netrebnic. Asa dar pe langi [...] zugravelii si paguba
de 250 fiorini dupa invoiald, am mai pierdut si 24 zile vremea””. Lizile trimise de Miihldorfer in toamna
anului 1853 ajung in Viena si raman in ingrijirea lui Mihail Curtis pe perioada iernii. Drept dovada,
banchirul Curtis si Anton Hefft pe data de 13 ianuarie 1854 realizeazd o ,listd atingdtoare de restul
decoratiilor ce se mai afla aici (Viena, n.n), se poate vedea ca toate decoratiile si mobila scenei s-au predat de
catre D. Miihldorfer. Se mai raporteaza cé din tracest rost de decoratii ce se afla aici in doua 1z, s-au pornit
pe uscat numai lada cea mica in care se afla perdelele de stofa si [...] trebuincioasa penstru sala de bal, iar
lada cealalta fiind prea voluminoasa se va porni primavara cu Vaporu™®.

Printre obiectele venite cu intarziere se regasesc si decorurile pentru montarea in teatru a unei sali de
bal (Fig. 2 si Fig. 3), mentionate in documentele de corespondenta din iarna anului 1854. Lazile cu obiecte
ajung la Bucuresti la 24 mai 1854, conform unui raport vamal care inregistreazi continutul cutiilor primite®’,
In anul 1853, dupi plecarea echipei vieneze, autorititile roméne se confrunti cu mai multe probleme de
montare si de conservare a obiectelor venite de la Mannheim. Cu aceasta ocazie i se solicitd d-lui Miihldorfer
sa trimitd o descriere detaliata si planuri lamuritoare pentru instalarea acestor decoruri. La data de 24 ianuarie
1854, ca raspuns la aceasta cerere, Miihldorfer trimite o descriere si mai multe planuri pentru montarea salii
de bal®®. Scrisoarea ii este adresata d-lui Hefft, arhitectul intermediarului austriac din Viena care se intorsese

31 ANB, fondul Ministerului Lucririlor Publice, dosarul 125/1853, p. 199. Raportul scris de Gaudi pe data 4 februarie 1854
contine urmatoarele mentiuni: ,,Cat despre gasirea acestor masinisti jos iscalitul crede cd nu vor fi altii mai nimeriti decat acei trei
indivizi din Mannheim ce si-au propus slujbele lor anul trecut, din care unul este mester bun de tamplarie, celalalt de fierarie si cel
de-al treilea Mecanic. Acestia pe langa avantajul ce 1-au a fi lucrat la mai multe Teatruri insemnate din strainatate, uneste si pe acela
ca au lucrat chiar de la inceput si la asezarea masinilor acestui Teatru, prin urmare nu numai ca cunoaste (sic/) cu desavarsire
asezarea masinariei si a decoratiilor, da la o intamplare de stricaciune ei vor face cuvenitele reparatii”.

*2 ANB, fondul Ministerului Lucrarilor Publice, dosarul 191/1851, p. 155.

33 ANB, fondul Ministerului Lucrarilor Publice, dosarul 125/1853, pag. 68.

3 Numele ,,Cvalio”, aparent de origine italiand, se poate referi la scenograful V. Carnevali, activ la Inceputul secolului
al XIX-lea alaturi de F. Fantanesi. Scrierea numelui probabil a suferit modificari In momentul traducerii manuscrisului din limba
germand. Carnevali lucreza in colaborare cu Fantanesi la realizarea unor scene de spectacol, precum este exemplul reprodus prin
incizie de E. Montavoci si publicat de Ferrari, reprezentand un grandios portic circular cu duble coloane ionice, pe de o parte in
umbrd, pe de altd parte In lumind, avand in centru un templu derivat din conceptia Panteonului sau mai bine zis, o reconstituire a
templului roman pe plan circular. (Vezi Valerio Mariani, Storia della scenografia italiana, Rinascimento del libro, Firenze, 1930, p. 78.

*> ANB, fondul Ministerului Lucrarilor Publice, dosarul 125/1853, p. 69.

3 Ibid., p. 194.

37 Ibid., p. 188.

38 Ibid., p. 193.



in Imperiu in vara anului 1853. Descrierea ajunge in Bucuresti si este tradusa in romana de autoritatile locale,
poate chiar de Gaudi. Pentru ca este una dintre putinele descrieri complete Insotite de planuri realizate de
maestrul Miihldorfer, ea merita analizatd ca model pentru activitatea destinatd teatrului de la Bucuresti a
»~Masinistului de Teatru si Zugrav de Decoratii”:

»Irebuie mai intai s observati cd aceasta asezare este diferitd fiindca trebuie pentru dansa un mester
de teatru cu stiinta si mai vartos la sipcuiala decoratiilor ce urmeaza a fi cu bagare de seama ca ramele sd nu
se facd prea groase si a nu se scdpa din vedere si sala cea miscatoare si mare dupa cum trebuinta cere.
Alaturat pe langad aceasta mai trimit doud planuri de acea asezare, pe care s-a insemnat cu cifre partile
decoratiilor [...]”.

Alaturat acestor planuri, Miihldorfer trimite si schite ale scenei, infatisand cateva coloane si o cortina
trasa, nuantand astfel bogéatia scenei romantice (Fig. 4). Crochiurile realizate sunt folosite ca puncte de reper
pentru montarea corectd a peretilor si nu reprezintd un model pentru imaginea de ansamblu a salii de bal.
Numerotarea fiecarui perete corelatd cu descrierea exactd demonstreaza profesionalismul maestrului german.

Precizia si rigoarea in amplasarea si prezentarea acestor obiecte este demonstratd de regulile
mentionate in incheierea scrisorii, care semnaleazi necesitatea manevrarii acestora cu multa atentie: ,,In sala
din urma mai observ ca peretii laterali se poate cunoaste prea lesne din ramele aratate Tn zugravia de
trebuinta locului trebuindu-se a pune oglinzile cele mari ce s-au destinat pentru sala Balului apoi cé, cu
intinderea acelei decoratii sa se cheme deosebita bagare de seama a lucratorilor ca sd urmeze cu mai mare
curatenie spre a nu le murdari fiindca fata zugraviei este deschisa si delicata, si expuse fiind aceste decoratii
aproape de vederea publicului s-ar cunoaste si cea mai mica pata pe dansele.”

Asamblarea succesiva a peretilor recomandatd de Miihldorfer respectd un proces precis de constructie,
potrivit unor etape arhitecturale ce presupun o evolutie de la baza spre varf. Doar un mester strain avand
cunostintele si experienta necesare montarii $i manevrarii acestor obiecte putea sd inteleaga si sa aplice
metodele de lucru recomandate de Miihldorfer la jumatatea secolului al XIX-lea. Nu este lipsit de importanta
faptul ca, in introducerea descrierii, decoratorul mentioneaza necesitatea angajarii unui mester priceput la
astfel de lucrari, cu cunostinte de mecanica, de fierarie si de tamplarie.

Doverzile vizuale care s-au pastrat fac parte din madrturiile scurtei epoci prospere in care echipa
austriacd vine n spatiul bucurestean, ridica si doteaza primul Teatru National. Institutia cladita prin eforturile
echipei austriece imprumuta din spatiul Europei Centrale cele mai moderne inovatii tehnice si cele mai bune
practici de lucru. Rezultatul muncii se reflectd in cronicile vremii care descriu entuziasmul publicului la
vederea noului teatru. Decorurile si masinariile pentru teatrul din Bucuresti reprezinta una dintre lucrérile
tarzii realizate de Miihldorfer si atelierul sau, unde activa si fiul sdu Wilhelm. Aceastd comanda este urmata
de reconstruirea interioard si exterioard a Teatrului National din Mannheim, moment care Incununeaza
activitatea ,,zugravului-inginer” Miihldorfer. Este perioada celor mai importante realizari profesionale, care
include si lucrarile pentru Teatrul din Bucuresti.

Corespondenta care dovedeste importul de obiecte din Occident in anul 1851 Inregistreaza si numele
pictorului Joseph Pozzana. Printr-o scrisoare ineditd, datatd 26 iunie 1851, pictorul isi propune serviciile
pentru realizarea primelor obiecte scenice ale teatrului care urma sa fie inaugurat:

,Cu gandul ca este suficient timp de gandit la decorurile scenice ale teatrului, care se ridica la nivelul
Altetei Voastre, Imi asum libertatea de a-mi oferi umilele servicii Altetei Voastre pentru ca sd mi se
incredinteze Inceperea lucrarilor. De mai multi ani sunt decoratorul Teatrului actual si cred ca am totdeauna
bucuria de a merita elogiul publicului si sd-i ofer decoratii, care, Tnainte de mine, nu aveau nici o idee, pentru
ca teatrul nu si-a permis sa le ofere totdeauna toata frumusetea si perfectiunea doritd. Primele decoruri pentru
un teatru de aceasta importanta contine:

1 camera nobila; 1 camera de dormit; 1 cladire; 1 sald de anti-camerd; 1 camera de primire bogata;
1 camera rusticd; 1 gradind; 1 munte practicabil; 1 sat; 1 Inchisoare; 1 piata publica; marea.

Aceste 12 tablouri vor costa Intre 6 si 14 galbeni cu culise analoage fara panza si nici sasiu.

2 mari perdele de avan-scena.

Prima va reprezenta o vedere a Bucurestiului, cu Filaretul, cu cateva figuri in costume nationale. A
doua 1l va reprezenta pe Appolon pe carul sau inconjurat de Muze. Marginile acestor perdele vor fi lucrate in
aur. Fiecare va costa cate 50 galbeni.

3 Ibid., p. 204.



12 culise orizontale si verticale pentru incadrarea scenei cu aur si draperii. Aceste vor costa in total la
48 galbeni.”*

Aceastd scrisoare demonstreaza interesul unui scenograf strdin de a realiza un numar considerabil de
obiecte destinate scenei bucureste. Daca pana in anul 1851 recuzita scenica era constituitd din obiecte lasate
de trupele ambulante, constructia Teatrului Mare devine o ocazie §i un eveniment important pentru care se
pregatesc decoruri.

Mai tarziu, in anul 1858, o cerere de angajare scoate la lumind semndtura altor pictori, Giuseppe
Pozzana si Alessandro Ostini. Nu se stie dacd Giuseppe este acelasi pictor care se semnase, in 1851, Joseph
Pozzana. Numele pictorilor Pozzana si Ostini figureaza in plangeri din anul 1859, aparute din cauza unui
conflict intre cei doi, pe de o parte, si antreprenorul teatrului italian V. Hiott, pe de alta. Prin cerere,
inregistrata la 9 octombrie 1858, ei se angajeazd sia zugrdveasca golurile tavanului si decorurile necesare
teatrului, cu conditia ,,ca slujba sa fie permanenta peste tot anul dupa cum sunt si in altul statu al Europi, ca si
masinisti adusi din strainatate”*'. Acesti doi pictori veniserd la Bucuresti in 1858 la cererea trupei de opera a
lui V. Hiott.

Contractul de angajare a celor doi pictori incheiat cu Hiott dateazi din 2 septembrie 1858*. Pictorii
Pozzana si Ostini sunt angajati 1n calitate de ,,pictori scenografi in Teatrul Italian din Bucuresti, in sezonurile
de toamna, care va fi postul cel cer 1858—1859, care s-ar incepe cu ziua de 15 septembrie, care se vor ispravi
cu ziua aproape de 15 martie 1859 [...]”. Pe 26 martie 1859, ca urmare a expirarii contractului si a unor
conflicte, Alessandro Ostini anuntd Onor. Comisariat al Teatrelor cd este silit sa plece din Bucuresti, la
Galati si lasi. Cu aceastd ocazie roagd s i se ,,porunceasca” D-lui V. Hiott sa desfaca contractul intr-un timp
cAt mai scurt si ,,53 pliteasca cheltuiala pentru fiecare zi care il opreste in Bucuresti”*. Un act doveditor al
plecirii pictorului Giuseppe Pozzana din Bucuresti nu se pastreaza. In schimb, intr-un dosar de documente
din anul 1861 descoperim un proiect de iluminat si incélzire a Teatrului realizat de fratele lui Giuseppe
Pozzana, Alessandro, care se prezintd ca ,.tinichigiu, compuitorul lustrului si iluminatorul marelui Teatru
Feniu (Fenice, n.n.) in Venetia, fratele raposatului Giuseppe Pozzana, intr-o epoci fost pictor al Teatrului”**.
Numele Pozzana apare si spre sfarsitul secolului al XIX-lea intr-un raport scris de Antonio Pozzana, pentru
executarea unor lucrari pentru piesa Fdntdna Blanduziei®. Acest fapt demonstreaza ci familia Pozzana
colaboreaza cu autoritatile Teatrului Mare, oferindu-si serviciile, pentru mai bine de treizeci de ani.

Giuseppe Pozzana si Alessandro Ostini au activat la Teatrul Mare pentru o perioada scurta, fapt
dovedit de venirea in anul 1859 a pictorului Gaetano Labo*.

La inceputurile artei scenografice la noi, autoritatile Teatrului Mare au acordat o concesiune
antreprenorului strdin Paul Papanicola, care isi lua obligatia sd asigure pe scena nationald in primul rand
spectacole interpretate de o trupa italiana de opera. De altfel, stagiunile sustinute in capitalele celor doua
Principate de trupe striine de teatru sau operd nu constituiau o noutate. in Tara Roméaneasca, Opera italiana
functiona Incd din toamna lui 1843, cand o trupd condusa de Basilio Sansoni isi Incepe stagiunea la sala
Momolo cu Norma de Bellini; lui Sansoni i vor urma alti directori-impresari, intre care Papanicola, activ la
Bucuresti inainte de 1850. Prin urmare, decizia de a imparti scena Teatrului Mare intre trupa dramatica
romaneasca si cea lirica italiand venea 1n continuarea unei traditii, determinate de gustul cosmopolit al unei
parti din protipendada care Incuraja reprezentatiile strdine si le frecventa cu mai multa placere decat pe cele
nationale. Din acest motiv arta scenografica evolueaza la noi intr-un mediu cu precéddere italian. Cazul celor
doi pictori italieni prezentat mai sus este relevant pentru conturarea situatiei de ansamblu a Teatrului Mare
din Bucuresti la jumatatea secolului al XIX-lea. Lipsa de spatiu si bugetul restrans al teatrului au constituit
un impediment in realizarea decorurilor necesare, artistii fiind obligati sd repicteze cortine vechi sau sa
improvizeze decoratia scenei cu obiecte ramase de la piesele anterioare de teatru sau opera. Desi activitatea
acestor pictori-scenografi a fost scurta, contractul care se pastreaza, reclamatiile antreprenorului, plangerile si

40 ANB, fondul Ministerului Lucrarilor Publice, dosarul 191/1851, p. 70.

4l ANB, fondul Teatrului National, dosarul 4/1858, p. 13.

2 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 11/1859, p. 23.

® Ibid., p. 17.

* ANB, fondul Teatrului National, dosarul 6/1862, p. 4.

4> ANB, fondul Teatrului National, dosarul 8/1884, p.42.

% Conform necrologului redactat de Nottara, Gaetano Labo este niscut la Piacenza (Italia) in 1828. A lucrat la teatrele de la
Milano, Venetia si Barcelona. In anul 1859 vine in tara sa lucreze cu trupa de opera a lui V. Hiott si rimane in spatiul romanesc pand
in 1889 cand moare. (Romdnia liberd, 14 iunie 1889, apud Istoria teatrului in Romdnia, vol. 11, p. 246).
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situatiile de conflict minutios relatate in documente sunt o marturie relevanta a conditiilor precare, incipiente,
pe care le putea oferi Teatrul Mare catre 1860—1870 colaboratorilor straini.

Gaetano Labo este activ in Teatrul Mare din Bucuresti in perioada 1860—1889. Anul venirii in
Bucuresti este mentionat in necrologul scris de Nottara pe data de 5 iunie 1889 si publicat in ziarul Romdnia
libera din 14 iunie: ,,La anul 1859 d. Hiotu adusese in Bucuresti opera Italiana si fiindca pe vremea aceea in
teatru nu se afla nici un pictor de decoruri, cerceta aiurea, in Italia, despre unul cu pricepere indestulatoare in
arta scenografica si i se recomanda pe Labo care de ndaté ce puse piciorul in tara romaneasca se vazu ca era
omul mestesugului, pensula sa atrase admiratia si aplauzele tuturor cunoscatorilor si nu o datd Labo a fost
chemat la rampa de catre publicul nostru. De atunci ramase in tara si fu angajat la Teatrul National de catre
stat, ca scenograf. In timp de 30 de ani, cit a ocupat acest post, a imbogitit scena noastrd cu decoruri
vrednice de admirat.”*’Momentul venirii in Bucuresti, stabilit de Nottara, nu este certificat de documente
doveditoare.

Numele pictorului Gaetano Labo apare pentru prima datd pe o lista de cheltuieli facute pentru decoruri
in luna iulie 1860, Printre cheltuieli apare si leafa pictorului Labo pentru sapte luni, fapt care stabileste
momentul de inceput al activitatii la teatru din Bucuresti n ianuarie 1860. Un act doveditor al angajarii
artistului este ,jurnalul” sedintei Comitetului general al Teatrelor din data de 12 septembrie 1860".
Administratia teatrului mentioneaza ca pictorul trebuie sa posede: ,,cunostinte speciale, si quare sa fie obligat
a indeplini tote trebuintele ce se vor ivi relative la formarea atat a decorurilor nuoi, pentru quare si se va
cumpdra materialul necesar, quot si a reparatii quelor vechi, quare se vor face cu materialul sau, pe langa
aqueste insarcinat si cu conservarea lor in buni stare si subt a sa raspundere™. In acelasi act este mentionat
necesitatea angajarii imediate a pictorului Labo, salariul ce i se cuvine si data de incepere a contractului: ,,A
se angaja chiar acum 1ndata D. Labo, cunoscut qua singur aquai quare ar putea corespude trebuintelor que se
aratd mai sus, iar drept onorariu i se va plati quate lei septe sute opt-zeci si cinci pe lund din fondurile
Theatrelor que se afla la Municipalitate cu incepere de la 15 August de quand dupa trebuintd s-a chemat in
lucrare” . In urma hotararii luate de Comisia generala a Teatrelor Gaetano Labo apare in listele angajatilor
teatrului in noiembrie 1860 cu titlul de ,,pictor-conservator”, iar postul de ajutor al pictorului este ocupat de
G. Poenaru™. Desi figureazi in listele de plati si face eforturi si realizeze obiectele necesare stagiunii
1860/1861°° intr-o declaratie din 20 decembrie 1860 adresati directiei teatrului, pictorul afirma: ,,Este un an
de cand ma vad purtat cu vorbe cd o sa fiu angajat ca amploiat stabil al Teatrului in calitate de pictor
conservator, dar aceastd oranduire se tot prelungeste”*. Tinand cont de aceste informatii, nu se poate aprecia
data exactd de angajare oficiala a pictorului.

Inventarele din prima parte a secolului al XIX-lea sunt o dovada certd a refolosirii obiectelor, de
improvizare de spectacole din recuzita lasata de trupele ambulante in trecere prin Bucuresti. loan Massoff
mentioneaza ca, vreme indelungata, teatrul romanesc nu a avut decoruri pentru o anumitd piesa, ci doar
pentru un gen de piese”. Din acest motiv inventarele Teatrului National contin obiecte plasate in ,,salon
fundal Macbeth”, ,parc Ernani”, ,camera rustica Luisa Miller”, fundal ,,sala Othello” sau ,salon fermé
elegant”, bunuri folosite pentru multe piese a caror actiune se desfasoara intr-o camera eleganta.

Listele de ,,decoratii” care necesitd reparatii intocmite de conservatorul-scenograf Gaetano Labo sunt o
dovada certa a bugetului limitat acordat realizarii de decoruri noi. Culisele de gradina, parc, munte sau ape
ficeau parte din ,.decorurile generice”®, folosite la mai multe piese. Pictarea de culise noi este necesar
pentru piesele cu subiecte specifice.

47 Romdnia Liberd, Miercuri, 14/26 iunie 1889, Necrolog semnat pe data de 5 iunie 1889 de Cons. Nottara, Societar al
Teatrului National.

8 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 2/1860, p. 56.

4 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 9/1859, p. 28.

> Ibid.

! Ibid. Documentul semnaleazi necesitatea angajirii unui pictor competent pe o perioadi nedeterminati si il prezinta pe
Gaetano Labo ca fiind cea mai potrivitd alegere. Comisia stabileste salariul care i se cuvine ,,cu incepere de la 15 august, de quand
dupa trebuinta s-a chemat in lucrare”.

32 Ibid., p. 36.

>3 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 2/1860, p. 114-116. Lista de materiale necesare ,,la desenu pentru montarea din
nou ga mai multor opere si piese Romane, ce se vor da in sezonul anului 1860/1861”.

> Ibid., p. 14.

35 Joan Massoff, Teatru romdnesc. Privire istoricd, vol. 11 (1860-1880), Editura pentru literatura, Bucuresti, 1966, p. 457.

56 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 7/1861, p. 21.
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Drept marturie a muncii perseverente depuse de italianul Labo in mediul romanesc stau inventarele
care descriu decorurile realizate de acesta intr-o prima etapa de activitate, cuprinse intr-un document redactat
in limba italiana. Elaborat in anul 1861, documentul contine detalii concrete privind destinatia decorurilor in
functie de fiecare act al piesei’’. Semnitura lui Gaetano Labo apare si mai tirziu pe inventare care enumeri
si descriu succint recuzita teatrului: ,,Dintr-un inventar facut de artist Tn magazia Nationalului la sfarsitul
stagiunii 1879—1880 (continuat apoi in stagiunile 1883—1884, 1886—1887), rezulta ca decorurile aflate acolo
(«noi, modificate, transformate, prefacute, neservibile») erau realizate parte de Ciceri si Diosse din Paris,
parte de el insusi. (...) Majoritatea sunt panze pictate (fundaluri, plafoane, panouri, siluete, alte elemente),
unele fiind «practicabile» (adica utilizabile, de exemplu o usa, o poartd, o fereastra). Anumite precizari din
inventar servesc insa mai curand la stabilirea facturii i procedeelor montarii decat a manierei in care pictorul
executa decorul. ”*

Decorurile de natura romanticd realizate de Gaetano Labo sunt potrivite cu repertoriul occidental.
Influenta romantismului european si mai cu seamd a celui francez pot fi regisite In spectacolul scenic
imbogatit cu o suitd de efecte iluzioniste, spre deliciul si admiratia publicului. Dar, desigur, tot el semneaza
scenografia pentru numeroase spectacole cu piese romanesti, intre care: Banul Mardcine, Traian in Dacia,
Pastorita Carpatilor, Boieri §i ciocoi, Despot Voda, Peste Dundre, Sanziana si Pepelea, Fantdna Blanduziei,
Ovidiu*® s.a.

Desi Arhivele Nationale pastreaza un numér mare de dosare referitoare la viata teatrald bucuresteana si
la activitatile din domeniul scenografiei, cercetarile sunt ingreunate de lipsa de imagini, schite si crochiuri.
Conform inventarelor, Labo realizeaza un numar mare de decoruri si schite, care nu s-au pastrat in timp din
cauza materialelor folosite si din cauza lipsei spatiilor de conservare sau mécar de depozitare. In Istoria
teatrului in Romdnia, vol. 11, a fost reprodusa o singura schitd — un decor pentru scena Conservatorului de
muzica si declamatie — realizatd de Labo in anul 1870%. Lipsa imaginilor a fost un impediment care a lasat
numele lui Labo in umbrd pentru cateva decenii. Activitatea acestui mare intemeietor al scenografiei
romanesti poate fi reconstituita cu ajutorul inventarelor care s-au pastrat. Inventarele scot la lumina nu doar
fapte, ci si schite remarcabile (Fig. 5).

In urma cercetarilor in Arhivele Nationale, am avut surpriza de a gési un deviz de ,,modele” inedite
semnat de un anume ,,rechizitor”, responsabil de rechizite pe nume I. Manuel®', care dateaza din anul 1879.
Acestea sunt realizate cu sigurantd sub indrumarea pictorului scenograf Gaetano Labo. Schitele urmau sa
serveascd drept modele pentru obiecte scenice folosite la montarea piesei Don Juan de Moliére. Crochiurile
stdngace reprezintd dracusori inaripati (Fig. 6), modele de aripi (Fig. 7), un sicriu (Fig. 8), un model de
candelabru (Fig. 9) si alte obiecte scenice (Fig. 10, Fig. 11). Desi par a fi facute in graba cu tus pe hartie
simpla, acestea dovedesc cunostinte artistice si indeméanare. Recuzitorul Manuel se mai remarcad in arta
scenicd n 1885, printr-un deviz caruia 1i aldturd modele de obiecte destinate pieselor Ovidiu si Macbeth
(Fig. 12) de Shakespeare®. Doi ani mai tirziu acelasi nume apare intr-o lista pentru ,,obiecte ce trebuie
facute din nou” (Fig. 13). Printre aceste obiecte se numara: ,securi, spade, steag cu dragon, steag cu Sf.
Nicolae”®. Nu se cunoaste formatia artistici a recuzitorului, cert este cd activeaza sub coordonarea pictorului
scenograf Gaetano Labo pand in 1889, cand la Teatrul National vine Cristache Orologa. Acesta incheie un
contract cu Directia Generala a Teatrelor pentru postul de ,,requizitor”.

Activitatea bogata a lui Gaetano Labo este atestata de numarul mare de cereri pe care le face referitor
la reparatii de decoruri®. El nu se limiteaz doar la atributiile sale de pictor si de conservator, ci se impune in
mod evident si prin realizarea unor proiecte inovatoare care vizeaza arhitectura edificiului si iluminarea
acestuia.

37 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 9/1861, p. 86.

58 Jon Cazaban, »Scenografia in secolul al XIX-lea”, ms, Arhiva Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, p. 3.

> Ibid.

5 op. cit., p. 290.

1 A se vedea oferta lui 1. Manuel, decorator, recuzitor si cartoneur (,,specialist in objecte mecanice si de carton”) care a lucrat
la Teatrul din Odessa si la Teatrul National din Bucuresti sub directia lui Odobescu, Ion Ghica si Grigore Cantacuzino, prin care
solicitd un angajament Teatrului National din lasi (ANB, fondul Teatrului National, dosar 6/1905-1906, p. 24, apud Istoria teatrului
in Romdnia, vol. 11, p. 310).

62 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 18/1885, p. 38.

63 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 7/1887, p. 66.

% ANB, fondul Teatrului National, dosarul 2/1860, p. 77, 113, 114, 123, 143, 149.
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In mai multe inventare si cereri de materiale, Gaetano Labo subliniaza lipsa de profesionalism a
persoanelor angajate si starea precard a Teatrului Mare. Claritatea sugestiilor sale denotd experienta lui de
scenograf si abilitatile de conservator. In anul 1861 tot Labo propune un proiect de reformare a teatrului care
vizeaza realizarea si pastrarea de decoruri, iluminarea, construirea unor camere anexe pentru magazie sau
desfiintarea lojilor de pe scend, intrucat ele distrugeau efectul optic. In privinta realizarii decorurilor artistul
mentioneaza: ,,Este necesariu a se afla panza pregatita toate spre a se pune in lucrarea de zugravitu pentru
fiecare reprezentatie, iar pentru operile care au necesitate de decoratii si masindrii completate, catd s se
stabileasca inaintea trimiterii in Italia pentru formarea companiei, spre a se savarsi la timpu si alle pune in
magasie ca la trebuinta sa se afle gata, caci neincetatele probe si reprezentatii Romane si Italiene nu permitu
pictorului timpulu necesarii pentru savarsirea loru.”®

Fragmentele de documente citate reflecta situatia precard in care se afla Teatrul Mare din Bucuresti
catre 1860 si viziunea inovatoare a pictorului italian, ce a reusit sa ridice arta scenograficd la un nivel
occidental in pofida multor probleme organizatorice si financiare.

Problema de la Teatrul cel Mare in perioada de inceput era lipsa de spatiu pentru realizarea si
conservarea de decoruri. Rapoartele ,,Comisiei de Ruine” scot la lumina starea proastd de conservare a
obiectelor din magazie si a culiselor montate. Arhitectul George de Gaudi face in 1857 o revizie a tuturor
decorurilor care se pastreazi in magazia teatrului, estimand starea in care se gisesc si provenienta lor®. Date
relevante care descriu starea decorurilor contin si rapoartele pictorului Gaetano Labo. Interesul este dovedit
de o multime de cereri de finantare®’” sau de proiecte pentru imbunititirea conditiilor de pastrare a obiectelor
si de renovare a cladirii®.

Cercetarea listelor de materiale necesare reparatiei sau realizarii de decoruri este o dovada ca obiectele
erau usor deteriorabile, de exemplu: ,,24 scanduri groase, 5 oca de cleiu, 10 coti de panza groasa, 48 coale de
hértie vanatd, 2000 cui de sarma tare etc.”®. Listele de inventar se datoreazi muncii conservatorilor care
tineau sa stabileasca starea decorurilor si si previna deteriorarea lor’.

Gaetano Labo, dupd o lungi perioada petrecutd la Teatrul National”' unde isi etaleaza cunostintele
temeinice in domeniul picturii, al conservarii, al arhitecturii si al masinariilor, cere spre sfarsitul vietii o
dovadd a activitatii sale la Teatru pentru ,a-o prezenta Corpurilor Legiuitoare de la care Solicita
Naturalizarea”””. Aceasti scrisoare dovedeste ¢ Labo, dupi treizeci de ani in spatiul bucurestean, doreste si
primeascd cetitenia romana, semn al devotamentului pentru aceastd tard. Drept rdspuns la aceastd cerere,
secretarul directiei Teatrelor redacteaza o adeverintd inregistrata pe data de 18 aprilie 1889 in care face o
prezentare a lui Labo, enumerand meritele de care a dat dovadd lucrand pentru institutia teatrald: ,,Dupa
cererea facutd Directiunii Generale a Teatrului de catre domnul Gaetano Labo, pictorul decorator al Teatrului
National prin petitia inregistrata la N. 186. Se certifica printraceasta cd D. Labo, pictor-scenograf in timp de
29 de ani, de cand ocupa neintrerupt functia de Pictor a adus cele mai insemnate servicii Teatrului; Domnia
sa a fost adus in Bucuresti de la deschiderea Teatrului in Anul 1853 (sic!), spre a completa decorurile si a le
apropia de scena noastra compuind si esecutdnd o suma de decoruri in toate genurile si stilurile precum din
piesele Neagoe Voda Basarab, Roma invinsa, Fdntdna Blanduziei, Ovidiu, Martial, Pigmalion si altele.
Domnul Labo s-a distins 1n functiunea sa prin talent si conduita sa esemplara. Domnia sa a conservat fara
leafa si fara a fi atributia Dumisale de la 1860 si pana la 1876 Masinariile Teatrului si tot intracestea a fost
Director de Masindrii In mai multe randuri pentru care servicii a fost onorat cu Medalia Serviciului

5 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 9/1861, p. 24.

66 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 1/1853.

7 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 2/1860, p. 50.

68 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 9/1861, p. 24.

8 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 5/1859, p. 8.

7 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 21/1873, p. 127. in cuprinsul inventarului de decoruri, masindrii si costume de la
1860-1878, G. Labo mentioneaza intr-un raport: ,.este de observat ca decorurile facute pe panza de america, carton si hartie sunt
intocmai cum n-ar fi trebuit, pentru ca acest material nu este bun de péstrat ca dota unui teatru, mai cu seama ca acel din Bucuresti,
unde spectacolele se succed repede, unde si teatru este in lipsa de comoditate necesara, unde nu este 0 magazie mare bine facuta si
fara ingrasie, o odaie pentru franghii, odai pentru masinarii de rezerva si un atelier convenabil pentru pictori si masinisti[].

" n anul 1864 Teatrul cel Mare devine institutie publica de culturd si, printr-un decret semnat de primul ministru Mihail
Kogilniceanu, ,,s-a hotérat sa se ia pe contul statului si sa devind institutie nationala”. Mai tarziu, in anul 1875, Alexandru Odobescu,
director al teatrului, pune pe frontispiciu numele institutiei: Teatru National.

2 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 10/1889, p. 23.
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Credincios Clasa I n anul 1879, septembrie 12, in decretul N. 266 iar in anul 1881 a fost decorat de
Majestatea sa Regele cu ordinul de Cavaler al Coroanei Romaniei prin decretul N. 115 din acelasi an.
Directiunea dar elibereazi acest act spre a servi de document la necesitatile sale.”””

La putin timp Gaetano Labo moare, probabil fard sa obtina cetitenia romana, dar a ramas in istoria
artei scenografiei ca un patriot convins. Despre decesul pictorului nu se scriu prea multe in actele pastrate in
arhive. In urma acestui deces, pe 12 iunie 1889 membrii unei comisii financiare sunt rugati si se prezinte la
Teatru pentru a lua in primire inventarul decorurilor si tot materialul aflat in magazia de decoruri’,
Presupunem ca trupul neinsufletit al pictorului a fost depus la cimitirul Bellu catolic din Bucuresti unde se
afld si mormantul muzicianului Ludwig Wiest””, decedat in acelasi an cu pictorul. Apropierea profesionala
dintre acesti doi protagonisti ai Teatrului National ne determina sa presupunem ca ar fi putut fi inmormantati
in aceeasi parcela, fapt nedovedit insa de cercetirile lui Bezviconi’®.,

Dupa decesul lui Gaetano Labo, postul de pictor scenograf al Teatrului din Bucuresti este ocupat de
Romeo Girolamo, angajat oficial la 15 septembrie 1889 pentru o perioadd de trei ani. Pictorul se face
remarcat de catre public prin gustul pestru fastuos, sensibilitatea pentru culoare si efecte spectaculoase de
mecanica a scenei. Contributia artistului este frecvent semnalatd si in ziarele de epocd unde este 1i este
apreciat talentul prin cronici laudative. Dovada a competentei profesionale si a ingeniozitatii artistice este si
oferta repetata pe care i-o face Scoala de Belle-Arte in vederea instituirii unei catedre de arti decorativa. In
prima etapa de activitate Romeo Girolamo improspateaza si imbogateste scenografia unor spectacole precum
Despot Vodd, Fantdna Blanduziei, Ovidiu sau chiar Hamlet. In anii ce urmeaza se bucuri de succes si
Macbeth (1896), Romeo si Julieta (1897), Ruy Blas (1898) si piesa montatd in premierad lulius Cezar (1901)
care este apreciatd de criticul de la L’Indépendance Romaine pentu ,autenticitatea decorurilor cerute de
epoci si actiune””’. Pe langa decorurile noi pictorul se obliga sa transforme, repicteze si repare obiecte care
s serveasca la mai multe piese. Nevoia artistului de a exploara, spiritul boem caracteristic si comenzile din
afara teatrului devin motivul unor concedii prelungite ce duc la nerespectarea termenelor si la nemultumirile
lui Nottara-director de scend. Acelasi motiv va starni pe viitor un conflict cu Carol Davila, care-i va duce si
la rezilierea contractului in 1905. Raportul lui Pompiliu Eliade mentioneazd faptul ca, dupa experienta
bucuresteana, pictorul se angajeaza in Italia la Teatrul San Carlo din Napoli. Numele sdu reapare in 1911
intr-o scrisoare de la Milano adresatd de pictor Directiei Teatrelor din Bucuresti, solicitind colaborarea
pentru deschiderea unui curs de teatru.

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea Teatrul National din Bucuresti se remarca printr-un repertoriu bogat
si 0 echipa capabild sa monteze piese comparabile cu cele occidentale. O dovada a acestui progres o
reprezint inventarele pastrate care contin o descriere amanuntiti a recuzitei scenice. In randurile publicului
se remarca un gust sporit pentru teatru, ceea ce a dus la deschiderea multor teatre mici in gradinile de vara
ale Bucurestiului, precum Stavri, Rasca, Dacia sau Union Suisse. In urma acestor schimbari Teatrul National
se remarca prin incercarea de atrage prin diversitate, calitate si originalitate. Munca scenografului este
apreciata de contemporani, dupd cum mentioneaza si Nottara: ,,Labo se dete cu totul la scenografie, mestesug
greu, al carui scop este reprezentarea obiectelor in perspectiva, foarte cdutat mai cu seama, in timpul de fata
cand realitatea pe teatru este de o Insemnatate netdgaduitd, cdci daca dramaturgul si actorul lucreaza de
comun acord, facand sa trdiasca patima si subiectul piesei ce ambii reprezinta unul prin scris si celalalt prin
interpretatie, tot asa scenograful ii ajutd pe amandoi, alcatuind decoruri iesite de sub pensula cea groasa,
condusi de ména cea dibace, dand culoarea locala subiectului ce se reprezinti pe scend.”®

3 Ibid., p. 24.

* ANB, fondul Teatrului National, dosarul 14/1889, p. 24.

> Ludwig Wiest, niscut la 25 noiembrie 1819 in Viena. Urmeazi cursul de violind cu Bohm si de compozitie cu Simion
Sechter la Conservatorul din Viena. Din 1838 vine in tard la cererea domnitorului Ghica Voda si raméne in slujba Teatrului National
pand in 1889 cand moare. (vezi Mihail Poslusnicu, Istoria musicei la romdni. De la Renastere pand’n epoca de consolidare a culturii
artistice, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1928, p. 280)

76 Gheorghe Bezviconi, Necropola capitalei. Dictionar enciclopedic, editia a 1I-a, revizutd si completati, Ed. Museum,
Chisinau, 1997.

"7 Istoria teatrului in Romdnia (1971), vol. II, p. 307-309.

8 A se vedea supra, nota 47.
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Fig. 1 — Mostra originala de panza pentru decorurile ce urmau sa fie realizate de catre Joseph Miihldorfer.
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Fig. 2 — Planul nr. I realizat de Joseph Miihldorfer pentru salonul de bal, 1853
(Arhivele Nationale din Bucuresti, fondul Ministerului Lucrarilor Publice).
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Fig. 3 — Planul nr. II realizat de Joseph Miihldorfer pentru salonul de bal, 1853
(Arhivele Nationale din Bucuresti, fondul Ministerului Lucrarilor Publice).
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Fig. 4 — Schitele unor coloane care serveau drept reper din planul realizat de Joseph Miihldorfer, 1853
(Arhivele Nationale din Bucuresti, fondul Ministerului Lucrarilor Publice).

Fig. 5 — Caiet de schite realizat de ,,requizitorul” I. Manuel, 1879 (Arhivele Nationale din Bucuresti, fondul Teatrului National).
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Fig. 6 — Modele de aripi pentru ,,Satana”, piesa Don Juan de Moliére, 1879.

Fig. 7 — Modele de aripi de inger alb cu mecanism pentru piesa Don Juan de Moliére, 1879.



Fig. 8 — Model de sicriu cu ornament Fig. 9 — Model de candelabru cu 8 lumanari
pentru piesa Don Juan de Moliere, 1879. pentru piesa Don Juan de Moliere, 1879.

Fig. 10 — Model de spada pentru piesa Don Juan de Moliére, 1879. Fig. 11 — Model de oglinda ,,diabolica”
pentru piesa Don Juan de Moli¢re, 1879.
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Fig. 12 — Schite pentru piesele Ovidiu si Macbeth realizate de I. Manuel, 1885
(Arhivele Nationale din Bucuresti, fondul Teatrului National).




Fig. 13 — Schite pentru diferite obiecte ce ,,trebuiesc facute din nou”, 1887
(Arhivele Nationale din Bucuresti, fondul Teatrului National).
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Fig. 14 — Planul pentru o piata publica propus de atelierul Diosse & Fils, 1875
(Arhivele Nationale din Bucuresti, fondul Teatrului National).

In concluzie, decorul din secolul al XIX-lea se remarca prin predominanta picturii pe panzi care
constituie punctul de atractie pentru spectatorul curios sa descopere mecanismul scenic reprezentat fie de
culise, fie de pereti miscatori sau de cortine impresionante. Preocuparea conservatorilor pentru pastrarea si
repararea decorurilor este o dovada cid acestea erau In numdir mic, insuficient pentru a asigura montarea
tuturor pieselor din repertoriul propus. Rapoartele realizate de ,,Comisia de Ruine” sau de Arhitectii
Teatrului la jumatatea secolului al XIX-lea, in care acestia descriu starea decorurilor din magazie, nemontate
niciodatd de la venirea lor din Viena sau Mannheim si aflate in stare proastd, reflectd neprofesionalismul
nucleului administrativ al Teatrului Mare din Bucuresti. Progresul artei scenografice in mediul bucurestean
se datoreaza contributiei avute de antreprenorii trupelor strdine care au invitat pictori-scenografi de valoare,
formati in domeniul artei scenografice in lumea europeana.

In afara contractelor incheiate cu artisti scenografi angajati pentru o perioadi mai lungi, institutia
teatrala avea contracte de colaborare cu ateliere de decoruri din Paris, precum atelierul lui Ciceri si atelierul
Diosse & Fils. Marturiile scrise pastreaza o listd ampla de obiecte scenice insotitd de schite tehnice
(Fig. 14)" trimisa de firma Diosse & Fils in anul 1875. O alti colaborare temporari se stabileste in anul 1885
cu pictorul Giuseppe Mezzadri, care adreseaza o cerere pentru culori spre a reda: ,,un orizont de noapte,
2 culise, 2 sufite si un orizont de ziui, 6 panorame si 3 sufite”™®. Tot din anul 1885 se pastreazi
corespondenta care atesti cumpirarea de obiecte de la ,recuzitorul” Luigi Capuzzo din Venetia®'.
Achizitionarea de obiecte din Occident si invitarea unor antreprenori strdini la Bucuresti aveau ca scop
imbogatirea recuzitei scenice. Un caz de acest gen are loc in anul 1892, cand este Incheiat un contract de
colaborare cu antreprenorul Hans Heidenreich pentru montarea piesei Calatorie in jurul pamantului in 80 de
zile de D’Ennery si Jules Verne, muzica de Soupé®. Antreprenorul se obliga sa puna la dispozitia directiei

7 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 12/1875, p. 95.

8 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 8/1885, p. 21.

81 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 18/1885, p. 111. Numele rechizitorului Luigi Capuzzo apare intr-o cerere de bani,
semnatd de Ilie Bergher pe data de 25 februarie 1885. in acelasi dosar, la pagina 93, se pistreazi o listd cu obiectele realizate de
Luigi Cag)uzzo.

8 ANB, fondul Teatrului National, dosarul 4/1892, p. 126. La articolul III al contractului incheiat intre Directia Generala a
Teatrelor si Domnul Director Hans Heidenreich se mentioneaza: ,,Decorurile vor avea cel putin zece metri largime si sapte si
jumatate metri indltime si vor fi toate curate si in buna stare, de asemenea si toate accesoriile, orice decor sau alt obiect necesar ar
lipsi DI. Heidenreich se obliga a-1 infiinta indata in socoteala dumisale. Toate aceste lucruri vor trebui sa fie puse la dispozitiunea
Directiei Generale a Teatrului National cu opt zile inaintea primei reprezentatiuni care va fi la 3/15 februarie.”
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generale a Teatrului National din Bucuresti decorurile si recuzitele ,,decorative” si toate obiectele necesare,
precum si partitura si partile de orchestra pentru reprezentarea intregii piese.

Contractele mentionate mai sus demonstreaza tendinta institutiei teatrale de a mentine relatii de colaborare
cu artisti scenografi straini pentru introducerea unor traditii occidentale in mediul bucurestean. Activitatea
artistilor scenografi pe parcursul secolului al XIX-lea este atestatd de documentele si de schitele pastrate la
Arhivele Nationale. Inventarele si proiectele propuse de acestia dezvaluie un traseu de evolutie activ.

In concluzie, arta scenografica la Bucuresti se naste si evolueaza intr-o ambianta fertila. Evenimentele
politice care sustin dezvoltarea relatiilor cu Occidentul contribuie la crearea unui mecanism administrativ
stabil. Eforturile unor straini de a cladi in inima Bucurestiului un model cultural occidental reprezinta una din
cele mai semnificative realizari ale epocii.
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