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Abstract

This paper traces back the 50 years’ history of The Small Theatre (Teatrul Mic) in Bucharest, as well
as the centennial history of its house. Opened in 1913 in a fine French-style building on Sarindar
Street, the theatre has undergone a few name changes starting out as Alhambra; over time, it was
home to many acting companies and to a wide variety of shows, from revues and operettas to
comedies and dramas. Under the management of great actress Maria Filotti (1939-1949) and with her
private company, the theatre enjoyed a period of steady success. From 1964 until today, the building
fosters The Small Theatre, a company renowned — especially during the communist regime — for its
gifted actors and the innovative work of stage directors such as Radu Penciulescu, Valeriu Moisescu,
Andrei Serban, Dinu Cernescu, Mircea Daneliuc, Catilina Buzoianu, Silviu Purcarete, Cristian
Hadji-Culea, Alexandru Darie.

This is the first part of our essay.
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In 2014, Teatrul Mic — o institutie cu profil distinct in peisajul artistic bucurestean — si-a celebrat
jumatate de veac de la infiintare. Tot atunci s-au implinit 101 ani de cand sala Teatrului Mic figura pe harta
culturald a Capitalei: deschisd in 1913, ea a servit ca spatiu de joc, rand pe rdnd, mai multor artisti de
varieteu, unor trupe de revista sau opereta, unor companii dramatice.

Din nefericire, putine lucruri se mai cunosc astdzi despre istoria centenard a salii. Astfel, in albumul
aniversar editat de Teatrul Mic, citim cu surprindere: ,in 1914, la Bucuresti se infiinteaza un nou teatru.
Acesta poartd numele actritei Maria Filotti si isi are sediul in strada Sarindar.”' Aceeasi informatie — falsa! —
o regdsim pe site-ul institutiei’, dar si in numeroase alte publicatii, tiparite sau online (reviste, ziare, bloguri).
In realitate, Maria Filotti nu a fost implicata in deschiderea acestei sili, destinate initial divertismentului. Or,
cariera Mariei Filotti a avut alta traiectorie. Angajata din 1907 la Teatrul National din Bucuresti (dupa ce isi
incepuse cariera jucand timp de o stagiune la lasi), ea avea sa striluceascd in numeroase roluri pe prima
scend a tarii, pe care o slujeste fidel timp de trei decenii. Pensionarea cvasi-abuziva®, survenita in 1937, o
impinge in zona teatrelor particulare. Citva timp, joaci indeosebi in spectacole produse de SCITA*, nu fara

* Dr. Daniela Gheorghe este cercetator stiintific la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Romane. Adresa
e-mail: danielaghe@rdslink.ro.

! Teatrul Mic — 50 de ani (coord.: Alina Epingeac si Camelia V1adut), Bucuresti, 2013, p. 4.

2 http://www.teatrulmic.ro/Istoric/, consultat ultima oara pe 29 octombrie 2015.

3 In 1937 fusese adoptatd o noud lege a teatrelor, care prevedea ci artistii pot fi pensionati din oficiu la implinirea varstei de
60 de ani sau dupa 30 de ani de activitate. Legiuitorul nu anticipase faptul ca acest act era susceptibil sa dea nastere la abuzuri; astfel,
in functie de interesele directiei ori de diverse jocuri de culise, puteau fi trimisi la pensie, impotriva vointei lor, actori valorosi care, la
50-60 de ani, se aflau in plind fortd creatoare. Maria Filotti, impreuna cu alti actori pensionari, avea s fie rechemata la TNB 1n 1949,
dupéd nationalizarea companiilor particulare: o decizie aplicatd de noul regim in cadrul politicii de anexare a intelectualilor si
oamenilor de cultura. Totusi, multi dintre artistii implicati trebuie sa fi perceput acest gest ca pe o recunoastere a meritelor lor, chiar
daca, 1n epocd, au fost nevoiti sa interpreteze cu precadere partituri din repertoriul proletcultist.

4 Societatea Cooperativa de Intreprinderi Teatrale si Artistice — trust fondat in 1937 de Sica Alexandrescu prin reunirea mai
multor companii particulare.
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succes, dar in conditii de oarecare insecuritate financiara. lata de ce, in 1939, decide sa-si infiinteze propria
companie, alegind ca sediu cladirea din Sarindar. Cu alte cuvinte, numele actritei se asociaza cu acest lacas
teatral la peste un sfert de secol dupa infiintarea lui!

In acest context, inainte de a vorbi despre Teatrul Mic, credem cé o scurta reconstituire a istoricului
salii este nu numai utila, ci si necesara.

Fig. 1 — Strada Constantin Mille (fosta Sarindar), cu Palatul Universul in fundal.

In anii premergitori Primului Riazboi Mondial si in perioada interbelica, Sarindarul (actualmente,
Constantin Mille) era una din stradutele cele mai animate din centrul Bucurestilor. Strajuita la stanga de Cercul
Militar, iar la dreapta de cladirea Luvru (Hotelul Capitol de azi), ea coboara lin dinspre Calea Victoriei spre
Brezoianu. In epoci, era supranumiti ,strada ziarelor”, fiindca aici se aflau redactiile mai multor periodice, cu
orientare de stanga. Astfel, mai jos de Cercul Militar se indlta Palatul Presei si al Artei (inaugurat in 1898), o
cladire impozanta, cu interioare decorate luxos — sediu al trustului condus de Constantin Mille®, care edita ziarele
de mare tiraj Adevarul si Dimineata. Tot pe Sarindar s-a aflat redactia ziarului Facla, infiintat de N.D. Cocea si
preluat din 1930 de poetul Ion Vinea, dar si-au gasit sediu de-a lungul timpului multe alte publicatii, de stanga sau
nu. In apropiere, pe Brezoianu, functiona redactia Universului, longevivul cotidian de dreapta si principalul
concurent al Adevarului; din 1930, gazetarii de la Universul vor lucra si ei intr-un veritabil palat, care inchide,
impunitor, perspectiva Sarindarului (Fig. 1). Intr-un volum scris in anii *40, diplomatul Gheorghe Crutzescu
surprindea atmosfera locului: ,,Azi, in Sarindar, in fiece clipa telegraful, telefonul, aduc redactiilor stiri din lumea
noastra fraimantata si truditd. Valuri albe de hartie vin, unul dupa altul, sd se astearnd sub rotative, masinile se
invartesc cu zumzet de albine, pe strada, camioane grele descarca suluri de hartie si tiganusii asteaptd sa iasa

> Scriitor, avocat, gazetar cu convingeri socialiste, Constantin Mille (1861-1927) a contribuit decisiv la progresul presei
romanesti. A cumpdrat Adevarul in 1895 de la Alexandru Beldiman. A diversificat continutul editorial, a achizitionat utilaje
tipografice moderne, a trimis corespondenti in cateva metropole europene, a infiintat mai multe suplimente, a purtat diverse campanii
(numirandu-se printre primii ziaristi care au inteles puterea presei). in 1904, a fondat alt cotidian de succes, Dimineata. in 1920, din
ratiuni nu intru totul clarificate, vinde trustul bancii Marmorosch-Blank, iar patru ani mai tarziu Aristide Blank il revinde unui grup
de jurnalisti. La finele anului 1937, Adevarul, Dimineata si alte publicatii de stinga sunt suprimate de proaspat instalatul guvern
Octavian Goga — A.C. Cuza, reprezentant al fortelor politice de extrema dreaptda. Adevdrul va mai aparea, in alte circumstante
istorice, intre 1946 si 1951, cand ultimele publicatii autonome sunt desfiintate de regimul comunist.
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«specialay (editiile speciale, n.n.), cu cerneala incd umeda. Cincizeci de mii de ziare ies zilnic din Sarindar, zece
vagoane de hartie se consuma in 24 de ore, paginile imprimate intr’o singura zi, puse cap 1n cap, ar acoperi un
drum lung cat Dundrea...”.

Tot pe Sarindar, la nr. 4, a functionat o vreme una din primele sili de cinema din Bucuresti, ,,Blériot”’.
Cinematograful, numit astfel in cinstea renumitului aviator francez, se deschisese la scurt timp dupa vizita
acestuia la Bucuresti, in octombrie 1909, cand prezinta si cateva exercitii de zbor la Baneasa, lasdnd o puternica
impresie asupra locuitorilor Capitalei. Mai tarziu, cinematograful Blériot va fi inlocuit de restaurantul Modern.

Straduta 1n plind dezvoltare din inima Capitalei se imbogatise in ajunul Primului Radzboi Mondial cu o
sald de spectacol amenajata la nr. 14, la parterul unui imobil in stil eclectic francez (Fig. 2) — arhitectura
specificd multor edificii ridicate In Romania in jur de 1900. Sa notadm ca, peste decenii, teatrul va intra si in
posesia cladirii aldturate, mai joase, unde se afla in prezent casa de bilete si administratia. Acest corp
secundar era decorat cu o frumoasa friza art nouveau, cu motiv vegetal executat din ceramica; din pacate,
recentele lucrari de renovare si anvelopare termici finantate de Primaria Capitalei i-au distrus fatada®.

HRE

Fig. 2 — Teatrul Mic inainte de renovare (in dreapta, imobilul principal, cu sala de spectacole si foaierul).

Revenind la istoricul salii, gadsim céteva indicii in memoriile Mariei Filotti; ea relateaza ca initiativa
deschiderii unui café-concert pe Sarindar i-ar fi apartinut francezului D’ Argent, ,,fost cantaret de sansonete,
care era pe atunci un fel de reprezentant la noi in tara al autorilor dramatici strdini”’. De altfel, acesta mai
incercase sa-si facd o cariera iIn Romania in domeniul teatrului de Varieté;ilo. Cert este ca noua sala — numita
(deloc original!) ,,Alhambra” — este inauguratd pe 20 septembrie 1913, cum aflam din editia de a doua zi a
cotidianului Adevarul: ,,Bucurestii ia an de an tot mai mult aspectul marilor oragse” — noteaza cronicarul

anonim, continuand: ,,0data cu serile de toamna apare nevoia distractiunilor. Afluenta elegantd de aseari la

® Gheorghe Crutzescu, Podul Mogosoaei — Povestea unei strdzi, ed. a 3-a, rev., ed. ingrijita si note: Virgiliu Z. Teodorescu,
Biblioteca Bucurestilor, Bucuresti, 2011, p. 147. Nu se cunoaste anul in care a aparut prima editie, dar Virgiliu Teodorescu,
ghidandu-se dupa o serie de indicii din text, presupune cé este vorba de 1943.

7 Potrivit lui Cilin Ciliman, cinematograful a fost inaugurat in ianuarie 1910 (a se vedea Istoria filmului romdnesc
(1897-2000), Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 2000, p. 24).

¥ Mai multe detalii si imagini pe Rezistenta Urbani, un site consacrat, intre altele, ,,explorarii si promovirii Bucurestiului”:
http://rezistenta.net/2015/10/mutilare-reabilitare-cladiri-vechi-bucuresti.html.

° Maria Filotti, Am ales teatrul, editia a II-a, Ingrijita si adnotatd de Ion Filotti-Cantacuzino, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1963,
p. 254. Prima editie a aparut in anul 1961.

1911 1907, de pildi, D’ Argent a organizat la Circul Sidoli un spectacol in care introdusese un numir cu ,,lupte de dame”, dar
aceasta noutate nu a fost pe placul publicului (a se vedea M.-Faust Mohr, Amintirile unui spectator. Miscarea teatrala in Capitald
intre anii 1899—-1910, Bucuresti, Ed. Leopold Geller, 1937, p. 119).
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deschiderea varieteului «Alhambray» a dovedit indeajuns aceasta. Ca orice program de deschidere, acela de
aseard era supraincircat si va da loc desigur la o selectiune... ', Dintre vedetele care evolueazi in spectacol,
le remarca pe ,,dansatoarea braziliand, sugestiva Hitzger Hatti”, pe ,,frumoasa virtuoza muzicald Marinette”,
pe ,.spaniola La Bella Serenas, care are in dansurile sale in adevar ceva din poezia Andaluziei”, pe Hocker
and Davies'” si pe Miss Evy Evien, ,,uimitori in dansurile americane”, pe baritonul Torelli, ,,posesorul unei
voci remarcabile” etc. Dar eroii serii ,,au fost excentrica Miss Gladys si comicul francez Georges Roger care
au starnit mare veselie”. In acelasi numar al Adevdrului, la rubrica ,,Ultime informatiuni”, este relevat si
caracterul monden al evenimentului. Astfel, dupa premiera, ,,numerosul si elegantul public (...) a trecut in
cabaretul restaurantului Maxim’s pentru a se reconforta”. Distractia a tinut pand dimineata, ,,in mijlocul
surprizelor si al unei animatiuni extraordinare”.

Atunci, ca si acum, lucrurile se miscau repede in lumea showbizului. La nici doud luni dupa
inaugurarea noului teatru, ziarul Adevarul anunta ca D. Papaianopol a inchis varieteul ,,Imperial” din strada
Campineanu nr. 16, pentru a prelua ,,conducerea elegantului teatru Alhambra, cu splendidul Cabaret
Maxim’s” — teatru considerat ,,cel mai cochet, mai distins i mai bine amenajat din cate avem”, apt sa
rivalizeze cu sali similare din strdinatate. Numerele de varieteu se schimbasera si ele: ,,Actualmente teatrul
Alhambra are un numaér exceptional, pe Yvonne Yma, la care nu stii ce sd admiri mai degraba: frumusetea,
dictiunea, gratia naturald sau finetea cu care stie sa cante si sa spue cele mai frumoase cantonete si romante
frantuzesti. D. Papaianopol a facut sacrificii extraordinare ca sa o aduca pe aceastd artistid. A mai adus apoi
pe excentricii Darlus-Yana, pe dantatoarea Little Yette, pe finele diseuse Amica si Line d’Arvigny etc. La
sfarsit se joacd «Coucou», o comedie plina de haz, care alungi gandurile negre.”"

Doua carti postale din epoca, infatisindu-i pe sotii Darlus-Yanna si, respectiv, pe Yvonne Yma
(comediana care, dupd 1930, se lanseaza si pe marele ecran, aparand in zeci de filme), ne oferd o imagine
asupra a ceea ce puteau admira la Alhambra spectatorii romani (Fig. 3 si Fig. 4'%).

b i _ AMBASSADEURS

ARLUS - YANA

Fig. 3 — Sotii Darlus-Yana, duetisti francezi. Fig. 4 — Comediana franceza Yvonne Yma.

" Variete ,,Alhambra”. — Reprezentatia de deschidere”, Adevdrul, Anul al XXVI-lea, No. 8630, 21 Septembrie 1913 (articol
nesemnat).

12 Corect: Hooker si Davis, o pereche de dansatori de peste ocean.

13 Teatrele de Varietdti”, Adevarul, Anul al XXVI-lea, No. 8684, 14 Noiembrie 1913 (articol nesemnat).

' Sursa: http://www.delcampe.net/, consultat ultima oara pe 20 noiembrie 2015.
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Cateva detalii privind configuratia initiala a salii, dar si alcatuirea repertoriului, ne oferd Nicolae
Niculescu-Buzau, unul dintre primii actori autohtoni care evolueaza pe noua scena:

»larna 1914-1915 joc la Alhambra, teatru care era instalat in sala viitorului teatru C. Nottara (numele
purtat de institutie in anul 1956, cand Niculescu-Buzau isi publica amintirile, n.n.). Pe atunci 1nsa interiorul
era cu totul altul si era legat cu varieteul Maxim, ce didea in strada Otetelesanu. Amandoud localurile le
tinea unul Papaianopol. Teatrul Alhambra nu avea decat o sutd doudzeci de scaune si saisprezece loji.
Papaianopol aducea trei-patru numere de varietdti din strdindtate, incepea pe la zece seara programul care
dura cu lungi pauze pana la doudsprezece noaptea. Apoi se deschideau usile varieteului Maxim si o parte din
spectatori se duceau acolo, unde erau mese si se ficeau chefuri.”"

De la Maxim nu lipseau artistele (multe dintre ele, ,,dame de consumatie”, cum ne incredinteaza
Niculescu-Buzau, sau tinere cu statut incert, in cautare de contract si/sau de sponsori, cum scrie gazetarul
Socianu'®).

Teatrul Alhambra — ilustrativ pentru un anume tip de culturd/industrie a divertismentului care luase
avant in ultimul patrar al secolului al XIX-lea, mentinandu-se pe un trend ascendent si in primele decenii ale
secolului XX — se dirija dupa o politica simpla: sa atragd spectatori si sa obtind profit, lucru nu intotdeauna
simplu. Asemenea altor proprietari/administratori ai salilor private ori ai teatrelor din gradinile de vara (al
ciror numdr era in crestere si care adaugau un farmec particular Bucurestiului'’), Papaianopol s-a bazat atat
pe fortele artistice locale, cat si pe prezenta unor vedete — unele, talente autentice, altele de ména a doua —
aduse din strdindtate.

In vara lui 1914 izbucneste rizboiul, iar stagiunea care
urmeaza se aratd, cel putin la prima vedere, putin propice
functionarii unui teatru de divertisment. O fireasca Ingrijorare
cuprinsese populatia, chiar dacd nimeni nu a anticipat nici
amploarea, nici durata conflagratiei si chiar dacd Romania
avea sa-si pastreze Incd doi ani statutul de tard neutra. Pe de
alta parte, se manifestd acum un fenomen pe care il regdsim si
in alte epoci marcate de vicisitudine: pentru a scdpa de
nelinisti, publicul se refugiaza frecvent in silile de spectacol,
cautand mai ales entertainmentul.

La Alhambra, Papaianopol se confruntda cu alta
problema: razboiul face tot mai dificila aducerea unor artisti
straini. In acest context, apeleazi la Nicolae Niculescu-Buziu
(Fig. 5), un actor cu resurse multiple (de-a lungul vietii, a jucat
in vodeviluri, comedii, spectacole de operetd s.a.). Cu o trupa
din care faceau parte mai varstnica Marieta lonascu, fosta
actritd la Teatrul National, tdndra Marilena Bodescu (o
seducatoare subretd), Lulu Chiriac, actorii Biclesanu, Bocan si
altii, Niculescu-Buzau pregateste revista Intram ori nu intram?
de Maximin si Fortunio'®. A fost o alegere inspiratd, intrucat
trata subiectul politic la ordinea zilei; decizia participarii
Roméniei la razboi, de o parte sau alta a fortelor combatante,
preocupa atit oamenii de stat, cit si opinia publici. In
spectacol, Niculescu-Buzau 1l interpreteazd pe premierul Fig. 5 — Actorul Nicolae Niculescu-Buzau.

15'N. Niculescu-Buzau, Suveniruri teatrale. 1889—1956, E.S.P.L.A., Bucuresti, 1956, p. 179-180.

'S A se vedea M. Socianu, Tainele Capitalei, cu o prefati de H. Durand, Tiparul Cultura Nationald, Bucuresti, 1924. Dintr-o
perspectiva puternic moralizatoare, publicistul descrie in acest text Bucurestiul nocturn cu ispitele lui, un Bucuresti al demimondului,
al cazinourilor, al cabaretelor, al speluncilor — Sarindarul fiind si el mentionat pe aceastd hartd, mai ales ca, pe langa teatru si
varieteu, se deschisese intre timp aici si cafeneaua Alhambra, ,,interlopa si infectd”, loc unde se incheiau contracte dubioase intre
artiste si patron. A se vedea si Adrian Majuru (coord.), Bucurestiul subteran. Cersetorie, delincventd, vagabondaj, Editura Paralela 45,
Pitesti, 2005 — volum 1n care vechiul text al lui Socianu este readus in atentia cititorilor contemporani, alaturi de alte scrieri din
epocd, unele inedite.

17 Privitor la acest subiect, a se vedea Vera Molea, Teatrele din gradinile de vard ale Bucurestilor de altadata, Biblioteca
Bucurestilor, Bucuresti, 2011.

'8 G. Milian-Maximin si M.-Faust Mohr.
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Bratianu, iar la un moment dat canta cupletul Cei sapte ministri, scris special de Victor Eftimiu. Revista se
bucurd de succes, in sensul pe care il avea aceastd notiune n epoca: astfel, daca initial fusesera programate
doar zece reprezentatii, spectacolul — gratie afluentei publicului — se joaca de doudzeci de ori la rand.

In cursul stagiunii 1914-1915 si al celei urmitoare, Niculescu-Buzau continui si evolueze pe scena
Alhambrei in alte spectacole de revistd. Colaboreaza la compunerea textelor cu A. de Herz, ,,céci era nevoie de
cuplete, de proza cu calambururi si qui-pro-quo-uri, iar Herz se pricepea bine la acestea”'’. Intr-adevir, Adolf de
Herz a fost — spre deosebire de alti autori din generatia sa — un dramaturg specializat, un profesionist al literaturii
pentru teatru. El a fost primul autor roman de comedii de salon, repurtind un succes notabil cu Pdianjenul™
(1913), apoi cu Bunicul si Cuceritorul (1914) s.a. Inzestrat cu un condei alert si ilustrandu-se in repertoriul de
bulevard, A. de Herz isi putea rotunji usor veniturile ca textier pentru teatrul de revista.

Trebuie sa mentiondm ca, In primele decenii ale secolului, spectacolul de revista era Inca rudimentar,
genul perfectionandu-si mijloacele expresive si capatand un continut satiric mai consistent abia prin anii 30,
gratie indeosebi lui Constantin Tanase si echipei sale de la Carabus. Cat priveste reprezentatiile de la
Alhambra, o imagine apropiatd de adevar ne oferd Liviu Rebreanu, care a scris ocazional si cronica teatrala.
In toamna lui 1915, el publicd in Rampa noud ilustratd, sub pseudonimul Puck, o acidi dare de seama cu
privire la supliciile pe care le-a indurat in teatrul lui Papaianopol:

»Uite aga are omul, cateodata, cate o proasta inspiratie! M-am dus la Alhambra, la revista Hop §i noi!
Mai bine m-asi fi dus sa aud pe Ciucurette, cantand, sau sa-1 vad pe Stanescu-Cerna cum «administreaza»
opera romana. (...) In loc si fac toate aceste, m-am dus la teatrul lui Papaianopol. Probabil ci am pacituit
mult in ultimul timp, caci Dumnezeu, care vede si stie toate, mi-a dat sa ispasesc greu pacatele mele. Am mai
vazut eu reviste slabe, am mai vazut Cu cine mergem?, Intram ori nu intram, Razboiul la santan, O sd fie
bine, Marafet Bucluc, dar o asemenea grozavie ca Hop si noi! Nu mi-as fi inchipuit ca se poate scrie. (...) Dar
ce vreti? De vina nu e d. Papaianopol. Cred ca daca i s-ar fi adus textul in greceste, inca s-ar fi scandalizat.
Dar asa... Are cel putin scuza ca nu stie despre ce e vorba. Sa nu-mi cereti sa va descriu subiectul piesei.
N-ar putea s-o faca nici autorii.” Urmeaza o descriere malitioasa a scenelor care compuneau spectacolul, fara
legatura intre ele si, mai ales, incoerente. Prin fata publicului defileaza, cate unul sau cate doi, un bucatar, o
subretd, un general, Mefisto, o doicd, o elevd de scoald s.a.m.d., relatiile intre personaje fiind greu de
descifrat. In incheiere, cronicarul noteaza: ,,La plecare, toatd lumea era multumita: autorii erau incantati de
aplauzele sgomotoase ale chelnerilor si damelor de consumatie; artistii erau incantati ca au angajament pe
cincisprezece zile, iar publicul jubila ca revista nu e dect intr-un singur act.”*' Totusi, Rebreanu are cuvinte
de lauda pentru Niculescu-Buzdu; evocand scena in care acesta ,,spune niste cuplete”, exigentul critic
marturiseste: ,,N-am dat nici o atentie la cele ce spune Buzau; nimeni nu a dat vreo atentie, dar toatd lumea a
ras cu hohote. Are un haz nespus baiatul asta”®. Intr-adevar, acest actor (,,comicul maestru, comedianul a
froid, un talent si o inteligentd”, cum il definise cu doi ani inainte Arghezi®®) era capabil si salveze texte
mediocre si sd Incante sala.

In perioada ocupatiei germane (1916-1918), Teatrul Alhambra — deloc paradoxal — avea si functioneze in
conditiuni relativ bune; la fel, Teatrul Liric (unde se prezentau spectacole de operetd), varieteul Majestic-
Femina, cinematografele si alte localuri de distractie, in timp ce multi actori de la National se refugiasera la
lasi. Administratia germana a incercat sd dea o aparentd de normalitate vietii din Capitala, desi in conditii de
cenzura si de propaganda politica, militard si culturald. Au fost adusi artisti si trupe din spatiul german si
austro-ungar, iar din Bukarester Tageblatt | Gazeta Bucurestilor, ziar cu editii in limbile germana si romana,
cititorii puteau afla stiri cu privire la noutitile de pe scenele Capitalei**.

Dupa incheierea razboiului, Alhambra a continuat sa gazduiasca timp de citiva ani spectacole de
divertisment. In Almanach du High-Life din 1924, supliment al ziarului de limba francezi L'Indépendance
Roumaine, gasim o reclama destinatd sa (re)aducd in atentia publicului monden din Capitald principala
atractie a teatrului: prezenta actorilor si cantaretilor straini (Fig. 6)>.

' N. Niculescu-Buziu, op. cit., p. 181.

20 Piesa a fost reprezentatd la Teatrul National, in timpul celui de-al doilea directorat al lui Davila. Rolul principal (Mira Daianu,
femme fatale, devoratoare de barbati, care se dovedeste in cele din urma o fiinta neprihanita) a fost interpretat de Maria Giurgea.

21 Puck a fost la Santan...a vazut HOP SI NOI!... si n-a murit inca!”, Rampa nouad ilustrata, anul 1, nr. 51, 24 oct. 1915 (cronica
semnata Puck — pseudonim al lui Liviu Rebreanu).

> Ibid.

2 Tudor Arghezi, ,,Trupa de comedie bufi de subt directia domnului Niculescu-Buzau”, Viafa Romdneascd, nr. 1, ianuarie 1913.

2 O cercetare recentd cu privire la acest subiect a intreprins Cristian-Tudor Serban (,,Activitatea de divertisment din
Bucuresti in timpul ocupatiei germane din 1916-1918. Teatrul si cinematograful”, Studium, vol. VIII, 2015, p. 119-133).

% Almanach du High-Life. 1924, &dité par ,,I"Indépendance Roumaine™, Bucarest, p. 191.
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— rue Sdrindar — Grandes vedettes parisiennes

Fig. 6 — Reclama pentru Teatrul Alhambra in Almanach du High-Life, 1924.

Multe dintre numele sansonetistilor, cantaretilor comici, iluzionistilor care au pasit pe scandurile scenei din
Sérindar de-a lungul anilor au cazut in uitare. Nicolae Dinescu ii mentioneaza pe diseusa Gaby Delbeau, pe
Lucienne Derbelle de la Folies Bergére, pe Prince Kuroky*®. Specializarea acestuia din urma este pomenita in
articolul publicitar aparut in 1910 intr-un hebdomadar ,.satiric, monden, teatral, tauromahic si financiar” din
Nimes: ,, merveilleux illusioniste, manipulateur japonais, 25 minutes dans le royaume des fées™’; acesta era
numarul cu care Prince Kuroky urma sa participe la un spectacol de music-hall din localitate.

La Alhambra au aparut si artisti a caror notorietate incd nu s-a stins. Printre ei, Georges Milton
(Fig. 7), o voce frumoasa, care i-a permis sa treacd cu usurintd de la café-concert la operetd, sau Gaston
Ouvrard (Fig. 8), care avea sa se specializeze in genul numit comique troupier (cantece sau monologuri
comice inspirate din viata de cazarma).

Fig. 7 — Georges Milton. Fig. 8 — Gaston Ouvrard.

Numele cel mai des invocat cand se vorbeste despre starurile de la Alhambra este cel al diseusei
Nitta-Jo (Fig. 9°), pentru ci aceasta a venit frecvent in Romania, evoluand nu doar pe scena din Sarindar si
nu doar in Bucuresti, ci si pe alte scene, in alte locuri... Un portret In culori vii 1i face artistei N. Carandino,
evocand colaborarea ei cu Constantin Tanase, in anii de dinaintea intrarii Romaniei in razboi: Tanase facea
»duete cu celebra Nitta-Jo, «diseuse» pariziand, cu mai mult farmec decat frumusete, inteligenta si plind de
talent. Aveau, Nitta-Jo si Ténase, o vogd nemaipomenitd care aduna in salile de spectacol lume de toate
categoriile sociale, boieri si mitocani. Plutea in aer presimtirea cataclismelor si navala spre placerile facile nu
respecta obisnuitele oprelisti ale moralei. Nitta-Jo, care se imprietenise cu antrenorul cailor de curse ale lui
Al. Marghiloman, Durnell, venea foarte des in tard pentru a triumfa la Bucuresti sau la Sinaia, in programul
varieteului Alhambra sau in festivaluri improvizate alaturi de fantezistul Tanase...””.

26 A se vedea Nicolae Dinescu, Revista de altddatd, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 163.

27 G. d’Ivray, ,,Eden-Concert”, Nimes-Journal, 31 année, N° 1674, 24 Septembre — 1° Octobre 1910.

8 Sursa: www.dutempsdescerisesauxfeuillesmortes.net.

% Nicolae Carandino, Viata de haz si de necaz a lui C. Tdnase, ingrijirea editiei si prefatd de Vartan Arachelian, Biblioteca
Bucurestilor, Bucuresti, 2011, p. 180.
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Fig. 9 — Nitta-Jo.

Anul 1926 marcheaza o schimbare importanta in istoria teatrului din Sarindar: i se schimba numele, i
se schimba profilul. Din varieteu se transforma in teatru, iar acest teatru — care fiinteaza doar o stagiune — va
purta numele Fantasio. Neasteptata metamorfoza i se datoreaza lui Ion Iancovescu.

Istoricul de teatru I. Massoff relateaza ca, ,,dupd ce «pierduse» teatrul din Piata Palatului (este vorba
de sala unde jucase Compania lancovescu-Elvira Popescu, numita Teatrul Mic, n.n.), lancovescu «pusese
ochii», cum spunea el, pe o sald din strada Sarindar (...). Numai el, lancovescu, a fost in stare sa-1 convinga
pe antreprenor, care tinea sala cu chirie, si unde izbutise sd creeze un vad comercial, sa renunte (...) la
varieteu pentru teatru. Si astfel, intr-o dupa-amiaza de vara toridd (vara lui 1926, n.n.), lancovescu si-a facut
aparitia la Capsa, desfasurand, pe tablaua unei mese, planul noului teatru. Cei mai multi dintre comeseni isi
dadeau coate, in timp ce lancovescu infdtisa proiectele sale grandioase, si poate singurul care l-a luat in
serios a fost Camil Petrescu, dintotdeauna admirator al su.”*°

Ion Iancovescu (Fig. 10) a fost una din figurile excentrice ale teatrului roménesc. Artist de geniu, care
ar fi putut sa joace aproape orice, el s-a multumit a face creatii memorabile in piese cel mai adesea facile. I-a
sedus deopotriva pe spectatorul de rand, pe intelectualul rafinat, pe criticul dramatic cel mai sever; poate
doar pe semidocti n-a izbutit si-i multumeasca. lati ce scria despre el Scarlat Callimachi, ,printul rosu™',
fervent promotor al artei de avangarda (altfel zis, un personaj care ar fi putut si-1 desconsidere pe actor
pentru preferintele sale repertoriale): ,,Numele lui atrage, din zi in zi, mai multi spectatori. Cu toate articolele
unor critici meschini si incompetenti, gloria lui Puiu lancovescu riméne aceeasi. (...) Cand trece —
intotdeauna grabit — cu palaria lui mare, neagra, de gondolier, pare mai mult un cavaler decat un actor.
Numai culisele «Teatrului Mic» cunosc, intr’adevar, sufletul si gestul acestui mare comedian. Cine a parasit,
o datd, sala acestui Teatru fard sa fi rds cu hohote? E inutil sa Insirdm pe aceastd pagina tot cortegiul de
personagii, pe care ni le-a infatisat D. Ion lancovescu. Toate creatiile sale sunt prea vii in mintea tuturor
spectatorilor, pentru a avea nevoia unor scurte schitiri. Cine nu l-a vazut in «Cafencaua cea mica», in
«Faunuly, in «Triunghiul», in «Scoala Cocotelor», in «lluzionistul», in «Marea Ducesa si chelnerul» etc.,
etc.? Cine nu si-a dat seama cu catd usurintd poate juca, acest artist, si comedie si drama? Naturaleta, vocea
si gesturile lui sunt o comoari, pe care ar vrea s’o aiba multi artisti.”*

30 Toan Massoff, Teatrul romdnesc. Privire istoricd, vol. VI, Ed. Minerva, Bucuresti, 1976, p. 100.
*! Scarlat Callimachi era supranumit ,,printul rosu” pentru ¢4, desi descendent al unei spite nobile, nutrea convingeri comuniste.
32 Scarlat Callimachi, ,,Jon lancovescu”, Punct: revistd de artd constructivistd, nr. 8, 9 ianuarie 1925.
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Fig. 10 — Ion Iancovescu vazut de Neagu
Rédulescu (stanga) si de Ion Anestin.

Ion lancovescu a fost si o personalitate energica, plind de idei, cu abilitati organizatorice. A fondat mai
multe teatre particulare, cu existenta, ce-i drept, efemera, deoarece companiile nesubventionate intdmpinau
mari dificultiti financiare. In Sarindar, a reamenajat varieteul potrivit cerintelor unei sili de teatru si a ales
cateva bucati din repertoriul spumos, lejer, de bulevard in care excela: Maimuta care vorbeste de René
Fauchois, Ofiterul de garda de Ferenc Molndr, piesa a carei actiune se petrece in lumea teatrului, Pelerina
ecoseza de Sacha Guitry, Adriana cu orice pret de Louis Verneuil (unde apar Elvira Popescu, devenita intre
timp vedetd pariziand, si — intr-un rol episodic — insusi autorul: cei doi venisera pentru un timp la Bucuresti),
spectacole pentru copii si tineret (Micul lord, Cotoiul incaltat). Dar marele succes al stagiunii a fost, pentru
Teatrul Fantasio, comedia Azais de Louis Verneuil si Georges Berr.

Intr-un bilant al anului teatral 1926, Camil Petrescu ii consacrd un pasaj actorului, dar mai ales
directorului de teatru lancovescu: ,,Acest excelent actor a Tnceput sa se pasioneze tot mai mult pentru rolul de
director de teatru. Caci de vreme ce in genul, in care personal joacd, nu mai poate da nimic peste frumoasa
carierd pe care a facut-o, asteptand sa mai imbatraneasca pentru ca sa poata trece in rolurile de compozitie,
isi Intrebuinteaza timpul facand directorat, cu dibuiri, cand din cauza dificultitilor reale, cand din cauze mai
putin serioase, dar in sfarsit cu succes. Dovada: Azais.”> $i, adiugam noi, o alta dovada rezidd in calitatea
actorilor care au fost solicitati sd joace la Fantasio (unii — consacrati, altii — tinere sperante ce aveau sa
confirme): Leny Caler, Emil Rosen, N. Stroe, Romeo Lazarescu, Niculescu-Buzau, Marietta Deculescu, N.
Gardescu, R. Bulfinsky s.a.

In stagiunea 1927-1928, intre zidurile teatrului din Sirindar se desfisoari o aventurd teatrald
interesanta, chiar daca soldata cu un esec. Dida Solomon-Callimachi inchiriaza sala pentru compania privata
pe care tocmai o infiintase si care se numea Teatrul I.L. Caragiale.

Ca sd vind in Sarindar, Dida Solomon (Fig. 11) parasea Teatrul National. Fusese angajata acolo in
1921, dupa absolvirea Conservatorului, unde studiase cu Nottara. Era o actrita inteligentd, de o frumusete
aparte, cu afinitati pentru autori ca Strindberg, Ibsen, Wedekind, Wilde, Cehov, Pirandello® — autori jucati
ocazional si la noi, fard a constitui insd pilonii politicii repertoriale nici la teatrele nationale, nici la

3% Camil Petrescu, ,,Anul teatral 19267, Argus, anul XVIII, nr. 4116, 10 ianuarie 1927.
3% A se vedea Dida Solomon-Callimachi, Amintirile domnisoarei lulia, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1974.
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companiile private. Totodata, o atrageau teatrul si arta de avangarda, impartagind aceste gusturi si preocupari
cu sotul ei, Scarlat Callimachi®”.

Are uriasa sansa sa debuteze pe prima scend a tarii in rolul titular din Domnisoara Iulia de Strindberg,
spectacol cu premiera in aprilie 1922, in care evolua alaturi de G. Ciprian, interpretul valetului Jean. A fost o
creatie exceptionald, pe masura complexitatii rolului, o creatie aclamata de critici si care o recomanda pe tanara
actritd pentru roluri de profunzime, de trdire intensa. Asadar, ce a putut-o determina sa plece de la National?

Fig. 11 — Dida Solomon-Callimachi.

Raspunsul scurt este ¢i nu a mai fost distribuitd in roluri pe masura potentialului sdu. Intruct nici
ulterior nu i-au surds multe sanse, intdlnim aici cazul — extrem de rar pentru un actor — in care debutul
coincide cu apogeul carierei artistice. Un raspuns mai lung (si, poate, mai partinitor) formuleaza Ilarie
Voronca, el oferindu-ne posibilitatea sa aruncadm o privire in culisele Nationalului:

,»O Intreagd evolutie a rdmas teatrului romanesc necunoscutd. Niciodatd geniul lui Claudel n'a tulburat
intrigele si ingamfarea culiselor de la noi. In treacit doar s’au rostit nume ca Wedekind, Kaiser, Hasenklewer
(sic!). Strindberg, o exceptie. Desigur cd, necunoscut fiind aportul acestora, cu atat mai stranii vor parea acei
care, continuandu-i, au ajuns la rezultate si mai indraznete. Acest prim neajuns, al ignorantei, se complica
insa cu un altul mult mai dureros. Intru realizarea teatrului pur, e nevoie de artistul fulger, artistul-dinamita,
artistul-artist. Pe acesta mediocritatea 1l inlatura cu bagare de seama. Teatrul romanesc castigase (prin ce
fericit hazard?) un extraordinar interpret al lui Strindberg: D-na Dida Solomon. Dela venirea D-lui Corneliu

35 Ibid., p. 29: ,, Amintindu-mi de acesti ani ai tineretii, ai primilor pasi in teatru, imi dau seama cat de mult m-au ajutat
prietenii din jurul meu. Victor Brauner, Marcel lancu, Ion Vinea, Maxy, Gh. Dinu, Fundoianu, Voronca, Sandu Eliad, Scarlat
Callimachi au pus bazele grupului nostru modernist.”
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Moldoveanu la directia Teatrului National, talentul puternic al D-nei Dida Solomon n’a fost utilizat in nici un
spectacol. In schimb, afisele sunt zilnic intesate cu mereu aceleasi nume de giste limfatice si nazale. (...)
Sistemul gésit de actualul director e ingenios. Cu pretul unui rol daruit bine, un articol de lauda intr-un ziar
raspandit. Si totusi o intrebare trebuie pusd: De ce talentului izbind dur ca un aruncator de disc,
temperamentului desdvarsit al D-nei Dida Solomon (poate una din cele mai depline personalititi ale
Teatrului contimporan) nu i-a gasit pAnd acum Directorul Teatrului National nici un rol spre interpretare? (...)
Fenomenul inldturarei treptate s’a petrecut cu aceeasi precizie si fatd de un alt admirabil temperament: D-na
Almijan-Buzescu.”*

Acuzatiile lui Voronca sunt 1nsé si mai grave (nu stim cét adevar se ascunde in ele, dar probabilitatea
trebuie luata in calcul): ,,Alaturi de mediocritatile perindandu-se invariabil ca un peisagiu de panorama,
glasul sculptat in marmura si gestul de unda, nesovaielnic, al D-nei Dida Solomon ar fi salvat prestigiul
atator spectacole. O lamurire ni se oferd simplu: antisemitism. (...) Antisemitismul e insuportabil ori unde,
dar mai cu osebire, in cadrul inteligentei si artei (s.n.).””’ Intr-adevir, Dida era evreica. E greu de stabilit cat
a contat acest lucru in colectivul de la National, dar se pare cd a contat pentru familia sotului ei, care l-ar fi
dezmostenit din cauza acestui mariaj.

Oricum, intelegem de ce actrita, desi tanara si lipsitd de experientd manageriala, se lanseaza intr-o
intreprindere dificila cum este fondarea unui teatru privat. Din trupd mai faceau parte G. Ciprian, M.
Gingulescu, V. Valentineanu, C. Hociung, Mitzi Ignatescu, Angela Lunceanu s.a. — unii fiind recrutati dintre
tinerii care participaserd, asemenea Didei, la putinele tentative de teatru avangardist de la noi (spectacolele
stilizate ale Gruparii Insula).

Teatrul Caragiale este inaugurat cu Ministrul de Gh. Braescu, o satird politica in regia lui Sandu Eliad,
care nu se bucura insa de succes si care, la drept vorbind, nu corespundea programului trupei, dar care fusese
aleasd din ratiuni comerciale. Se reia Domnisoara Iulia (tot in interpretarea Didei Solomon si a lui G.
Ciprian), apoi este pusd in scend piesa Camarazii de Strindberg — ,,in bizara regie a lui Sternberg si-n
decorurile originale ale lui Maxy™®, in registrul realismului simbolic. Abia Ratatii de H.R. Lenormand
(regia: Sandu Eliad, decoruri: Maxy, cu Dida Solomon si Al. Critico in rolurile principale) se bucura de un
anume succes, dar intre timp se acumulasera datorii, si compania se desfiinteaza.

Peste ani, in 1939, cu ocazia altei montari a piesei lui Lenormand, la Compania Bulandra (regia: Soare
Z. Soare) — un spectacol nereusit in opinia criticului —, N. Carandino isi amintea c4, ,,la Teatrul Caragiale, d.
Sandu Eliad, desi cu mijloace mai reduse, desi pe o scend mai putin utilatd din punct de vedere tehnic, a
reusit sa Inchege pe vremuri un spectacol din care publicul a pastrat vie amintirea Didei Solomon, a Iui AL

Critico si a lui N.N. Matei, pe langa obsesia dramei”™.

Teatrul Caragiale dizolvandu-se, sala din Sarindar gazduieste, tot In stagiunea 1927-1928, cateva
spectacole de operetd cu marele tenor N. Leonard. Artistul, bolnav, a avut un reviriment la sfarsitul carierei.
Biograful sau, Stelian [onescu-Angel, noteaza: ,,eonard jucase in iarna anului 1927-1928 Lampagiul de seara in
mica sali Alhambra. Opereta, cu libretul de N. Kiritescu si muzica de Raoul Scully, avusese succes.”*’

Aparenta revenire a lui Leonard determina infiintarea, in Sarindar, a unei trupe destinate reprezentarii
de comedii muzicale. Aceasta facea parte, impreuna cu Teatrul Popular de pe B-dul Elisabeta si Teatrul Mic
din Piata Palatului, din trustul Teatrul Nostru, recent infiintat de Sica Alexandrescu®'.

Nicolae Leonard mai apare in aceasta stagiune in opereta Der Tanz ins Gliick de Robert Stolz, cu un
libret de Robert Bodanzky, pe care Tudor Musatescu si Nicusor Constantinescu il transforma intr-o comedie
muzicala, reintitulatd Fritz. Din cauza starii sale precare de sandtate, tenorului i se rezerva partituri reduse, pe
care le interpreteaza alaturi de inzestrata Elena Zamora (Fig. 12): ,,.Leonard n-avea nevoie sa-si forteze aici
prea mult vocea. Era inconjurat numai de actori, nu de cantareti: Tantzi Cutava-Barozzi, care detinea rolul
unei frantuzoaice excentrice, Elena Zamora, singura care trebuia sd cante cu Leonard un slagir final,
Gh. Timica, G. Groner, G. Chamel si Niculescu-Bruna. Sica Alexandrescu a angajat si o dansatoare italiana,
Eveline Novelli, care innebunise tot Bucurestiul... ”*

z: Ilarie Voronca, ,,Constatari”, Punct: revista de arta constructivista, nr. 3, 6 decembrie 1924.
Ibid.

38 Dida Solomon-Callimachi, Amintirile domnisoarei Iulia, Cartea Roméaneasci, Bucuresti, 1974.

3 N. Carandino, »Ratatii de Henry-René Lenormand”, Romdnia, anul 11, nr. 233, 23 ianuarie 1939.

40 Stelian lonescu-Angel, Astd seard cinta Leonard, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1970, p. 238.

41 A se vedea Toan Massoff, op. cit., p. 215.

“2 Stelian Ionescu-Angel, op. cit., p. 238-239.
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Fig. 12 — Elena Zamora.

Fritz este un mare succes, iar publicul bucurestean il aplauda din nou, ca In vremurile bune, pe printul
operetei (Fig. 13).

La inceputul iernii lui 1928, Leonard incepe repetitiile la Misca (Mdagnas Miska) de Albert Sirmay si
la Barbatul vesel (Der lachende Ehemann) de Eysler, continuand sa joace si in Fritz. Dar in decembrie 1928
se stinge din viata. Moartea sa constituie o grea loviturd: la Alhambra, redenumitd pentru scurt timp Teatrul
Leonard, se fac incercari de salvare a stagiunii. Cu toate acestea, teatrul decade si, odata cu el, trustul Teatrul
Nostru intrd in faliment®.

Dupa o perioada de provizorat, mica sald din Sarindar va inflori din nou 1n peisajul teatral bucurestean.
Dar despre aceasta vom vorbi cu alt prile;j.

“ A se vedea Ioan Massoff, op. cit., p. 218.
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