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Abstract

Natyasastra is one of the most challenging writing in the history of theatre. Not only because its age
and complexity, but because the uniqueness of its vision in which the sacred underlies the art of
theatre and interferes with it. This research is based on textual criticism to emphasise the role of the
sacred and its avatars (deities, ceremonies of consecration, symbols with religious and performing
functions...) in the economy of theatre art as it is seen by the ancient Indian treatise on drama. In a
history of the sacred circumscribed to the theatre space, Natyasastra represents maybe the most
relevant creation.
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Prolegomene

Motto:

Omul ce ascultd mereu acest $astra iesit din gura lui Brahma si care il pune in
practicd asa cum a fost rostit de catre Cel-nascut-prin-sine, sau doar il citeste si-l
intelege, ajunge la aceeasi tintd cu cei ce cunosc Vedele, cu cei ce fac sacrificii §i cu
cei ce fac danii pioase.

Dintre toate daniile randuite in lege, aceasta aduce cea mai mare roadd,; cdci
daruirea unui spectacol este cel mai pretuit dintre toate darurile.

( Natyasastra — Cap. XXXVII Dezvaluirea tainei teatrului, 25-28)

Propunerea de fata este o Intoarcere ad originem, catre inceputurile divine ale teatrului, asa cum se
regasesc in cel mai vechi tratat de arta teatrala din lume, Natyasastra (NS)'. Critica textuald se va opri asupra
catorva fragmente din aceastd opera monumentald a Indiei antice, pentru a evidentia rolul ei de reper intr-o
posibila istorie a sacrului circumscris spatiului scenic. Cercetarea pe care o intreprindem nu poate si nici nu
isi propune sd cuprindd in mod exhaustiv tratatul mai sus mentionat. Axul ei il constituie explorarea
secventiald a dimensiunii sacrului din NS, reflectatd prin citeva avataruri, succint analizate: mitul de
intemeiere, unele zeitdti guvernatoare ale scenei, aspecte din ritualurile de consacrare, simbolurile relevante
cu functie magico-religioasa, utilizate in context teatral. Mai precis, ne vom opri in special asupra unor
fragmente reprezentative pentru tema propusa, din capitolele: / — Originea teatrului, Il — Construirea salii de
spectacol, Il — Venerarea zeitatilor scenei, V — Preliminariile scenice, asa cum le regasim in editia din limba

* Isabella Draghici este doctoranda a Facultatii de Filosofie, Universitatea din Bucuresti (Antropologia Artei) si asistent de
cercetare stiintifica la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Romane, Departamentul ,,Artele spectacolului. Teatru si
film”. Adresa e-mail: contact.isabelladraghici@gmail.com.

' Napyasastra (Tratat de artd dramaticd), trad. din Ib. sanscritd si note de Amita Bhose si Constantin Figetan, Editura
Stiintificd, Bucuresti, 1997.
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romana a compendiului. Dupd o necesara prezentare generald, ne vom opri asupra elementelor mentionate
mai sus care relevd ancorarea teatrului antic indian in sfera religiosului’.

Proclaméandu-se a fi A cincea Veda® sau Natyaveda (NV), grandioasa lucrare indiana, avand, in editia
romaneasca, 37 de capitole, poate fi privitd ca o fresca a vietii religioase, culturale si sociale din India acelor
timpuri. Teatrologi, regizori, actori, dansatori, muzicieni, esteticieni, lingvisti, filosofi, cercetitori din
multiple domenii ale culturii s-au aplecat asupra acestui exceptional tratat antic ce impresioneaza prin
vastitatea temelor abordate: arta actorului, dans, migcare scenicd, pantomima, dramaturgie, retorica, poetica,
gramatica, machiaj, scenografie, muzica, esteticd s.a.m.d., toate integrate intr-o mito-teologie guvernatoare.
NS reprezinta astfel o sursa fertila de studiu, incomplet defrisata insa pand in prezent. Cercetdtorii dezbat si
astdzi notiuni, concepte, teorii apartindnd NS-ei, tratatul, descoperit abia in secolul al XIX-lea, suscitand
ample comentarii. Lacunard, criptica pe alocuri sau abundentd in termeni tehnici care nu se regasesc in
niciun dictionar, opera va ramane o provocare pentru orice exeget. Polisemia cuvintelor limbii sanscrite in
care a fost scrisa, complexitatea, precum si ambiguitatea sa pe unele portiuni sunt tot atatia factori care
configureaza orizontul unor vii si incé actuale dezbateri.

Am folosit editia in limba romand a compendiului, tradus din limba sanscritd de Amita Bhose si
Constantin Fagetan, lucrare aparutd sub titlul Nagyasastra (Tratat de artd dramaticd)’, si editia in limba
engleza a savantului indian Manomohan Ghosh, prima editie critica a textului, The Natyasastra (A Treatise
on Ancient Indian Dramaturgy and Histrionics) ascribed to Bharata-Muni’.

Citatul care constituie motfo-ul acestui studiu reveleaza pozitia pe care o dobandeste in plan uman si
divin cel care asculta si aplica NS, sau care doar o citeste si o intelege. Suprema ofranda adusa Creatorului,
teatrul, ne spune NS, oferd realizarea spirituald pe care doar Vedele o pot da, dar si Tmplinirea umana
completa. Roadele rezultate fac din arta teatrului, asa cum ne-o desluseste tratatul, o cale regald de atingere a
fericirii supreme, in cer si pe pamant. Capitolul in care se afld acest citat (capitolul XXXVII), precum si
capitolul I sunt considerate de catre unii specialisti o interpolare mai tarzie a ,,castei” actorilor, care doreau sa
se legitimeze astfel vis-a-vis de tradifia brahmanica existentd, extrem de rigida. Posibila dizgratie In care
cazuserd actorii la un moment dat si integrarea lor in casta cea mai de jos, Sidra, a servitorilor, cei care nu
aveau dreptul sd participe la ceremoniile religioase, fiind considerati ,,impuri”, ar fi putut genera, se
apreciaza, o atitudine de revolta a artistilor, care vor incerca sd obtind un altfel de statut: acela de agenti ai
sacrului. Polemica insa nu a adus rezultate, alti cercetatori argumentand in favoarea integralitatii textului,
creat de un singur autor. Toate acestea le vom expune insa pe scurt, mai tarziu.

Concepand teatrul ca fiind de origine divina, de unde rezulta o ,,sanctificare” a tuturor componentelor
sale, NS demonstreaza ancorarea solida a teatrului indian antic Intr-o dimensiune supra-mundana, insa acest
aspect nu inseamna deloc un acord cu traditia, chiar daca mesajul vizibil al textului este evident: pozitionarea
sa in randul scrierilor sacre. NS este revolutionard. Ea anuleaza limitele impuse de sistemul intangibil al
castelor consacrat de traditie, fundamental in istoria Indiei, oferind tuturor, fard exceptie, sansa fericirii’.

2 Notiunea de ,,sacru” este utilizata, in acest studiu, in asociere cu religia. Exista cercetari contemporane din domeniul teoriei
teatrale care contesta ,,capturarea” sacrului de catre traditiile religioase. A se vedea Ralph Yarrow (ed.), Sacred Theatre, Intellect
Ltd., UK, 2007.

? Vedele, scripturile canonice hinduse (Rgveda, Samaveda, Yajurveda, Atharvaveda), considerate a fi scrieri revelate, Sruti,
diferite de o alta categorie de texte religioase, smyrti (delimitare realizatd de renumitul indianist Max Miiller si adoptatd, in general, de
intreaga comunitate stiintificd) sunt ,,concurate”, in istoria literaturii indiene, de multiple alte texte care-si atribuie titlul de 4 cincea
Veda. Etimologic, termenul veda este tradus prin ,,cunoastere”, provenind de la radacina verbala sanscrita vid-, ,,a cunoaste”. Despre
A cincea Veda, denumire pe care si-o atribuie Natyasastra, aflam din capitolul I: 4-25 (p. 25-26), conform editiei aparute in limba
romana.

* A se vedea nota 1.

5 Manomohan Ghosh M.A., Ph.D., The Natyasastra (A Treatise on Ancient Indian Dramaturgy and Histrionics) ascribed to
Bharata-Muni, vol. 1 (Chapters I — XXVII), Completely translated for the first time from the original Sanskrit with an Introduction
and Various Notes, The Royal Asiatic Society of Bengal, Calcutta, India, 1950 si vol. II (XXVIII-XXXVI), The Asiatic Society,
Calcutta, India, 1961.

® Lyne Bansat-Boudon explici in cartea sa, Pourquoi le thédtre? La réponse indienne, Mille et une nuits, Fayard, Paris, 2004,
p- 24, nota 49 si p. 25, nota 54, ca cele patru varpa (literal, ,,culoare”), castele sau clasele sociale, sunt impuse de dharma si
reprezinta structura de baza a societdtii indiene. Conform lui Gavin Flood, Introduction to Hinduism, Cambridge University Press,
Great Britain, 1996, p. 11, Vedele, scrierile sacre ale Indiei, sunt cele care reveleaza dharma, notiune ce incorporeaza termeni precum
lege morala, adevar, datorie, stabilind regulile de castd (varna) si stagiile vietii unui hindus. Dharma are o relevantd deosebita in NS
prin faptul cd, desi NV doreste sa se inscrie in traditie, creeaza o rupturd surprinzitoare in sitstem: refuza inegalitatea castelor.
Yajurveda, una din cele patru Vede canonice, consacratd in intregime formulelor liturgice rostite de preotul adhvaryu, maestrul de
ceremonii 1n oficierea ritualului vedic, este sursa interpretarii actoricesti, abhinaya (NS, p. 26).
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Recuperarea textului: variante, structura, comentarii

Din scurtul istoric al textului realizat pentru editia din limba romana de Constantin Fagetan’, care preia
informatii din introduceri ale altor editii, precum cea a lui Monomohan Ghosh, consultata si de noi, aflam ca
NS a fost descoperita relativ tarziu, abia in 1865, de catre indianistul american Fitz Edward Hall, manuscrisul
gasit de el avand un text incomplet si corupt, motiv pentru care va publica doar capitolele XVII-XX si
capitolul XXXIV, ca anexa la The Dasa-riipa or Hindu Canons of Dramaturgy de Dhanafijaya®, o lucrare
medievala de dramaturgie hindusa. Primul articol semnificativ si serios documentat asupra tratatului a fost
realizat in 1874 de indianistul german W. Heymann, pe baza unor manuscrise din Sudul Indiei, urmand, intre
1880 si 1884, publicari si traduceri ale capitolelor XVII, respectiv XV-XVI si VI-VII, de catre sanscritistul
Paul Regnaud. Discipolul francezului Regnaud, Jonny Grosset, publica, in 1888, textul sanscrit al capitolului
despre teoria muzicii indiene, capitolul XXVIII, precum si traducerea lui. In anul 1894, la Bombay, apare
prima editie integrald a textului sanscrit, The Ndtyas’ astra of Bharata Muni’. Acelasi Jonny Grosset va
publica mai tarziu o editie criticd in limba franceza a capitolelor [I-XIV (1898). Nu vom mentiona toate
editiile si traducerile ulterioare ale textului, insa cateva dintre ele sunt de referinta: editia in sanscritd a lui
Ramakrishna Kavi, aparuta la Baroda, in patru volume, publicate intre 1926 si 1964', care prezintd pentru
prima datd si comentariul Abhinavabharatt (ABH) al renumitului savant indian Abhinavagupta
(sec. X—XI d.H.)""; editia lui Manomohan Ghosh'?; editia integrald, in patru volume, realizatd de Dr. R.S.
Nagar, aparuti intre 1981 si 1984, care reia si completeazi editia din Baroda.

Unii cercetatori, precum Ramakrishna Kavi, au impartit manuscrisele acestui text in doud categorii:
manuscrise mai tarzii, de tip A, din Ujjain si regiunile nordice ale Indiei, texte influentate de scoala filosofica a
sivaismului din Kashmir'®, si manuscrise de tip B, mai vechi, din regiunile Tamil si Andhra, influentate de adeptii
Nyaya" si Mimamsa'®. Altii, precum R.I. Nanavati, sustin o altfel de impdrtire a manuscriselor: cele din nordul
Indiei, mai lungi, contindnd si textul ABH, altele, mai scurte, din sudul Indiei, fara comentariul ABH.

Singura editie In limba romana a NS-ei nu include textul ABH. Ea adoptd impartirea pe capitole,
ordinea strofelor, in mare, precum si grafia termenilor tehnici din editia lui R.S. Nagar, utilizdnd, pentru
pasajele obscure sau lacunare, editia critica a lui Manomohan Ghosh.

7 Napyasastra (Tratat de artd dramaticd), p. 6.

¥ Dhanafijaya, The Dasa-riipa or Hindu Canons of Dramaturgy, with the exposition of Dhanika, the Avaloka, Edited by Fitz-
Edward Hall, D.C.L., Printed at the Baptist Mission Press, Calcutta, 1865. in editia din limba romana a NS-ei, acest titlu nu este redat
integral.

° The NétyaS astra of Bharata Muni, Edited by Pandit S’ivadatta, Head Professor and Superintendent, Sanskrit Department, Oriental
College, Lahore, and Kas’inath Pandurang Parab.; printed and published by Tukaram Javaji, Proprietor of Javaji Dadaji’s "Nirnaya-Sagara"
Press, Bombay, 1894, Colectia Kdvyamald.42. Precizam ca editia in limba roména nu mentioneaza titlul corect al acestei prime editii
sanscrite, in nota 3 de la pagina 6 a Introducerii consemnandu-se astfel: ,,Natyasastram, Kavyamala no. 42, Nirpaya Sagara Press, Bombay,
1894.” Textul sanscrit, aldturi de cateva comentarii finale in limba engleza, incomplete insa, apartindnd acestei prime editii indiene, este
disponibil la: http://ia700702.us.archive.org/0/items/Kavya Mala Series Of Nirnaya Sagar Press/ KavyamalaVol 42-NatyaSastraOfBharataMuni
1894.pdf (consultat la 10.11.1015).

10 Nagyasastra of Bharatamuni with the commentary Abhinavabharati by Abhinavaguptacarya, Gaekward’s Oriental Series,
Baroda: Oriental Institute, 1956, vol. I, 1926; vol. 11, 1934; vol. 111, 1954; vol. IV, 1964.

" Aflam ci editia a utilizat numeroase variante ale textului, regdsite in patruzeci de manuscrise din diverse parti ale Indiei, aceasta
fiind prima editie criticd, extrem de apreciatd si utilizatd de cercetatori. Abhinavabharati este considerat, in unanimitate, ca fiind cel mai
important comentariu asupra operei puse in discutie. R. Gnoli mentioneazd cd cele mai timpurii comentarii asupra NS-ei dovedite
documentar apartin Iui Dandin (sec. VII d.H.) si lui Bhatta Lollata (sec. IX d.H.) (Raniero Gnoli, The Aesthetic Experience according to
Abhinavagupta, The Chowkhamba Sanskrit Series Office, Vidya Vilas Press, Varanasi, India, 1968; Introduction, p. XVII).

12 A se vedea supra, nota 3.

'3 Natyasastra of Bharatamuni, with the commentary Abhinavabharatt by Abhinavagupticarya, Parimal Publications, Delhi —
Ahmedabad, vol. I, 1981; vol. II, 1984; vol. III, 1983; vol. IV, 1984.

' Sivaismul din Kashmir este considerat cea mai elevatd expresie a filosofiei si traditiei tantrice moniste, dezvoltandu-se in
zona de nord a Indiei, in Kashmir, pret de cateva secole, intre cca. 800—1200 d.H. Printre reprezentantii cei mai de seama ai acestei
"metafilosofii", cum o numeste Gerald James Larson in studiul The Aesthetic (Rasasvada) and the Religious (Brahmasvada) in
Abhinavagupta's Kashmir Saivism (Philosophy East and West, Vol. 26, No. 4, Oct., 1976, University of Hawai's Press, p. 386, se afla
Vasugupta, Somananda, Utpaladeva si Abhinavagupta, ultimul filosof sintetizand in monumentala sa lucrare, Tantraloka, intreaga
traditie a sivaismului non-dualist kashmirian.

15 Sistemul filosofic indian care se ocupi cu logica si epistemologia.

' Sistemul filosofic indian centrat pe exegeza textuald, interpretarea critici a Vedelor, dand nastere filosofiei limbajului.
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Datarea textului NS a fost dificild, cele mai noi studii plasindu-1 intre 200 1.H. si 200 d.H."". Atribuit
legendarului intelept Bharata (Bharata-muni), textul (versiunea pastratd) mai este cunoscut si ca Satsahasri
(Tratatul alcatuit din 6000 de strofe).

Profesorul Radhavallabh Tripathi, una din autoritatile contemporane in ceea ce priveste NS, mentioneaza,
in introducerea la lucrarea sa Natyasastra and The Indian Dramatic Tradition", o idee mai veche, aparuta in
prima editie criticd a NS-ei, publicatd in 1926 de Ramakrishna Kavi, cd Satsahasrt inregistreaza o traditie
despre NS conform careia tratatul, cuprinzand cele 6 000 de versete, Satsahasri, s-a desprins succesiv dintr-
un corpus mai amplu, de 12000 de versete, Dvadasa Satsahasri (la aceste doud versiuni facand referire si
Abhinavagupta), care, la randul séu, provine dintr-un si mai amplu compendiu pierdut, de 36000 de versete,
Upaveda Gandharva sau Gandharvaveda, asociatd cu Samaveda. Este posibil astfel ca opiniile unor
cercetatori referitoare la insertiile mai tarzii ale celor doua capitole de la inceputul si de la sfarsitul NS-ei in
scopul ,,deificarii” artei teatrului si a reprezentantilor ei sa fie doar speculatii? Polemica, probabil, va
continua mult timp, avand in vedere ca recuperarea istoriei integrale a tratatului pare imposibila.

NS este scrisa in versuri numite sloka (In sanscrita, ,,cantec”, de la radacina verbala sru, ,,a auzi”), dar
existd si portiuni 1n proza care au generat controverse, presupunandu-se ca au fost adaugate ulterior in tratat.
Sloka reprezintd, de fapt, versul epic indian, cel mai utilizat in literatura clasica sanscritd, Mahabharata, de
exemplu, fiind scrisd aproape exclusiv in Slokas"’.

History Of Sanskrit Poetics a savantului indian Pandurang Vaman Kane® precizeazi si ea inadvertenta
versiunilor in ceea ce priveste numarul de slokas, numarul de capitole — 36 sau 37 —, succesiunea lor in NS,
prezenta pasajelor in prozi’'. Apare astfel o intrebare: care este adevarata NS si cine este autorul ei?
Profesorul P.V. Kane, analizand pasajele in proza aflate in mai multe capitole in intregul cuprins al lucrarii,
identifica o maniera diferita de scriere a lor, fatd de restul textului. Fragmentele in proza ar fi scrise in stilul
sitra si bhdsya, termeni explicati de Abhinavagupta prin ,,definitie”, respectiv ,,investigarea sau examinarea
care clarifica siitra”. De altfel, mentioneazi Kane, NS era denumiti de Abhinavagupta insusi Bharatasiitra.
Desi problematica, nu este exclusd posibilitatea ca fragmentele in proza si fi facut totusi parte din tratatul
originar, ne spune Kane. Aducénd argumente, acelasi savant plaseaza textul in jurul anului 200 1.H, insa
indica probabilitatea ca primele cinci capitole si fi fost addugate mai tarziu, in jurul anilor 300-400 d.H.”.
Care ar fi explicatia? Kane ofera o ipoteza interesantd, sustinuta si de alti cercetatori: mediile ortodoxe incep
sd respingd din ce 1n ce mai mult actorii, dansatorii si cantaretii, fapt destul de vizibil in documentele literare
ale vremii, precum Dharmasitra sau Manu Dharmasastra:

“Gradually, orthodox opinion stiffened against actors, dancers and singers in the times of the
Dharmasiitras and early Smrtis. [...] Manu I1.178 provides that a student was to avoid dancing, singing and
instrumental music. Gautama (15.18) prescribes that those brahmanas who are carpenters or actors should
be treated as sidras, holds (VIIL65) that they were not fit to be witnesses and that an actor was unfit for
being invited to a religious rite (II1.155).”**

Ca urmare, s-ar fi incercat astfel o repozitionare in raport cu traditia, in sensul castigarii de cétre actori
a unui statut superior castei ultime in care erau considerati, sidras, inserdndu-se in NS elemente care sa 1i
legitimeze in fata autoritdtii brahmanice. Saskia Karsenboom, referindu-se la pasajele posibil interpolate,
vorbeste despre o brahmanizare a textului: primele cateva capitole care povestesc geneza NV-ei ar fi fost
introduse de catre cunoscétori eruditi ai artei teatrale, provenind mai ales din Sudul Indiei, patria prin
excelenta a dansului si a artelor in general, teritoriu dravidian (arienii, exponenti ai Vedelor si ai sistemului
castelor, considerau dravidienii, populatia autohtond, ca fiind de natura inferioara).

' Natyasastra (Tratat de artd dramaticd), p. 8. Sunt mentionate ca surse G.H. Tarlekar, Studies in the Natyasastra, sec. rev.
ed., New Delhi, 1991, p. 16; A. Pande, A Historical and Cultural Study of the Natyasastra of Bharata, Kusumanjali Prakashan,
Jodhpur, 1992, p. 3.

'8 Radhavallabh Tripathi, Natyasastra and The Indian Dramatic Tradition, Dev Publishers & Distributors, New Delhi, 2012.

1 Arthur A. Macdonell, 4 Sanskrit Grammar for Students, Oxford University Press, 1927, Appendix II, p. 232.

20 pandurang Vaman Kane, History Of Sanskrit Poetics, Motilal Banarsidass Publishers, Delhi, 1994, p. 10-11.

2 1bid., p. 15.

2 Ibid., p. 16.

2 Ibid., p. 20.

24 Ibid., p- 22. ,,Treptat, atitudinea mediilor ortodoxe devine tot mai ostila fatad de actorii, dansatorii si cantaretii din vremea scrierilor
Dharmasiitras si a scrierilor Smrtis timpurii. [...] Manu II1.178 prevede ca un novice sa evite dansul, cantatul si muzica instrumentala.
Gautama (15.18) prescrie ca acei brahmanas care sunt tdmplari sau actori sa fie tratati ca sSiidras, sustine (VIIL.65) cé acestia nu sunt potriviti
pentru a fi martori si ca este neadecvat ca un actor s fie invitat la un rit religios (IIL.155).” (traducerea noastra).
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Majoritatea cercetatorilor considerd ca textul actual al operei este elaborat in mai multe etape.
Paternitatea compendiului este o ecuatie dificila, deschisa inca la posibile solutii. Nu vom intra in alte detalii,
dar cateva opinii consacrate trebuie expuse succint. Problema auctoratului este ridicatd inca de la primele
comentarii, anterioare celebrului ABH compus de Abhinavagupta intre anii 1000-1030 d.H”. Cel mai
autorizat comentariu asupra NS-ei, ABH, considera ca tratatul este opera unui singur autor. (Manuscrisele
acestui comentariu exceptional al NS-ei au insa si ele pasaje obscure si corupte). Bharata inseamna, in limba
sanscrita, ,,actor”, ceea ce a pus sub semnul intrebarii existenta istorica a unui astfel de personaj. Cercetatorii
considerd, in general, cd NS sistematizeazd o lunga traditie teatrald, avand, probabil, drept autor un erudit
reprezentant al breslei actorilor, textul suferind modificari polifonice de-a lungul timpului. Multitudinea de
manuscrise descoperite, diferite intre ele, sustin aceasta teorie. Totusi, aga cum am mentionat, specialistii au
stabilit, in urma cercetirilor, un text de bazi, datat intre 200 1.H si 200 d.H**. Vechea si rigida ideologie
brahmanica specificd perioadei vedice (1500-500 1.H.) este urmata de un reviriment in literatura sanscrita
clasica (500 1.H.-500 d.H.). Plasarea NV-ei in acest interval pare a fi evidentd si cat se poate de bine
argumentatd de text: in NS, autoritatea zeului Brahmda, atat de important in Vedele canonice, cel ce reveleaza
de altfel NV, este ,,impartitd” cu un alt zeu, Siva, care nu apare mai deloc in cele patru scripturi. Invocarea
celor doi zei guvernatori ai artei teatrului poate ardta o incercare de unificare a doua traditii: cea brahmanica
(a arienilor), reprezentata de Brahma, si cea dravidiand, pre-ariand, considerata a fi »patria” artelor
spectacolului, a muzicii si a dansului, reprezentata de Siva (vezi celebra ipostazi a zeului Siva ca stapan al
dansului — Natardja). Cultul lui Siva, ca si cel al zeitelor, care va exploda ulterior in literatura tantrica si va
reprezenta, in mixtura religioasd a hinduismului contemporan, unul din aspectele sale esentiale, este
considerat de cercetdtori ca fiind de origine straveche, dravidiand (apartinind populatiei autohtone, de
dinaintea venirii triburilor ariene).

Titlul tratatului, Natyasastra, este compus din doud cuvinte sanscrite: natya si sastra. Cuvantul natya,
tradus prin ,,teatru” sau ,,artd dramatica”, deriva din radacina verbald nat care inseamna ,,a dansa”. Natya ar
insemna ,,a reprezenta scenic prin dans”*’. Totusi, dansul este desemnat si prin nrtta sau nrtya, de la radacina
verbald nrt, care inseamna tot ,,a dansa”. Fiecare din acesti termeni are nuantele sale in NS. Natya este cel
mai cuprinzator, referindu-se la arta spectacolului in integralitatea sa, de la reprezentare dramaticd, dans,
interpretare gestuala, pantomima, declamatie, exprimarea starilor emotive pana la artele conexe asociate,
precum arta costumului, arta machiajului etc. Ceilalti doi termeni, nr#fa si nrtya, sunt explicati prin migcarea
membrelor Intr-un anume ritm, respectiv prin pantomima sau dans tematic ce include reprezentarea gestuala
(abhinaya) si faciali, data de exprimarea starilor emotive (bhava)™. Cuvantul $astra provine de la radicina
verbald sanscritd sas, ,,a invata”, desemnand scrierile sacre hinduse; aplicat altor cuvinte ca sufix, poate
semnifica ,,stiintd”, ,,cunoastere”, ,.tratat” s

Natyasastra se autoproclama din primele versete ale capitolului I drept Natyaveda (NS, 1:4-5) sau A
cincea Veda (NS, 1:8-12). Notiunea de A cincea Veda are un adevarat istoric. Asa cum mentionam,
cercetatorii au identificat mai multe texte ulterioare celor patru Vede canonice care 1si atribuie acest statut:
Mahabharata, Bhagavata Purana, Skanda Purana s.a.”’

Exceptionala valoare a tratatului este dati si de teoria experientei estetice, rasa’, care a marcat decisiv
istoria culturii indiene, avand totodatd ample ecouri in mediile academice si artistice occidentale
contemporane. Scopul imediat al artei dramatice ar fi dobandirea Iui rasa. Teoria despre rasa constituie
poate cel mai dezbitut subiect al compendiului, insd ea nu va face obiectul studiului de fata’'. Trebuie sa

2 Ibid., p. 20.

%6 {n alta ordine de idei, termenul Bharata este legat esentialmente de India, denumirea traditional a tarii fiind Bhdratavarsa,
numita astfel dupd legendarul rege Bharata, care a reunit pentru prima datd intr-o singura entitate pohtlca, regiuni extinse din
subcontinentul indian si zonele marginale, péné in spatiile actualelor tari: China, Bangladesh, Iran, Pakistan, Afghanistan si Rusia.
Mahabharata, celebra epopee indiana, contine si ea acelasi termen.

*7 Teatrul indian este, in mod esentlal legat de dans si muzica. Actorul este neaparat si dansator.

2 Nagyasastra (Tratat de artd dramattca) p. 9.

% James Fitzgerald, India’s Fifth Veda: The Mahabharata’s Presentation of Itself, Journal of South Asian Literature 20 (1),
1985, p. 125-140.

" Rasa, in limba sanscritd, este un cuvant polisemantic, intelesul de baza fiind acela de ,,gust”, ,,esentd”, ,,savoare”. in
limbile europene a fost tradus mai ales prin ,,experientd estetica”, formuld propusd de Raniero Gnoli si adoptatd, in prezent, de
majoritatea cercetdtorilor. Termenul nu este clar definit in tratat, permitdnd multiple interpretari. lata faimoasa rasa-sitra care a
devenit una dintre cele mai controversate probleme ale esteticii indiene: ,,Rasa este generat prin combinarea dintre determinanti
(vibhava), consecventi (anubhdava) si starile emotive pasagere (vyvabhicari —bhava).” (NS, VI:31)

3\ Napyasastra (Tratat de artd dramaticd), p. 108-109, VI:31-33: ,Cum se defineste cuvantul rasa? Raspunsul este: prin
calitatea savurdrii. Cum se savureaza rasa? Asa cum oamenii rafinati, mancand bucatele preparate cu felurite mirodenii le savureaza
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punctam totusi cateva aspecte care intereseazd direct aceastd cercetare. Experienta estetica generatd de
spectacol pare a avea similitudini cu experienta religioasa, conform interpretarii din ABH*. Pasajul din NS
care a generat astfel de comentarii prezinta o a noua experienta estetica, fragmentul fiind inserat in capitolul
VI, pare-se, mai tarziu. Exista opt tipuri de rasa (eroticul, comicul, pateticul, furiosul, eroicul, infricosatorul,
odiosul si miraculosul), completate fiind de al noualea tip, Santa rasa, rasa calmului sau a seninatatii
spirituale. R. Gnoli traduce termenul Santa prin liniste sau ticere®. Unele manuscrise gisite contin acest
pasaj referitor la santa rasa, altele nu. Desi nu se stie cdnd a survenit respectiva interpolare, cercetatorii o
considerd ca apartinand unei filosofii precum yoga, aspiratia cétre desavarsire spirituald nefiind specifica
perioadei in care s-a elaborat tratatul, precizeaza Constantin Figetan®. Iata, in finalul acestei scurte
prezentari, fragmentul din NS care 1l va determina pe renumitul ei comentator, Abhinavagupta, sa puna in
discutie similitudinea dintre experienta estetica si experienta religioasa (mistica):

,»Cel ce-si afla originea in Eliberare si in Sinele Suprem, legat de conditia cunoasterii Realitatii si
calauzind spre fericirea suprema, acela este rasa calmului (Santa). Rasa calmului conduce la infrinarea
simturilor, fiind patruns de spiritualitate, pregatind fericirea si binele tuturor fiintelor. Acel rasa unde nu se
afld nici durere, nici bucurie, nici urd, nici invidie, cel ce e asemenea pentru toate fiintele, acela se dovedeste
a fi calmul. Voluptatea si celelalte stiri emotive reprezintd modificari; calmul insd este substratul originar
(prakrti). Modificarile se isca din substrat, apoi sunt resorbite din nou in el. Fiecare stare emotiva porneste de
la calm, implinindu-si rostul; dupi ce si-a atins telul, ea se contopeste din nou cu calmul.”’

Originea sacra a teatrului

Primul capitol din NS transmite ideea ca teatrul este de origine divina, iar arta teatrului trebuie sa
exprime, prin toate componentele sale, sacrul. ,,Cucernicul Bharata cel iscusit 1n arta teatrului, dupa ce si-a
sfarsit rugaciunea” (NS, 1:2), este intrebat de catre asceti care este originea NV-ei, cite parti are, care e
marimea ei si cum trebuie aplicatd. Astfel NS incepe sa fie ,,povestitd”, intregul tratat fiind o expunere
adresatd acestor sihastri (traditia povestirii, a genului epic, are un rol major in literatura indiand). Dupa o
extinsi si savanti prezentare a artei teatrale, a artei poeticii, muzicii s.a.m.d., capitolele XXXVI si XXX VII*®
revin la dialogul esential dintre Bharata si asceti.

Textul, extrem de dens, ancoreaza raportul om-divinitate, NV facand obiectul revelatiei primite de la
Brahma. Inca din primul verset ne dim seama ca este vorba de o scriere sacrd (sau care pretinde a fi sacri):

»Plecandu-mi capul, ma inchin celor doi zei, Strabunului si Marelui Stipan. Urmeaza sa va vorbesc
despre Natyasastra, asa cum a fost dezviluitd de Brahma.” (NS, I:1)

Invocarea, inca de la inceputul tratatului, a celor doi zei patroni ai teatrului, Strabunul sau Stramosul
(skr. pitamaha), un nume al zeului vedic Brahmd, Creatorul Universului, si Marele Stapdn (Mahesvara),
zeul Siva (de sorginte pre-vedica, neidentificat in Vede decat sub forma lui Rudra), statueaza importanta pe
care o are incadrarea textului in traditia religioasa vernaculard, dar si o revolutionare a ei. De altfel, intregul
tratat prezinta fragmente care ne semnaleaza ca NS doreste sd-si asume rolul scripturilor, nefiind mai prejos
de cele patru Vede canonice, dar anuland totusi unele restrictii religioase si impunand reguli proprii. Simpla
audiere si practicare a NS-ei (deci a artei teatrului) confera realizarea suprema in cer si pe paméant. [atd un
astfel de fragment care constituie si motto-ul studiului de fata:

,Omul ce ascultd mereu acest sastra iesit din gura lui Brahma si care il pune In practicd asa cum a fost
rostit de catre Cel-ndscut-prin-sine, sau doar 1l citeste si-l intelege, ajunge la aceeasi tintd cu cei ce cunosc
Vedele, cu cei ce fac sacrificii si cu cei ce fac danii pioase.

gustul, dobandind desfatare, la fel si spectatorii cultivati savureaza starile emotive permanente exprimate prin reprezentarea scenica a
feluritelor stari emotive cu ajutorul cuvintelor, gesturilor si temperamentului (actorilor), dobandind desfatare. Astfel s-a ajuns la
denumirea de rasa teatrali (natyarasa). [...] cei sensibili savureazd cu mintea (manasa) starile emotive permanente legate de
interpretarea scenica a (celorlalte) stari emotive. De-aici provine numele de rasa din teatru.”

32 Rasa [...] is similar to the tasting of the supreme Brahman”, apud Gerald James Larson, The Aesthetic (Rasasvada) and
the Religious (Brahmasvada) in Abhinavagupta's Kashmir Saivism, in Philosophy East and West, vol. 26, no. 4. (Oct., 1976),
University of Hawai’s Press, p. 376.

33 Raniero Gnoli, The Aesthetic Experience According to Abhinavagupta, Chowkhamba Sanskrit Series, Varanasi, India,
1985, Introduction, p. XXXVL

3* Nagyasastra (Tratat de artd dramaticd), p. 120, nota 29.

% Ibid.

38 fn unele variante, capitolele acestea sunt unite, rezultdnd un text cu un numér de 36 de capitole.
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Dintre toate daniile randuite in lege, aceasta aduce cea mai mare roada; caci daruirea unui spectacol
este cel mai pretuit dintre toate darurile.” (NS, XXXVII:25-28)

NS si arta teatrului au un rol sacrificial, aducand beneficii umane si divine, mai presus de orice alt
sacrificiu. Trebuie sa intelegem acest important citat in contextul mai larg al sacrificiului vedic (skr. yajna).
Savantul indian Surendranath Dasgupta, in lucrarea Hyndu mysticism®’, ne vorbeste despre relevanta capitala
a sacrificiului pentru omul vedic: “[...] the sacrifices were more powerful than the gods. The gods could be
pleased or displeased; if the sacrifices were duly performed the prayers were bound to be fulfilled*.

In mod special in literatura vedica tarzie si in cea post-vedica, aratd autorul mentionat, se regiseste cu
putere aceasta idee: sacrificiul, realizat in acord cu manualele ce prescriu modul de executie al sacrificiului,
sunt capabile sa produca tot ceea ce omul doreste. Acest aspect insd nu are nimic de a face cu o cunoastere
metafizicd, asa cum vom gési ulterior in literatura Upanisad-elor. Chiar dacd Vedele intrupeaza adevdrata
cunoastere, omul vedic este foarte realist si agteaptd o Tmplinire materiald in viata de pe pamant si in viata de
dupa moarte, precizeaza Dasgupta”.

Omnipotenta sacrificiului vedic se regaseste in NS in special sub forma ritualurilor de consacrare a
scenei si a spectacolului, pe care le vom analiza succint mai tarziu. Scopul este evident: reusita spectacolului.
Fie ca adoptam opinia Iui Pandurang Vaman Kane, care vorbeste despre posibila interpolare mai tarzie a
capitolelor I-V ce abundd in ceremonii rituale, fie cd nu, sacrificiul este prezent ca un element cheie,
conditionand crearea si succesul spectacolului. Nu putem s nu remarcam ca detaliile tehnice numeroase,
exactitatea descrierilor actiunilor rituale, avertismentele date celor care nu efectueaza cu precizie
prescriptiile, exprima, cel mai probabil, o credintd vie In puterea magica a sacrificiului, expresie a unei
indelungate traditii. S& amintim avertismentul de la sfarsitul capitolului I al NS-ei:

»Spectacolul nu trebuie prezentat (niciodatd) fara a savarsi pija scenei.

Cel ce pregiteste un spectacol fara a savarsi pija scenei, zadarnica-i va fi lui cunoasterea acestei (arte)
si va renaste sub forma unui animal.

Cu-adevarat asemenea sacrificiului vedic este pija zeitatilor scenei, de-aceea producatorii spectacolului
trebuie sa o savarseascd mai inainte de orice.” (NS, [:125-127).

Sau:

,»Cel ce oferd pija urmand randuielile cuvenite, are parte de noroc si bogatie, iar dupa moarte va
dobandi cerul.” (NS, 1:129)

Pija, ceremonia de adorare a zeitatilor performata de oficiantul-actor, este, asadar, esentiald. Paralela
cu sacrificiul vedic aratd puterea pe care o avea o astfel de ofranda in constiinta multimilor. Regresul in
forma animald intr-o viatd viitoare, in cazul nerespectirii obligatiei de a realiza ceremonia sacrificiala,
exprimd, din nou, necesitatea integrarii actului artistic ce va urma intr-o ordine cosmica, in care zeii sunt
,»obligati” sd asigure protectia si succesul piesei de teatru.

Versetele 8-12 ne introduc In atmosfera zeitatilor vedice si a dimensiunilor cosmice ale timpului
vedic. Decaderea spiritualid a oamenilor care incepe cu Tretd Yuga®, provocand alternanta contrariilor —
suferinta si bucurie —, determina zeii sa 1l roage pe Brahma sa creeze ,,un fel de divertisment destinat vazului
si auzului”, o Veda care sa fie spre folosul tuturor castelor, intrucat, conform traditiei, casta cea mai de jos,
Sudra, era exclusa din orice ceremonie religioasa.

Se intrevede aici atitudinea integratoare, universalista si modernd a NS-ei care transpare din anularea
regulilor de casta, intangibile, in mod obisnuit. Casta cea mai de jos, a sclavilor, sudra, lipsita de drepturi, are
acceptul de asculta NS, de a participa la spectacole si de a obtine prin NS tot ceea ce se considera ca se poate
obtine doar prin Vede. Pasajul te trimite cu gandul la o intrebare: erau actorii considerati dintr-o ,,casta”
inferioard, cum speculeaza unii cercetatori, sau pur si simplu simpatizau cu clasele sociale devaforizate prin
traditia vernaculara, cum era sudra?

Zeul hotaraste crearea NV-ei care ,,va conduce la implinirea datoriei, bogatie si faimd, va cuprinde
povete bune si colectia [invataturilor traditionale], calauzind urmasii in fapte; va fi inzestrata cu Invatatura
tuturor scripturilor si va fi izvorul tuturor artelor si mestesugurilor” (NS, 1:14-15). NV este creatd de zeu
pornind de la cele patru Vede*":

37 Surendranath Dasgupta, Ph.D., Hyndu Mysticism. Six Lectures, The Open Court Publishing Co., Chicago — London, 1927, p. 27.

38 ... sacrificiile erau mai puternice decat zeii. Zeii puteau fi multumiti sau nemultumiti; daci sacrificiile erau realizate in
mod corespunzator, rugaciunile trebuiau sa se implineasca” (traducerea noastra).

3 Ibid., p. 28.

40 Una din cele patru ere ale unui ciclu cosmic numit manvantara sau mahdyuga, 14 manvantara alcatuind o zi a lui Brahma.

! Yajurveda, una din cele patru Vede canonice, consacrat in intregime formulelor liturgice rostite de preotul adhvaryu,
maestrul de ceremonii in oficierea ritualului vedic, este sursa interpretarii actoricesti, abhinaya, asa cum se aratd in NS, p. 26.
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»Lud declamatia (pathya) din Rgveda, muzica (gita) din Samaveda, interpretarea actoriceasca
(abhinaya) din Yajurveda si rasa din Atharvaveda.” (NS, 1:17)

Mai mult decat o integrare in linia scripturilor canonice, NS incearca sd ne convinga ca este o ,,suma”
a acestora, ingemanand aspecte definitorii din fiecare Veda.

Dupa aceea, Brahma daruieste NV zeilor, pentru a fi pusa in aplicare, Insd acestia isi recunosc
neputinta si astfel NS este transmisd inteleptului (rsi) Bharata pentru a fi infaptuitd de el impreuna cu cei o
sutd de fii ai sdi. Se intrevede aici profunda incredere in valoarea fiintei umane, capabile s intreacd uneori
zeii. Inteleptii din NS, mediatori ai sacrului, sunt cei care, mai presus de zei, au puterea si aduci pe pamant
arta teatrului. Discursul textual nu se dezice de traditia ancestrald indiand a transmiterii initierii: acesti fii
sunt ucenicii lui Bharata, numiti, in urmatoarele versete, fiii sai spirituali.

Intr-un alt pasaj, integrarea teatrului in dimensiunea sacrului se nuanteaza si mai mult:

»Poporul, Vedele si sinele spiritual (adhyarman) constituie cele trei autoritati (pramana). Teatrul se
intemeiaza mai ales pe acele lucruri referitoare la cuvintele Vedelor si la sinele spiritual.” (NS, XXV:120).

Acest pasaj semnificativ ancoreaza si el arta teatrului in spiritualitatea ancestrald a Indiei. Sinele,
atman, concept aparut abia in Upanisad-¢** este o adevirati ,marca” a spiritualititii hinduse. Celebra
expresie ,,Acela esti tu” (tat tvam asi), exprimanand identitatea dintre sinele individual, atman, si sinele
universal, paramatman sau Brahman (Absolutul), o regasim in Chandogya Upanisad, cartea a 6-a, 8:7%.

Cuvantul si valoarea sa sacramentald reprezinta o altd marca a filosofiilor Indiei izvorate din traditia
religioasd. Evocarea cuvintelor Vedelor n pasajul de mai sus arata rolul covarsitor al textelor scripturilor in
viata comunitatii i ar merita o expunere aparte. Nu vom dezvolta acum insa o astfel de analiza.

Revelatia, ancorarea in sacru, obliga: realizarea spectacolului de teatru impune o profunda atitudine
religioasd a tuturor participantilor, fie ca sunt actori, muzicieni, dansatori, recuziteri, constructori ai salii de
spectacol, producatori ai spectacolului etc., precum si o protectie pe masura fatd de actiunile spiritelor
raufacatoare vighna si daitya, care pun de la inceput in pericol intreaga lucrare a lui Bharata si a fiilor séi.
Invocarea zeititilor protectoare este esentiald si obligatorie. Conflictul pe care il pot genera spiritele malefice
il determina pe Brahma sa imparta diferite sarcini zeilor, pentru ocrotirea artei teatrului si oamenilor, reguli
precise pentru asigurarea succesului piesei de teatru. Astfel se construieste prima sald de spectacol de catre
zeul-arhitect Visvakarman, iar confratii sai devin ocrotitorii diverselor parti ale acesteia: zeci de fiinte divine
au roluri precise de protejare a silii si a spectacolului, precum si a interpretilor lui — descrierea abunda in
detalii (NS, 1:84-94). Sa amintim cateva dintre ele: Brahma insusi se stabileste In mijlocul scenei, motiv
pentru care se depun flori 1n acest loc, la inceputul spectacolului; locuitorii tardmului subpdméantean sunt pusi
sa pazeasca dedesubtul scenei; eroul piesei este ocrotit de Indra, iar eroina, de zeita Sarasvati; bufonul, de
silaba sacrd Om, antropomorfizati; ceilalti din distributie, de Siva (NS, 1:95-98).

Ofranda catre zeitdtile tutelare ale scenei este prescrisa de la inceput.

»Savarsiti astazi, dupa randuiald, un sacrificiu in sala de spectacol, cu ofrande si jertfe in foc (homa),
insotite de mantra si ierburi. Ofranda sa cuprinda bucate fragede si vartoase, precum si bauturi.” (NS, 1:124)

Asa cum am aratat mai devreme, ritualul vedic, in care ofranda adusa focului (sacrificiul) avea un rol
central, iar incantatiile cu silabe sacre, mantra, erau o practica liturgica obisnuita, este transpus in contextul
artei spectacolului pentru a asigura succesul si a aduce beneficii tuturor, pe pamant si in cer. Spectacolul de
teatru este conceput asadar ca o reprezentatie In care sacrul evocat oferd intregul cadru de manifestare.

Spatiul, timpul, actorul — ceremonii de consacrare

Despre integrarea in sfera sacrului a spatiului unde se desfasura spectacolul de teatru aflam inca din
primul capitol. Odata cu instalarea nenumaratelor zeitti tutelare, sala de teatru devine aidoma unui templu.
In capitolul doi se consemneazi alte detalii importante, de natura ritualici, magici. Este vorba despre un rit
de intemeiere, conform formulei lui Arnold van Gennep44, marcand un nou spatiu, un spatiu, evident, sacru.

%D

4 Termenul de Upanisad este tradus prin ,invatitura secretd”. Upanisad-ele sunt scrierile sacre ale filosofiei Vedanta,
derivand din cele patru Vede.

3 Cele mai vechi Upanisade, traducere din limba sanscrita, studiu introductiv, note si comentarii de Radu Bercea, Ed.
Stiintificd, Bucuresti, 1993, p. 196.

“ Arnold van Gennep, Riturile de trecere, Ed. Polirom, lasi, 1996.

82



lata procedeul construirii viitoarei sali de spectacol. In capitolul al II-lea, se spune: un snur alb din
bumbac, iarba speciala sau fasii din scoartd de copac se folosesc spre masurarea terenului, astfel incat acesta
sd nu se rupa, lucru care ar fi semn rau, prevestind moartea maestrului artei dramatice, sitradhara®, razboi
sau alte nenorociri; alegerea si masurarea terenului in acest mod trebuie sd se facd sub constelatia Pusya,
foarte benefica in astrologia vedica. ,,In ziua potrivita, aritatd de brahmani”, ,,dupa ce s-a stropit locul cu apa
sfintitd” (NS, I1:42), se va intinde snurul si se va Tmparti terenul pentru scend, incaperea actorilor din spatele
scenei, locurile spectatorilor. Avem de a face cu un rit preliminar, de separare de lumea anterioara si,
ulterior, dupa construirea salii de spectacol, care comporta nenumarate alte actiuni ritualice, cu un rit liminar,
executat in timpul stadiului de limitid*®: venerarea zeitatilor scenei.

NS ne prezinta trei tipuri de sali: dreptunghiulara, patrata si triunghiulara, fiecare din ele avand trei tipuri de
dimensiuni — mare, mijlocie si mica (pentru zei, prima, a doua pentru regi, a treia pentru oameni). Din notele
critice la editia In limba romana, care comenteaza acest pasaj, aflam ca 1n India antica, spectacolele de teatru, in
stransa legéturd cu ceremoniile religioase, ceremoniile de celebrare a césatoriei regale sau a unei victorii, nu aveau
o locatie permanentd, sala de spectacol construindu-se odatd cu ocaziile respective. ,,Totusi, pe langd temple
existau pavilioane [...] permanente, unde aveau loc ceremonii religioase si spectacole de dans si teatru, dat fiind
caracterul sacru al acestor arte™’. In plus, existau si sili private de teatru, ceea ce a condus la ideea ci cele trei
tipuri de sali consacrate zeilor, regilor si oamenilor aveau o corespondenti concreta ™.

Existd o precizie uimitoare a tuturor actiunilor, gesturilor, atitudinilor pe care trebuie si le
indeplineasca sau sa le aiba suatradhara, maestrul artei dramatice sau regizorul spectacolului, acesta fiind
totodatd actor si avand functii rituale si administrative. Punerea temeliei, construirea peretilor si stalpilor,
construirea scenei, decorarea si finisarea salii, toate comportau numeroase consacrari divinitatilor, integrarea
intr-o ordine cosmica. Dupa ce se purifica tinand post trei zile si trei nopti (it de purificare), maestrul artei
dramatice va ridica stalpii salii de spectacol in zori, ,,in clipa binecuvantata a rasaritului de soare” (NS, 11:45—
46). Fiecare stalp este asociat unei caste, folosindu-se anumite culori si ofrande specifice: ceremonia
cosacrata stalpului brahmanilor presupunea ca toate lucrurile folosite sa fie albe si purificate cu unt topit si
boabe de mustar; pentru stalpul castei razboinicilor se foloseau tesaturi, ghirlande si alifii de culoare rosie;
stalpul castei negustorilor — lucruri galbene, cel al sclavilor — lucruri albastre (NS, 11:46-50).

Un sistem de corespondente simbolice intre culori, pietre si metale pretioase, zei, astre etc. vorbesc
despre o cosmizare a spatiului salii de spectacol. Stalpul, ca simbol al ui axis mundi, este ancorat aici adanc
in traditia intangibila a sistemului castelor.

»Stalpul pentru brahmani [...] va fi ITmpodobit cu ghirlande si alifii albe, apoi se va arunca la temelia
lui o bucata de aur dintr-un cercel; la stalpul ksatriya se va pune arama, la stalpul vaisya, argint, iar la stalpul
Sudra, fier. In plus, se va arunca o bucata de aur la temelia tuturor stalpilor.” (NS, I1:50—53)

Sub scena, in podea, se vor aseza pietre pretioase: ,,la rasarit se va pune diamant, la miazazi lazurit, la
apus clestar, la miazanoapte coral si la mijloc aur” (NS, 11:72-74).

Soarele, zeul atat de venerat al Vedelor, Siirya, caruia brahmanii i se inchina, primeste drept ofranda
piatra cea mai pretioasd, diamantul. Planul celest este unificat cu lumea teluricului. Vibratia acestor pietre
pretioase este in acord cu unul dintre scopurile reprezentatiei dramatice: a aduce prosperitatea tuturor celor
din sald si a intregului regat.

Asistam la o trecere a pragului, in termeni simbolici, o trecere de la o realitate profana la alta sacra, o
transfigurare a timpului si spatiului (timpul si spatiul au caracter antropomorf in traditia hindusa), obtinerea
unei situatii magico-religioase noi, necesare pentru realizarea spectacolului, patrunderea intr-o altd
dimensiune spatio-temporald. Astfel de rituri de trecere materiald, frecvente 1n lumea traditionala,
precizeaza van Gennep, sunt insotite de rituri de consacrare in care sunt invocate divinitati ale pragurilor.
De cele mai multe ori sunt utilizate ca obiecte sacre delimitdnd pragul piloane, portice, pietre etc., frecvent ca
simboluri falice, semnificand, dupa spusele aceluiagi autor, ,,ideea de unire in asociere cu actul sexual avand
valoare de adjuvant magic”*’.

Ceremonia de consacrare a scenei Je care o regasim in preliminariile scenice (pirvaranga) ca rit
postliminar, de agregare la lumea noud™, este precedatd de venerarea zeititilor i consacrarea silii de
spectacol. Instalarea zeilor si spiritelor protectoare este detaliatd in capitolul special consacrat acestui

4> Actor si regizor, simultan.

46 Arnold van Gennep, op. cit., p. 29.
4TINS, nota 3, p. 47.

* Ibid.

4> Arnold van Gennep, op. cit., p. 25.
>0 Ibid.
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eveniment, capitolul III. Maestrul artei dramatice ,,care a fost initiat, cu simturile stdpanite si purificat, dupa
ce a postit trei zile si trei nopti dormind in afara casei, stropindu-si trupul cu apd sfintitd cu mantra si
imbracat In vegminte noi, trebuie sa consacre sala de spectacol.” (NS, I11:1-9)

Consacrarea este facuti dupa inchinarea la zei (in primul rand, Siva si Brahma) si instalarea lor in
spatiul silii de spectacol. Urmeaza importanta pizja (ceremonie religioasd) a lui jarjara, simbol al armei lui
Indra, care a distrus spiritele raufacatoare oponente descrise in primul capitol. O altd pija, a scenei, va fi
oficiatd a doua zi, sub anumite constelatii precise, favorabile (NS, III:15-16), incluzand din nou ceremonia
lui jarjara, pentru indepartarea obstacolelor. Instalarea zeitatilor se va face desendndu-se pe scend mai intai
mandala, diagrama sacra care devine o imago mundi, o expresie a Intregului Univers, reprezentat de toate
zeitatile invocate. Acestea vor fi venerate prin diverse ofrande: ghirlande de flori, parfumuri, betisoare de
tamaie, mancare §i, in final, mantra. Observam o integrare a naturii umane in natura divind, prin oferirea
acestor simboluri ale celor cinci simturi specific omenesti (miros, gust, vaz, simt tactil, auz) fata de zei si o
sanctificare a scenei care devine astfel aidoma unui altar sacrificial. Umanizarea zeilor si sanctificarea
omului, iatd rezultatul acestor corespondente, expresii ale unei coincidentia oppositorum, capabila de a
genera succesul deplin al spectacolului. Are loc o reiterare a unui timp mitic, primordial, in care zeii sunt
invingatori in lupta lor cu raul, lupta dintre acestia fiind, de altfel, un leitmotiv al literaturii sanscrite antice,
regdsit in numeroase scrieri (Vede, Purane...). Evocarea mitului invingerii demonilor de catre zei se facea
prin aceastd ceremonie a lui jarjara, stindardul zeului Indra (regele zeilor), simbol al victoriei binelui, al
protectiei fata de rau si al indepartarii obstacolelor.

Piarvaranga (preliminariile scenice) este similard, In ceea ce priveste corespondentele cu sfera
divinitatilor, cu ceremoniile de consacrare anterioare, insd apar elemente spectaculare: céntatul la
instrumente muzicale cu corzi, tobe si recitdri. Expunerea in extenso a acestor etape nu reprezinta interesul
studiului de fatd, ele fiind extrem de amplu prezentate, cu detalii tehnice numeroase, legate de metrii poetici,
de tempourile adecvate fiecarui moment etc. Precizdm insa scopul lor: acest moment prefigurativ al
spectacolului era perfomat pentru invocarea, inca o daté, a protectiei zeilor, dar si pentru a mentine interesul
publicului’'. Pe scurt, existau doud etape ale ritualului — una care se executa in spatele cortinei (este disputati
incd pozitia acestei cortine), alta care se realiza pe scend, in fata spectatorilor. Prima etapa se incheia cu
nandr, binecuvantarea adresata zeilor, brahmanilor, regelui, producatorului spectacolului si celui care a creat
piesa de teatru. A doua etapd incepea cu intrarea in scena a maestrului artei teatrale, insotit de doi asistenti cu
care va continua ceremonia. Este interesant ritualismul miscarilor pe care le fac cei trei pe scend, prin aceasta
ei adorandu-1 pe Brahma (NS, V:68—72). Sunt cinci pasi executati de maestru si ucenii lui, dupa care acestia
vor depune flori in cercul lui Brahmda din centrul scenei, unde sélasluieste zeul Insusi. Gestica lor presupune
miscari simbolice precise cu mainile, picioarele si privirea, a caror realizare si semnificatie ne este descrisa
in detaliu. Bineinteles, riturile de purificare anterioare nu lipsesc: ,,Cei trei trebuie sa intre simultan, cu flori
in mdini, dupa ce-au fost consacrati, purificati si ocrotiti prin ritualuri impotriva spiritelor rele, purtand
vesminte albe si avand ganduri bune. ” (NS, V:66-67)

Pasajul consacrat venerdrii lui jarjara este Inca o etapa semnificativa in ritual. Statutul actorului expert
in arta sa, regizor, 1n acelasi timp, ar merita o expunere aparte, insd vom mentiona doar ca el trebuia si fie,
conform textului, pur, inteligent, cunoscétor al textelor sacre, fin psiholog, perfect In executia nenumaratelor
figuri de dans si a expresiilor faciale/gestuale etc. Acest expert in arta actorului, maestru al ceremoniei,
sitradhara™, indeplineste un rol extrem de important in economia sacrului scenic. Iatd ce afirma F.B.J.
Kuiper in Ancient Indian Cosmogony™: ,in acest moment, siitradhdra personifici complet lumea sacri.
El este zeul universului si, in timp ce tine ridicat arborele cosmic in mana sa, el reprezintd centrul
cosmosului. Faptul ca jarjara trebuie ridicat decurge din functia sa de simbol cosmic [...]”.

Accentul pus pe purificare este specific religiei vedice. Importanta sa se deduce si din indelunga
curatare de pacate pe care sitradhara o savarseste (din nou) pe scend, Tnainte de a performa ceremonia lui
jarjara: el se purifica exterior si interior cu apa dintr-un ulcior de aur tinut de unul din asistentii sai.
Ofrandele in foc, purificarea prin apd, cantecele, dansurile, recitarile, mantra, ofrandele de hrana sunt
aspectele rituale prin care actorii si toti cei care contribuie la realizarea unui spectacol se integreaza in sfera
sacrului. Este o oblatie adusa elementelor arhetipale: focul, apa, aerul, pamantul, sacrificiu prin care omul
dobandeste un statut ontologic superior.

3! Adya Rangacharya, Introduction to Bharata's Natya-$astra, Bombay, Popular Prakashan,1966, p. 23.
% In afara acestui maestru, mai existau si alti actori-dansatori, insa rolul lor ritualic nu este foarte bine precizat.
33 F B.J. Kuiper, Ancient Indian Cosmogony, New Delhi, 1993, p. 244-245, apud Constantin Fagetan, op. cit., p. 103, nota 29.
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Interesanta este prezenta in cadrul Preliminariilor scenice a actritelor, care vor dansa. NS include
femeia in jocul dramatic, spre deosebire de teatrul occidental care nu accepta femeia pe scend, rolurile
feminine 1n teatrul antic grec, in teatrul religios medieval european sau in teatrul shakespearian fiind jucate
de barbati foarte tineri, deghizati.

Actorul, in NS, este un actor-dansator, dar si un performator de ritual. El trebuie sa aiba calitdtile unui
intelept: sa cunoasca scripturile, sa fie modest, pur, initiat si calm (NS, II1:101). Actorul interpreta un numar
considerabil de mudra (gesturi), posturi, migcari de dans extrem de complicate, ceea ce presupunea o
practica indelungata, care incepea de multe ori din copilarie. Corpul actorului devine si el un spatiu liturgic,
detinator al revelatiei, dar si generator de revelatii. Multe din aceste reprezentéri dramatice gestuale sau
verbale erau specifice anumitor zeitéti sau le simbolizau.

Surprinzator este cd sacrul nu exclude, in NV, nimic din economia universului: ,teatrul Tnseamna
repovestirea tuturor starilor de existenta (bhava) din cele trei lumi”, ,,inseamna reprezentarea vizuala a celor
faptuite de zei, asura, regi si gospodari, ca si de inteleptii brahmani” (NS, 1:107-119). Atat faptele zeilor si
demonilor, cét si ale oamenilor din diferite caste constituie subiecte ale spectacolului de teatru. Entitatile
demonice au si ele rolul lor in creatie, fiind ,,sustinute” de Brahma (suparate, vor sa distruga arta teatrului,
dar sunt invinse de zei; raportarea lui Brahma la ele este insi ca a unui parinte). In text, demonii au un rol
major: determind, impulsioneaza nasterea spectacolului de teatru, asa cum reiese din primul capitol. Putem sa
ne gandim oare la ideea eliadesca™ a maleficului ca instrument al ,,pedagogiei divine”? Fara sa elimine vreo
categorie existentiald, teatrul se configureaza, in viziunea NS-ei, drept un panaceu. El e capabil sd ofere
educatie, pace, vindecare, desfatare, implinire, prosperitate, intelepciune, indreptare morald tuturor: este
»izvorul bunelor povete”, al intelepciunii, ,,izvor de alinare” pentru cei lipsiti de noroc sau chinuiti de truda si
mahnire, conduce la ,implinirea datoriei, la faima, viatd indelungatd si bunistare, ca si la sporirea
inteligentei”, aduce fericirea si virtutea, devenind ,,indrumatorul tuturor oamenilor”. Teatrul devine astfel o
solutie universala la problemele omenesti, o0 metoda de evolutie individuala si sociald si, nu 1n ultimul rand, o
epifanie. Sacrul nu survine aici ca urmare a unei evadari din real, nu apare ca o scindare intre mundan si
lumea zeilor, ci e o continuare fireasca, o coborare a planului divin in cotidian, si, simultan, o transfigurare a
umanului panad la tangenta cu divinitatea. Teatrul, in NS, imbina astfel functia teologica si functia sociala.

Cateva consideratii

In studiul de fata am reusit sa punctim doar citeva aspecte legate de dimensiunile sacrului in NS. Este
o cercetare incipienta, care isi doreste sa trezeasca interesul publicului si al specialistilor din Roméania asupra
acestui tratat esential din istoria teatrului si se integreaza pe linia cercetarii doctorale pe care o intreprind
asupra fenomenologiei sacrului in spatiul scenic. Din cate stim, nu s-au publicat Incé la noi studii stiintifice
solide asupra compendiului, desi aparitia sa in limba romana dateaza din 1997. Scopul cercetarii nu a fost
acela de a aduce teatrul si sacrul fatd in fata, conform NS-ei, pentru o explorare liniara, inchisa in istoria unui
trecut indepartat sau in critica textuala. Miza cercetdrilor noastre, incluzand studiul de fata, este aceea de a
incerca recuperarea dimensiunii originare sacre a teatrului, din care prezentul secularizat al omului
contemporan poate sd aiba substantiale beneficii. Arta, si In mod special arta teatrului, au fost mereu
purtitoare de noi viziuni capabile sd conduca omul spre orizonturi nebanuite. In NS, teatrul reflecta nevoile
oamenilor si 1si asuma un rol revolutionar. Teatrul european contemporan reflectd cuceririle si caderile unei
umanitati aflate n criza existentiald, insa intrzie sa igi asume un rol de fortd, bine definit, in cautarea unor
solutii. Unul dintre regizorii emblematici pentru gandirea teatrald a secolului al XX-lea, Jerzy Grotowski,
remarca Intr-un semnificativ pasaj:

»Ritmul de viatd 1n civilizatiile moderne se caracterizeaza prin grabd, tensiune, un sentiment de
culpabilitate, dorinta de a disimula motivele personale si de a asuma o Intreagd gama de roluri si de masti in
viata (in functie de familie, de muncé, de prieteni sau de viata in comunitate etc.). Ne place sa fim stiintifici,
termen care presupune ca suntem discursivi si cerebrali, dat fiind ca aceasta atitudine este dictatd de cursul
civilizatiei.Vrem, de asemenea, s platim tribut fiintei noastre biologice, a ceea ce am putea numi placerile
fiziologice. In acest domeniu nu acceptim nicio restrictie. Deci, jucim dublul joc al intelectului si al

* Mircea Eliade, Mitul reintegrarii, Ed. Vremea, Bucuresti, 1942.
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instinctului, al gandirii si al emotiei; incercam sd ne scinddm in mod artificial in corp si suflet. Cand
incercim si ne eliberim de toate acestea, incepem si strigdm si s alergam, si ne zbatem in convulsii. In
dorinta noastra de libertate, sfargim intr-un haos biologic. Suferim mai ales de o lipsd de totalitate, ne
dispersam, ne risipim.”

Ne aflam la rascruce de timpuri: un timp mitic, al artelor stravechi, ce incepe sd fie redescoperit,
transmitdndu-ne mesaje initiatice prin artefactele sale, si un timp al secularizarii, in care sacrul, camuflat in
profan, ca sa utilizam terminologia lui Mircea Eliade, mai respira, pret de cateva clipe, nostalgia noastra
pentru inceputuri. NS si arta teatrului poate cé sunt parti ale acestei nostalgii...

35 Jerzy Grotowski, Catre un teatru sarac, Ed. Unitext, Bucuresti, 1998, p. 133—134.
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