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Abstract

The topic of the grassroots of octaechia (% dxtanyie) as a taxonomical principle concerning the
eight modes of the Byzantine music, as well as the octoechos in terms of liturgical book to which this
principle has been applied (or has originated from), has undergone several periods of time while being
object to research study. Since the legendary paternity of Saint John Damascene, the pioneer of the
semiography and Byzantine hymnography in church tradition, passing through the reevaluation from
the first decade of the last century, resulting in considering the octoechos of Severus, the Monophysit
Patriarch of Antioch (5th—6th c.), as being the first certification of the hymnographical octaechia, the
recent studies in which, refuting the afore-mentioned hypothesis, written proofs had been revealed,
including fragments on papyrus, prior to Damascenian epoch (Greek, Georgian, Armenian, Syrian,
Arabic manuscripts, some recently discovered), try to prove that the origin of the cult book, structured
on the eight-week continuous sequence of the Christian liturgical calendar, is hagiopolitan
(Palestinian), therefore reflecting the liturgical service of the cathedral in Jerusalem.

The equivalence of the eight echoi (modes) of the psaltic theory with the harmoniai (&ppoviat) of the
Hellenic ancestry has been regarded from the beginning of more rigorous investigations on the
phenomenology of the Byzantine musical art, as an artificial construction. But even those short
dodecasyllabic poems, devoted to each echos that can be encountered within the Greek octoechoi in
which the old ethos-doctrine of the Hellenic harmoniai late reflection has been seen, have been
considered, by the scolars who scientifically managed to publish and decipher the Byzantine musical
monuments, factical poetical improvisations lacking any real ground. They appear in manuscripts
starting with the 12th century, in different variants, among which one later on (15th century), published
only in the midst of the last century. The most common variant that can be found in the printed books,
seems to have an author, the Bishop Theodore of Cyzicus, a correspondent, among others, of emperor
Constantine VII Porphyrogenitus. Although these rhymes, which pretend to portray in a naive and
obsolete metaphor, the character of each echos, have been considered, in the first scientific printed
anthology, as “barren and dull (uninspired)” (illos [...] inanes et inficetos), they are still able to transmit
the echo of the theological conception in connection with music’s role of spiritual loftiness of music
within the Christian cult, the way it is encountered in the first writings of the Fathers of Church, as well
as other authors close to our days, such as Saint Nicodemus the Hagiorite.

Keywords: octoechos, octaechia, the eight modes of the Byzantine music, Saint John Damascene, Severus
(Patriarch of Antioch), fragments on papyrus, harmoniai, Theodore of Cyzicus, Nicodemus the Hagiorite.

Traditia Bisericii dreptmaritoare crestine a pus creatia octoihului, adica a cartii liturgice purtdnd acest
nume, sub autoritatea Sf. loan Damaschinul, considerat de altfel drept incepator, in sens foarte larg, atat al
imnografiei cat si al semiografiei muzicale. ,,Instauratorii si oranduitorii cantarii i ai muzicii bisericesti au
fost Sf. Grigorie cel Mare in Occident, Sf. loan Damaschinul in Orient” — asa incepe al doilea volum al
deseori citatei, dar mai putin cititei scrieri despre muzica sacri a abatelui benedictin Martin Gerbert', autor

* Daniel Suceava este cercetator stiintific in cadrul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Roméne. Adresa
e-mail: dansuceava@yahoo.com. Textul publicat aici a fost citit In cadrul editiei a V-a (aniversard) a simpozionului international
,,Masterclass de cant bizantin”, Universitatea de Arte ,,G. Enescu”, lasi, 1014 iulie 2012.

M. Gerbert, De cantu et musica sacra a prima ecclesiae aetate usque ad praesens tempus, San-Blasianum, 1774, t. II, p. 1:
«Occidens D. GREGORIUM M. Oriens S. IOANNEM Damascenum primarios cantus, musicaque ecclesiasticee agnoscit instauratores:
quibus id laudi datur, atque omnium ore celebrantur, quod cantum ecclesiasticum ordinarint ». Joannes Baptista Pitra, Analecta sacra
spicilegio Solesmensi parata, Parisiis, 1876, p. LXX: «[...] tempora Damascenica, quando scilicet per octoechum cyclus musicus jam pleno
orbe volvebatur».
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catohc de la finele secolului al XVIII-lea. Cele doud volume cuprinzand in Patrologia Greacd a abatelui
Migne® scrierile lui Ioan din Damasc plaseazi octoechus intre operele cu atribuire certd si vechile editii
Venetlene ale Octoihului mare (IlzpaxAytexs), infitiseazi pe una din primele pagini icoana sfantului
iconodul’. Un asemenea postulat reflecta insd vederea globala a invataturii Bisericii despre rolul intemeietor
al sfintilor parinti si al autorilor crestini din vechime si nicidecum o ]udecata de natura stiintifica. De altfel,
in acelasl context foarte general, multa vreme s-a subinteles ca sistemul mu21cal al celor opt ehuri ar avea
aceeasi origine, desi distinctia intre octoihul liturgic si cel muzical era evidenta®. Ca loan, nascut la Damasc,
vorbitor al limbii materne siriene §i, desigur, cunoscator si al celei arabe, avusese din copilarie prilejul sa-si
insugeasca traditiile literare si muzicale ale acelei parti a orientului, s-a stiut din cele mai vechi timpuri. Se
stia de asemenea dinainte ca sfantul care s-a ilustrat drept un combatant Viguros al ereziei iconoclaste care
tocmal se nastea, retragandu -se, in urma persecutiilor la care a fost supus, in marea lavra a Sfantului Sava cel
sfintit’, a aflat acolo si t1p10u1 rugacmmlor pastrate din vremea martirilor, dar si slujbele cantate ale
monahllor sirieni 51 armeni, pe care, impreuna cu fratele siu adoptiv Cosmas®, a stiut si le fructifice in
propriile compozitii’. Dar abia primul deceniu al secolului al XX-lea avea si aducé o opinie diferitd In
legaturd cu locul si vremea aparitiei octoihului. Semitologul si liturgistul eminent care a fost Anton
Baumstark a emis parerea ca inca de la Inceputul veacului al VI-lea s-ar putea vorbi de un octoih in sensul
propriu al cuvantului, respectiv de o carte de cantiri conceputd pe opt ehuri®. Opera era atribuitd lui Mar
Severus, patriarhul monofizit al Antiohiei (512-518), asadar cu aproape trei secole 1na1ntea lui Ioan din
Damasc. Teza savantului sirianist a fost curdnd imbratisatd de benedictinii Jules Jeannin® si Julien Puyade,
care au pubhcat un studiu 1n douad parti in Oriens Christianus, revista pe care Baumstark o conducea la acea
vreme'®, si s-a bucurat, “unfortunately”'’, de o unanimi si destul de indelungati recunoastere in lumea

2 PG 94-95: Sancti Patris nostri Ioannis Damasceni opera omnia quae exstant, opera et studio P. Michaelis Lequien, Paris, 1864.

3 PG 94, coll. 57-58 (Notitia ex Bibliotheca Fabricii): «Licet autem Damasceno hic liber tribuatur, cujus imaginem etiam
editiones Graecze Venetz prafixam habent rudi delineatione ligno expressamy». Oxtwijyog 100 &v dyiots mampds juwv Twdvvou
100 Aouaoxyvod, mai multe editii (1830, 1864, 1883). De obicei, la inceput sunt reproduse si citeva stihuri (un catren, o tertini si
un distih) dedicate sfantului Toan Damaschinul (Ztiyot eig tov &yrov “Twdvwny tov Aauaoxnvov, v cuyypagéa tig
mapoVare BLBAoL), stihuri care apar prima dati in editia venetiand din anul 1777 a Octoihului diortosit de ierodiaconul Spiridon
Papadopoulos.

* Pentru aceastd deosebire de principiu, v. Stig Simeon R. Froyshov, The Early Development of the Liturgical Eight-mode
System in Jerusalem, in: St. Vladimir’s Quarterly 51/2-3 (2007) 140, nota 10.

> Celebra ménistire Mar Saba din valea Kidronului, la rasirit de Ierusalim, intemeiatd dupa traditie in anul 483.

S Pare a fi o legendd. Dupi Al. Kazdan (impreund cu S. Gero, Kosmas of Jerusalem. A more critical approach to his
biography, in: BZ 82 [1989] 122-132 si Al. Kazdan, Kosmas of Jerusalem 2: can we speak of his political views?, in: Le Muséon
103 [1990] 329-346), Cosmas era mai curdnd iconoclast decat iconodul. V. si Peter Jeffery, The Earliest Oktoéchoi. The Role of
Jerusalem and Palestine in the Beginnings of Modal Ordering, in: The Study of Medieval Chant, Paths and Bridges, East and West.
In Honor of Kenneth Levy (ed. P. Jeffery), Woodbridge, 2001, p. 179, nota 111.

7 I. B. Pitra, Hymnographie de I’Eglise grecque, Roma, 1867, p. 52. Cardinalul francez citeazi mirturia pastrati in Vita S.
Sabae de Chiril Schitopolitanul (ca. 524-558), editatd de J.-B Cotelier in vol. III (la Pitra, probabil din greseald, vol. IV) al
Monumentelor sale. Am identificat trimiterea in: lo. Bapt. Cotelerius, Ecclesiae Graecae monumenta, 111, Paris, 1686, p. 247: «ut in
parvo oratorio canonem Psalmodiae Sabbato & Dominica Armenica lingua peragerent. Ad eum modum sensim Armenii in Laura
numero amplificati sunt». Cf. Peter Jeffery, The Earliest Oktoéchoi, p. 179: «Andrew, John and Kosmas were all born and raised in
Damascus, which was under Arab rule at the time. [...] All three probably spoke Syriac or Arabic as their first language, even though
their hymns, sermons and theological treatises were all written in Greek».

8 Festbrevier und Kirchenjahr der syrischen Jakobiten. Eine liturgiegeschichtliche Vorarbeit auf Grund hslicher Studien in
Jerusalem und Damaskus [...], Paderborn, 1910 [Studien zur Geschichte und Kultur des Altertums. 3. Band]. J. B. Rebours, Traité de
psaltique. Théorie et pratique du chant dans 1’Eglise Grecque, Paris-Leipzig, 1906, p. 276: «Presque toutes les méthodes médiévales
se réclament de St. Jean Damascene. Ce n’est pas le lieu de rechercher si le saint était musicien ou non; bien que 1’on ne trouve rien
dans ses écrits qui puisse laisser soupgonner son talent, suivons la tradition qui unanimement voit en lui I’auteur de 1’octoéchos.
[...] cependant, a tout considérer, on pourrait trouver que 1’idée premicére de cette constitution modale des huit tons, n’est pas due a St.
Jean Damascéne, mais plutot & Boéce (V° siécle). Si I’on étudie, en effet, son diagramme des modes, on les y trouve parfaitement
distincts et au nombre de huit». Trimite la A. Dechevrens, Efudes de science musicale, Paris, 1898, 2° étude, p- 382.

° Dom J. Jeannin, ,,bénédictin de Sainte Madeleine de Marseille”, un specialist si un cunoscator intim al muzicii si liturghiei
siriene, publicase deja rodul cercetarilor sale efectuate intre anii 1896—1898 la seminarul din Charfé, in Liban (Le chant liturgique
syrien, in: Journal asiatique, ser. 10, t. 20, septembre-octobre 1912, p. 295-363; novembre-décembre 1912, p. 389-448; ser. 11, t. 2,
juillet-aott 1913, p. 65-137).

% Jules Jeannin si Julien Puyade, L Octoéchos syrien, in: Oriens Christianus, n. s. 3 (1913) 82—104, 277-298.

"' A. Cody, The Early History of the Octoechos in Syria, in: Nina G. Garsoian, Thomas F. Mathews, Robert W. Thomson
(editori), East of Byzantium: Syria and Armenia in the Formative Period, Dumbarton Oaks Symposium, Washington D. C., 1982,
p. 91: «Just before World War I Jules Jeannin and Julien Puyade collaborated in writing an article which unfortunately became the
standard work on the “octoechos of Severus” and its importance».
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stiintifica. In a sa Istorie a muzicii bizantine'?, cu referire la originile octoihului, Egon Wellesz descrie cu
oarecare minutie, mai ales dupi monografia inchinati de citre Charles Diehl imparatului Iustinian'’,
peripetiile expatriarhului eretic, infatisindu-ni-1 cand inconjurat de reverenta §i simpatia curtii basileului
lustinian I (527-565), dar mai ales de Tmpéariteasa Teodora, partizand si sustinatoare fatisd a ereziei
monofizite, cind anatemizat de sinodul constantinopolitan din anul 536'* si nevoit a se exila in pustiurile
Egiptului, unde avea sa-si afle, nu dupa mult timp, sfarsitul (februarie 538). Persecutia impotriva
monofizitilor, sustinuti cu tenacitate de Teodora, a determinat 1n cele din urma crearea noii biserici rasdritene
separate (550), care a luat numele Intemeietorului ei, lacob bar Theophilus (Baradaeus), respectiv biserica
iacobitd din Antiohia. Or tocmai de aici provine cel mai vechi document care ar atesta originea sistemului
octaihiei'’, document datat asadar de la inceputul secolului al Vl-lea, de fapt o colectie de imne in limba
greacd, pe care Baumstark a numit-o ,,octoihul lui Severus”'®. Wellesz adauga si faptul ca aceasta colectie a
supravietuit depozitiei lui Severus din tronul de patriarh al Antiohiei, imbogatindu-se si cu alte imne, apoi
traducandu-se si in siriana in veacurile care au urmat'’. Pentru a plasa cronologic intr-un chip mai sugestiv
evenimentele evocate, voi aminti aici ca nu cu mult timp in urma basileul decretase edictul de inchidere a
vechii Academii din Atena (529)'®, dati socotitd de altfel sfarsitul invatamantului platonismului elenic'’, iar
la 27 decembrie 537 avea loc inaugurarea solemna a marii bazilici a Sf. Sofia.

Editia a doua a cartii lui Egon Wellesz, autoritate absolutd in cdmpul muzicii si imnografiei bizantine,
din care am inteles ca autorul impartisea punctul de vedere al sirianistilor, a parut in anul 1961. Dupa 20 de
ani, odati cu publicarea studiului lui Aelred Cody®™, constructia aparent solida si bine documentati care
acreditase vechimea ,,octoihului Iui Severus”, a putut fi demolatd. Demersul cercetatorului american, monah
benedictin la Saint Meinrad, Indiana, avea urmatorul scop: “to clarify the early history of the use of an
octoechos by tracing its evolution in the West Syrian, non-Chalcedonian, Church (hereafter called
“Jacobite,” for clarity and convenience, but with respect for the preference of its members today for “Syrian
Orthodox”) and by coordinating the results with what is known of the hymnographic and musical history of
the Melkite, Chalcedonian, Orthodox Church in the Near East and of the Orthodox Church at large”m.
Autorul isi declara de la inceput obiectivul: abandonarea definitiva a raspanditei conceptii in legaturd cu
vechimea octoihului, al carui inceput fusese plasat in Siria secolului al VI-lea®. El va argumenta ci originea
randuielii ,,octoehale” este melchita, nicidecum iacobitd. Nu voi intra in detaliile acestei demonstratii, pe care
savantul american o datoreaza in primul rind descoperirilor profesorului Heinrich Husmann®. Este insi
important a cita distinctia pe care acesta o face intre octoihul muzical (sau modal), octoihul liturgic sau

imnografic si cartea care cuprinde textele randuite dupa sistemul octaihal. Substantivul 6xtw7)0¢ defineste

12 Egon Wellesz, A History of Byzantine Music and Hymnography, Oxford, 21961, p. 44 (se referd la sistemul bizantin al
celor 8 ehuri), 140, 162—163.

13 Ch. Diehl, Justinien et la civilisation byzantine au VI siécle, Paris, 1901. Sursa principali a relatarilor despre Severus este
Istoria bisericeasca a episcopului loan al Efesului, sirian monofizit si acesta, un alt favorit al imparatesei Teodora (aprox. 506-585).
Cf. J. P. N. Land si W. J. Van Douwen, Joannis Episcopi Ephesi Syri Monophysitae commentarii de beatis orientalibus et historiae
ecclesiasticae fragmenta, Amsterdam, 1889.

14 Ch. Diehl, Justinien, p. 339. Decizia bisericii este confirmata in acelasi an de un decret imperial (Novela 42, 6 august 536).
Pentru biografia lui Severus, ¢f. F. Nau, Opuscules maronites et Vie de Sévere patriarche d’Antioche par Zacharie le Scholastique,
Paris, 1900 [extras din Revue de I’Orient chrétien], p. 26-98 (Histoire de Mar Sévere patriarche d’Antioche).

15 Folosesc acest cuvant grecesc (7 oxtonyio) dupd Antonios E. Alighizakis, H oxranyia oty eliqvikii lertovpyiici
vuvoypopia, Salonic, 1985.

16 Baumstark, Festbrevier, p- 45.

7 Wellesz, 4 History, p. 163. Manuscrisul in care figureaza numele lui Mar Severus, din care cauza i-a si fost atribuit, fusese
semnalat si descris prima datd de J. S. Assemanus in Bibliotheca Orientalis Clementino-vaticana, 1, Roma, 1719, p. 487, 613
(actualul Vat. Syr. 94, inceputul sec. XI). Imnele lui Severus publicate de E. W. Brooks, The hymns of Severus and others in the
syriac version of Paul of Edessa as revised by James of Edessa. Syriac version edited and translated by E. W. Brooks, in: R. Graffin
et F. Nau, Patrologia Orientalis, Paris—Fribourg-en-Brisgau, 1911, t. sextus, p. 1-179 si t. septimus, p. 595-802.

'8 infiintatd de Plato in anul 387 inainte de Hristos. Dupa inchiderea Academiei, maestrii pagani se refugiazi in Siria
si in Persia.

19 Frangois Masai, Pléthon et le platonisme de Mistra, Paris, 1956, p. 9.

2 The Early History of the Octoechos in Syria, 1982 [v. titlul intreg mai sus, nota 11].

21 A. Cody, The Early History of the Octoechos in Syria, p. 89.

2 A. Cody, ibidem.

% In anii *70 ai secolului trecut H. Husmann a publicat mai multe studii despre originea melchiti a imnografiei bizantine. Mai
ales: Hymnus und Troparion. Studien zur Geschichte der musikalischen Gattungen von Horologion und Tropologion, in: Jahrbuch
des Staatlichen Instituts fiir Musikforschung PreuBlicher Kulturbesitz, Berlin, 1972, p. 7-86; Syrischer und byzantinischer Oktoéchos.
Kanones und Qanune, in: OCP 44 (1978) 65-73.

105



la origine respectiva carte**. Prin extensie, s-a aplicat principiului dupi care s-a randuit continutul acesteia, si
mai la urma sistemului muzical al celor 8 ehuri®’. Manuscrisele iacobite cuprinzand asa-zisul ,,octoih al lui
Severus” nu sunt decat colectii de ma‘nyata, strofe izolate asemanatoare in forma si continut troparelor
bizantine®, in dreptul cirora, uneori, figureazi o cifrd care a fost gresit interpretati drept numdirul
corespunzand unui mod muzical. Imnele Iui Severus au fost publicate in 1911 dupa doua codice din secolul
al IX-lea (British Library Add. 18816 si 17134)*’; manuscrisul pe care Assemani, la inceputul secolului
al XVIII-lea, l-a numit ,,octoechos” (Vat. Syr. 94) si in care ,,ehul” aproape fiecirei ma‘n°yata este indicat™,
a fost copiat in prima jumitate a secolului al XI-lea®. Iati-ne asadar readusi dintru inceputurile secolului
al VI-lea, cand s-a presupus ca un sistem octomodal ar fi fost in uz in Antiohia, mai aproape de secolul
al VIII-lea®, al Damaschinului, mai precis dupd. Lucrul acesta, care pare a fi confirmat acum, este foarte
important. In primul rand, traditia, scrutata cam de sus de acrivia savantilor, se vede a fi, cu prilejul acestor
recente confirmari, repusa in drepturi. In al doilea rand, se adevereste echivalenta intre sistemul numerotarii
churilor din traditia melkiti-bizantina si cea siriana’', asa cum rezulta in mod clar din rubricile care introduc
cele opt “enyané (‘enyana = strofd, un fel de stihird)** ale Invierii intre filele 121-139 ale unui manuscris
iacobit din secolul XI-XII (British Library Add. 14519)>.

Se cuvine aici a mentiona contributia din ultimele decenii a domeniului cercetdrii liturghiei
hagiopolitane, care a studiat i pus in valoare nou descoperitele izvoare, in special cele georgiene, pastratoare
ale celor mai vechi carti liturgice ale catedralei din Ierusalim®. Cum este stiut, descoperirea intr-un depozit
al manastirii Sf. Ecaterina din Sinai a unui adevarat tezaur de manuscrise, depozit necunoscut pana la acea
datd (1975), a produs senzatie In lumea stiintificd. S-a mentionat cifra de aproximativ 1200 de unitati, dar
trebuie mentionat ca in cea mai mare parte este vorba de fragmente de hartie sau pergament, suluri, i mai
putin manuscrise complete sau fragmente de manuscrise cu scriere unciald®*’. Unele asemenea fragmente

2% Mai corect, asa cum precizeazi intr-o notd si A. Cody (p. 106): % éxtényoc [Bifloc]. Cf E. A. Sophocles, Greek
Lexicon of the Roman and Byzantine Periods, Cambridge, Leipzig, 1914, p. 799: “the book containing the troparia for week-days and
ordinary Sundays. It consists of eight parts, each mood having its appropriate troparia; called also 7apaxAyzexy”.

2 A. Cody, The Early History, p. 106.

% A. Cody, The Early History, p. 90.

2T W. Wright, Catalogue of the Syriac Manuscripts in the British Museum Acquired since the Year 1838, Part 1, London
1870, p. 339 urm.

2 A. Cody, The Early History, p. 92.

2 Assemanus in Bibliotheca Orientalis Clementino-vaticana, 1,, p- 500-511.

39 “There is really no evidence for the existence of an octoechos in any sense before the eighth century” (A. Cody, The Early
History of the Octoechos in Syria , p. 102). Cf. P. Jeffery, The Earliest Oktoéchoi. The Role of Jerusalem and Palestine, p. 178: «Oft-
cited evidence that appeared to link the modes to the period of Severus of Antioch (ca. 465-538) has been shown in Cody’s study to
be misunderstood». S. Frayshov, The Early Development of the Liturgical Eight-mode System in Jerusalem, p. 140, cu trimitere la
Jeffery, The Earliest Oktoéchoi, p. 207-209 (“beyond the dates of the earliest evidence, that is the 8th—9th centuries”).

31 A. Cody, The Early History, p. 108, nota 29.

32 A. Cody, The Early History, p. 98, 110, nota 61.

33 W. Wright, Catalogue, p. 273.

3*'S. Freyshov, The Early Development of the Liturgical Eight-mode System in Jerusalem, p. 140. Definitia termenului
&ytomoAiTng in manuscrise se referd la Toan Damaschinul ca autor al sistemului muzical utilizat la Ierusalim. Cf. J. Thibaut,
Assimilation des «échoiy byzantins et des modes latins avec les anciens tropes grecs, in: Congres international d’histoire de la
musique, Paris, 23-29 juillet 1900, Solesmes, 1901, p. 78, nota 5 (citeaza ms. MIIT 811, p. 53); A. Gastoué, L importance musicale,
liturgique et philologique du ms. Hagiopolites, in: Byzantion 5 (1929-1930; aparut la Bruxelles, 1930) 350: ,,I1 y a 1, visiblement, et
trés nettement séparées, des définitions empruntées a des traités dont les uns semblent tout proches des grands mélodes sabaites du
VIII® siécle, et méme beaucoup plus anciens; les autres, dans les descriptions de notation, s’échelonnent entre cette date et le XIII°,
époque ou le livre a été transcrit. Il est assez remarquable que Cosmas le mélode et Jean Damascéne n’ont point encore sous la plume
de auteur, le titre de «saints»: il appelle le premier «le pieux Cosmas, et le second, le «seigneur Jean Damascéne»” [[AytomoAityg
Myetar 10 BiBAlov.. mapd 1€ 100 xvpod Koou& xal 100 xvpod ‘Twdvwov 100 Aapaoxnved t@v moint@v]. A.
Papadopoulos-Kerameus, in: Byzantinische Zeitschrift 8 (1899) 112 (Paris, ancien fonds grec 360, este datat sec. XIV); Jorgen
Raasted, The Hagiopolites. A Byzantine Treatise on Musical Theory. Preliminary edition, in: Cahiers de 1'Institut du Moyen-Age
Grec et Latin 45 (1983); Jorgen Raasted, The Hagiopolites in 15th century Italy. A note on manuscript terminology, in: Bollettino
della badia greca di Grottaferrata, n.s., 46 (1992) 190-191.

33 Linos Politis, Nouveaux manuscrits grecs découverts au Mont Sinai. Rapport préliminaire, in: Scriptorium 34 (1980) 5-17.
Autorul, primul care a prezentat descoperirea tinuta secretd pana in 1987, a numarat 831 de unitati, dintre care 10 manuscrise unciale
aproape complete si fragmente din alte cel putin 50, precum si peste 600 de fragmente in scriere minusculd, atdt pe hartie cat si pe
pergament. Cf. Répertoire des bibliothéques et des catalogues de manuscrits grecs, troisieme édition entierement refondue par Jean-
Marie Olivier, IRHT (groupe Orléans), Turnhout, 1995, p. 746—751 (Sina”), in special p. 747. Paul Géhin, La bibliothéque de Sainte-
Catherine du Sinai. Fonds ancien et nouvelles découvertes, in: «Le Sinai durant 1’ Antiquité et le Moyen Age. 4000 ans d’Histoire
pour un désert» (red. Dominique Valbelle si Ch. Bonnet), Paris, 1998.
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intereseazi, fie si indirect, inceputurile terminologiei imnografice si muzicale bizantine®®, dar si ale unor
colectii liturgice cum ar fi irmologhionul si condacarul. Doud irmologhioane KaO (X 21 si E 62, datate
sec. IX-X), desi fard notatie muzicald, sunt considerate acum a fi cele mai vechi marturii cunoscute ale
acestui tip’’. Daca datarea condacarului MI" 94 este corectd (sec. 9), inseamni ci suntem in fata primului
martor al acestui fel de carte liturgicd®®. Pe baza acestor documente a fost posibila in ultimii ani si revizuirea
originii 1n timp i spatiu a octoihului. Confirménd 1n mare parte precizarile unor Cody si Jeffery, cercetatorul
de origine norvegiand Stig Simeon Freyshov considera ca obarsia octoihului trebuie cautata in ritul catedralei
Invierii (Anastasis) de la Ierusalim din primul mileniu al erei crestine®. Spre deosebire insi de cei doi
savanti mentionati, el are in vedere o datare mult mai timpurie®’. Sursele pe care s-a intemeiat Froyshov in
analiza sa sunt In primul rand carti liturgice palestiniene, in cea mai mare parte hagiopolite, pastrate fie in
originalul grec, fie In versiunile vechi ale unor traduceri in limbile georgiana, armeand, siriand, aramaica
crestind palestiniand sau arabi'', dar si unele tratate de teorie muzicali in limba armeana*. Autorul
importantului studiu despre dezvoltarea timpurie a sistemului liturgic bazat pe cele opt ehuri (octomodal)
considerd in mod explicit cd modulul repetitiv al celor 8 sdptamani este punctul de plecare si osatura
octoihului liturgic* si dedici mai multe pagini originii ideologice si cronologice (calendaristice) ale
intregului sistem octoehal®. Intr-adevir, un element important care a fost pus in legiturd cu inceputurile
octoihului este acela care a Tmbinat componente cosmologice si calendaristice cu valoarea simbolica a
numarului 8 (ogdoada) in lumea crestina. Ar fi fost interesant sa Impartasim o parte din detaliile acestei teme
amplu dezbatute si in trecut si astdzi, dar fireste am depasi cu mult cadrul limitat al unei simple comunicari
stiintifice. Este suficient a aminti ca incd din primul ei veac, Biserica crestina a recurs deseori la interpretarea
acestui vechi simbol, in care a vizut si vede icoana Zilei Domnului, a Zilei Invierii, a Veacului ce va si fie.
Mnxete oadbattilovieg &Ala Kupraxn Conv Ldviee [non amplius Sabbatum colentes, sed iuxta
Dominicam viventes], iatd o marturie ceva mai veche decat aceea a scrisorii lui Barnabas®, invocati

36 Paul Géhin si Stig Frayshov, Nouvelles découvertes sinaitiques: a propos de la parution de I’inventaire des manuscrits
grecs, in: Revue des études byzantines 58 (2000) 167—184. Este vorba de inventarul manuscriselor grecesti intocmit mai inainte de
Damianos al Sinaiului, arhimandritul Sofronie, V. I. Peltikoglou, P. G. Nikolopoulos, ¢ véa slpiuara w00 Xeva. Tepd Movy
xa! Agyiemioxory Zwva. Vrovpysto loActiguod. “Bpuua "Opovg 2ivi, Atena, 1998. P.S. Damianos prezentase si el
descoperirea, cu prilejul Congresului International de Studii Bizantine de la Viena (1981, publ. in Jahrbuch der Osterreichischen
Byzantinistik 32/4 [1982] 105-116). Se stia de lectionarul evanghelic Sinai gr. 212 (¢ 846 in K. Aland et al., Kurzgefasste Liste der
griechischen Handschriften des Neuen Testaments, Berlin & New York, 21994, care il considerd din sec. IX, in vreme ce altii il
dateazi chiar din sec. VII), unde apare indicarea primului eh autentic (f. 1: 1), & vf), cum semnalase H. Husmann inci din 1976
(Eine alte orientalische christliche Liturgie: altsyrisch-melkitisch, in: Orientalia Christiana Periodica 42, p. 174). S-a addugat acum si
marturia unui fragment in minuscula dintre cele descoperite la Sinai (gr. M 167), datat sec. IX-X, care atribuie unor kekragarii ehul al
4-lea autentic (MY, 3" ®vb). Cf. Géhin si Freyshov, Nouvelles découvertes, p. 179. Stig Simeon Ragnvald Freyshov, The Early
Development of the Liturgical Eight-mode System in Jerusalem, in: St Vladimir’s Theological Quarterly 51/2-3 (2007) 146-147. Styg
Syméon Freyshov, Les manuscrits de la bibliotheque du Sinai: archives du monde orthodoxe, trésor de la liturgie hyérosolymitaine,
in: Le messager orthodoxe. Revue de pensée et d’action orthodoxes 148 (2009) 60-74.

37 Géhin si Freyshov, Nouvelles découvertes, p. 180.

3% Géhin si Freyshov, Nouvelles découvertes, p. 181 (mai multe fragmente de kontakaria dintre secolele XI-XIV).

3% Frgyshov, The Early Development, 139-178.

0 Frgyshov, The Early Development, p. 140: «On the basis of mainly Georgian sources, we shall here review the questions of
the time and place of the origin of the Oktoechos, confirming Jeffery (and Cody in a larger sense — Palestine) that it seems to have
originated in Jerusalem, but claiming a much earlier dating than they». Autorul are in vedere o perioada plasata intre sec. IV si
inceputul celui urmator (p. 157).

*! Froyshov, The Early Development, p. 142.

2 Froyshov, The Early Development, p. 143, 148 [“the carliest Armenian treatise on the Divine Office, attributed to a 7th-
century author”, ¢f Nikolos T’ahmizyan, Movses Siwnec’i and his Composition about the Grades, in: Lraber 12 (1972) 91-93]. In
tratatul lui Movses Siwnec’i coexisté cele doud feluri de enumerare a ehurilor: 1-4 (autentice), 5-8 (plagale) si 1-5-2-6-3-7-4-8. Este
posibil ca in octoihul ierusalimitean sa fi coexistat asadar cele doua moduri de enumerare (Freyshov, p. 148 si nota 40). Istoricul
armean Step’anos Orbelean (sec. 13-14, 1 1304) atribuie introducerea celor 8 ehuri in ritul armenesc lui Step’anos Siwnec’i (sec. 8).
Cf. Essays on Armenian Music, sub red. lui Vrej Nersessian, Londra, 1978, p. 102-106 (Bernard Outtier, Etude critique des
documents présentés); Jeffery, The Earliest Oktoéchoi, p. 181; Frayshov, The Early Development, p. 169-171.

* Froyshov, p. 148: “The eight-week cycle is the starting point and the skeleton of the liturgical Oktoechos”.

* Froyshov, p. 149-157.

S. Ignatii epistolac genuinae, in: PG 5, coll. 669—670. Non amplius sabbatizantes, sed secundum Dominicam viventes
(Vetus interpres). Cor. Kvptaxiy [fuépav] Lwnv Cdvieg. Trad. in romaneste de D. Fecioru, Scrierile Pdrintilor Apostolici,
Bucuresti, 1995, p. 201: ,,cei care au trdit in randuielile cele vechi si au venit la nadejdea cea noud, sa nu mai tina sambata, ci
duminica, in care si viata noastra a rasarit, prin El si prin moartea Lui [...]".

4 Frgyshov, p. 150, citeazi aceasti sursd, dar trece cu vederea pasajul din epistola sf. Ignatie. Ep. Barnabae, 15, 9: Ato xal
&youey ™V upay v 6Y86my eig sdppoadvyy, &v 7 xal 6 Inools dvéotn Ex vexpdv. Cf Sources chrétiennes 172, p. 188;
Die Apostolischen Viiter. Griechisch-deutsche Parallelausgabe, Tiibingen, 1992; Der Barnabasbrief. Ubersetzt und erklirt von
Ferdinand R. Prostmeier. [Kommentar zu den Apostolischen Vitern 8], Gottingen, 1999.
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indeobste ca prima semnalare Intr-o sursa literara crestind a notiunii ogdoadei, notiune vehiculata de altfel si
de unele secte gnostice, de pildd ofitii*’. Fragmentul citat este din epistola citre Magnezieni a sfantului
Ignatie Teoforul, al doilea episcop al Antiohiei, martir din vremea imparatului Traian. Este adevarat ca nu
cuprinde substantivul 6y30&c*, dar certifica, prin indemnul adresat magnezienilor, imperativul unei ordini
noi, implicand atat elementul temporal cat si pe cel eshatologic. Pe baza simbolismului teologic al ogdoadei,
functional in comunitatile iudeo-crestine inca din primul secol, si coroborand datele oferite de documentele
georgiene §i armene recent descoperite §i doar partial studiate, cercetatorul norvegian conchide ca
majoritatea elementelor sistemului complet al octaihiei ne-muzicale erau deja create in secolul al VI-lea, ca
parte integrala a liturghiei hagiopolite din perioada bizantina*’.

Dupi ce aminteste ca atat Heinrich Husmann™, cét si Aelred Cody au demonstrat in mod convingator
inconsistenta tezei care atribuia creatia octoihului lui Severus al Antiohiei, Christian Troelsgard®' aduce si
alte marturii ale vechimii octoihului ca sistem, sau mai bine zis ca principiu taxinomic. Cercetatorul danez
analizeaza un fragment de papirus pastrat la Viena>, in care sunt prezente citeva indicatii modale, socotite
de dansul suficiente pentru a incerca o analizd a structurii muzicale a acestui vechi document grecesc
(sec. VI). Comparatia fragmentului P. Vindob. G 19.934, publicat in 1993, cu alte asemenea fragmente
datate (intre secolele VI-VIII)**, l-a determinat pe autor si considere acest papirus drept un document
deosebit de important si pentru istoria cantarii bizantine, propunand ca el sa fie inclus pe lista celor mai vechi
dovezi ale sistemului octoihului, desi recunoaste ca, asa cum se intampla de obicei, studierea unor izvoare
fragmentare aduce in fata istoricilor muzicii bizantine mai degraba intrebari, decat raspunsuri’".

Péana in acest punct am evocat o parte din contributiile cele mai recente ale cercetarii liturgice si
muzicologice internationale in problema originilor octoihului. Voi trece acum foarte pe scurt in revista si
cercetarea romaneasca privind aceasta chestiune.

La noi, dupi Constantin Erbiceanu®, care vedea in creatorul incontestabil al octoihului implinirea
stradaniei unui lung sir de imnografi, cel putin doi muzicologi-teologi au atins, In prima jumatate a veacului
trecut, problema obarsiei cartii liturgice si a sistemului celor opt glasuri, in general. in Les idioméles et le
canon de 1'Office de Noél 1. D. Petrescu’’ mentioneaza in treacit o parte din lucrérile aparute la acea vreme,
nu insa si pe aceea a lui Anton Baumstark, dar nici studiul din anul 1913 al celor doi sirianisti benedictini,

*" Hans Leisegang, Die Gnosis, Leipzig, 1924, 1936, 1985 (Stuttgart), p. 177; p. 223: «der groBe Archon, die Ogdoas,
Ko6nig und Herr des Allsy.

8 Cf E. A. Sophocles, Greek Lexicon of the Roman and Byzantine Periods, Cambridge-Leipzig, 1914, p. 793. G. W. H. Lampe,
A Patristic Greek Lexicon, Oxford, 1961, p. 934. Dimanche. Office selon les huit tons. Oxtwiyos [La priére des Eglises de rite
byzantin, 3], Chevetogne, [1972], p. 22-24.

4 Freyshov, p. 173.

S H. Hussmann, Tropus und Troparion (v. supra, nota 23).

3! Christian Troelsgard, 4 New Source for the Early Octoechos? Papyrus Vindobonensis G 19.934 and its musical
implications, in: Proceedings of the 1st International Conference of the American Society of Byzantine Music and Hymnology,
Paiania, 10—15 septembrie 2007. Publ. sub red. lui Nick Giannoukakis, 2008, p. 668—679.

52 Pap. Vind. G 19.934, datat de primii sdi editori, K. Treu si J. Diethart, din sec. al VI-lea.

33 Kurt Treu si Johannes Diethart, Griechische Literarische Papyri christlichen Inhaltes 11, Viena, 1993 [Mitteilungen aus der
Papyrussammlung der Osterreichischen. Nationalbibliothek (Papyrus Erzherzog Rainer), Neue Serie, XVII Folge].

> P. Berol. 21319 (sec. VI-VII), P. Vindob. G 41.261459 (idem), P. Amherst 1.9460 (sec. VII-VIII), P. Ryl. 466 (idem).
Toate aceste fragmente papiracee prezinta indicatii de eh.

55 Chr. Troelsgard, A New Source, p. 676.

36 C. Erbiceanu, Imnologia Epocei pand la Damascen, BOR 7 (1883) 133-148. Mai inainte, Anton Pann (Bazul teoretic si
practic [...], Bucuresti, 1845, p. xxii): ,,lar fericitul loann Damaschin dinpreuna cu imvatatorul sau Cosma, care mai pre urma s[-]a
facut Episcop la Maiuma, dupa ce de la acelagi imvatator a inteles addncimea Sfintei scripturi, a scris in marirea lui Dumnezeu; si
marginind multimea modurilor melodii numai in opt parti, le[-]a numit Ehuri, (Glasuri) dupa cum sa vede in Octo-ehul sau, alcatuind
foarte mestesugit suirile si pogorarile glasului”. Tar mai devreme de Anton Pann, Veniamin Costachi, [nainte cuvdntare citrd cetitori,
in Octoih ce sa zice elineste Paraklitiki [...], Neamt, 1836: ,,[...] Dintre carii cel Intaiu alcatuitoriu ai acestii sfinte carti OKTOIHUL,
iaste sfantul loann Damaskin, Dulcele viersuitoriu, si scriitoriu al musikiei, carele 1n toatd viata sa cétra Nascatoarea de Dumnezeu,
pentru Minunea ce au facut cu dansul, dulce le[-]au cantat”. Aceasta editie nu cuprinde stihurile la glasuri.

37 Les idioméles et le canon de 1'Office de Noél (d’aprés des manuscrits grecs des XI°, XTI, XIII® et XIV® s.), Paris, 1932, p.
15, nota 1, unde citeaza o serie de articole ale lui Dom Jeannin, publicate in Revue du chant grégorien 35/4, 5, 6 (1931). 1. D.
Petrescu cunostea insd vasta lucrare a celor doi savanti benedictini, cérora li se alaturase si Dom A. Chibas-Lassalle, Mélodies
liturgiques syriennes et chaldéennes. 1. Introduction musicale (305 p.) si II. Introduction liturgique et recueil de mélodies (710 p.),
Beyrouth, 1924. Cf. Gabriel Lerchundi, Le recueil des «Mélodies liturgiques syriennes» de dom J. Jeannin, O.S.B. Circonstances de
sa transcription et de sa publication, in: Parole de 1’Orient (Melto d-madndho), 2/1 (1971) 207-211.
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Jules Jeannin si Julien Puyade, din care rezulta marea vechime a octoihului: ,,on est arrivé surtout a éclaircir
I’origine de I’ Oktoekhos, qui dépasse de loin 1’époque de saint Jean Damascéne”. Petre Vintilescu (1887-1974),
fiul protopopului Traian Vintilescu (a carui teza de licentd din anul 1907 trata tocmai ,,asupra Octoihului®), a
adiugat, in bine-cunoscuta lui sintezi™ publicata treizeci de ani mai tarziu, datele proaspit culese din Dictionnaire
d’Archéologie chrétienne et de Liturgie®, unde cercetirile sus-mentionate ale benedictinului Dom Jeannin s-au
reprodus rezumativ de benedictinul Dom Henri Leclercq®'. Citeazd insi si din mult mai vechea lucrare a
cardinalului Pitra (benedictin), pe care tatil sdu o trecuse sub ticere in teza®® amintitd mai sus:

,La lerusalim, ei avurd [sc. loan Damaschin si Cosma], de sigur, ocaziunea sid cunoasca imnele
Sirienilor si Armenilor”®. Negresit, octoihul nu este o creatiune a sa proprie®. O carte de acest fel si chiar
cu acest nume fusese compusa incd din veac. VI, de ereticul Sever de Antiohia. Biserica avea deci o carte a
celor opt glasuri inainte de sf. Ioan Damaschin”®. ,El stabili numai o ordine de cantare a imnelor,
subordonata unei teme dogmatice, pentru a infatisa lamurit si sistematic, in serviciul divin al duminecilor,
opera Mantuitorului. Nevoia de a se interveni cu o sistematizare in randuiala octoihului, face sa se inteleaga
ca imnografia Tnumara deja o bogatd productiune, o larga si veche cetatenie liturgica a imnului, ce trebuia
clasatd si pusd in randuiala”®. ,[...] opera lui cu privire la octoih a fost mai de graba o opera de reforma
liturgica decat cu caracter muzical. Ea constd mai de grabd in inaugurarea unui sistem aplicat la
intrebuintarea celor opt glasuri deja in uzul bisericii”®’. ,Prin ordonarea octoihului, sfantul Ioan Damaschin,
in deosebi, apare nu numai ca un compozitor de imne, ci §i ca un codificator si regulator al imnografiei in
serviciul divin. Acest fapt, mai ales, asigurd o influentd deosebitd si o raspandire a imnografiei aghiopolite,

adici a cetitii sfinte, prin mijlocirea sabaitilor sau a melozilor din lavra sfantul Sava, de aici”®.

In ultima editie a Liturgicii generale (1993), parintele Ene Braniste formuleaza laconic opinia generala
dupa care creatia octoihului este un proces indelungat si colectiv, pus sub autoritatea sfantului loan
Damaschinul: ,,slujba Octoihului, ca si a celorlalte carti bisericesti, s-a format in timp si se datoreaza mai
multor autori. Lui Efrem Sirul (sec. IV) i se atribuie imnele inchinate Sf. Fecioare [...] dar cintarile si imnele
esentiale, cintérile invierii care se cintd 1n fiecare duminica [...] $i muzica pe cele opt glasuri sint compuse de

Toan Damaschin (sec. VIII) si alti cintéreti [...]"%.

>8 Trajan Vintilescu, Studiu istoric si exegetic asupra octoihului cu o privire asupra cantdrilor in biserica veche. Tezd pentru
licenta. Universitatea din Bucuresti, Facultatea de teologie, Bucuresti, 1907.

¥ P Vintilescu, Despre poezia imnograficd din cartile de ritual si cantarea bisericeascd, Bucuresti, 1937.

5 Dictionnaire d’Archéologie chrétienne et de Liturgie (DACL).

S DACL 12/2 (1936) coll. 1888—1900.

82 T. Vintilescu, Studiu istoric i exegetic asupra octoihului, p. 27 urm.: ,,Cand cantarea in biserica incepuse a se abate dela
adevarata ei cale §i cand numarul imnelor cu continut eterodox devenise foarte mare, periclitind astfel dreapta credintd, se simti
necesitatea ca s se iveascad un adanc cunoscator nu numai al muzicii, care sd-i dea cadenta regulatd, curdtind astfel cantarea
bisericeascd de influenta muzicei teatrale si marginindu-o numai in vocea cantaretului; [...] Acest mare barbat, in adevar apare, al
carui nume este: «Sf. Joan Damaschin» numit si: «Prea fericit» de sinodul al 7 ecumenic. El este marele teolog si parinte al teologiei
sistematice §i totodata si cel mai mare imnograf al bisericii ortodoxe”.

83 Despre poezia imnograficd, p. 103. Trimite la Pitra, Hymnographie de I’Eglise grecque, p. 52.

8 Despre poezia imnograficd, p. 110. La fel si Fabricius (PG 94, ibidem): «tamen non magis Damascenus auctor Octoechi in
multis jam ab antiquo dissidentis, totius est». Primele editii venetiene ale Octoihului (1523, 1543, 1584, 1602, 1610, 1624) au stat la
baza analizelor Iui Leo Allatius, De libris ecclesiasticis Graecorum, dissertationes duae (ed. lui Fabricius, Hamburg, 1712, dupa
aceea pariziand din 1644), p. 49. Prolegomenele despre Sf. [oan Damaschinul, ale aceluiasi Allatius, in PG 94, coll. 117-192 (Leonis
Allatii de S. loanne Damasceno prolegomena ex opere ejusdem inedito «De libris apocryphisy).

5 Trimite la J. Pargoire, L Eglise byzantine de 527 d 847, Paris, 1923, p. 332[-333]. Dar iati textul lui Pargoire:
«L’Oktoékhos, ou livre des huit tons, est consacrée au commun du temps; elle contient huit offices du dimanche, un pour chaque ton.
Depuis le VI® siécle, depuis 1’époque ol I’hérétique Sévére d’Antioche composait une ceuvre de cette sorte et de ce titre, 1'Eglise
orthodoxe a évidemment possédé son livre des huit tons. Pourtant, la seule Octoékhos byzantine connue est postérieure a saint André
de Créte. Cet ouvrage, déclarera bient6t la tradition, c’est Jean Damascéne qui I’a édifié dans sa laure de Saint-Sabas vers 735. Mais
défiez-vous de la tradition. Si Jean le moine, si ’humble Jean, comme il se nomme lui-méme, jette les bases de 1’Octoékhos
byzantine et prépare la plupart de ses matériaux, il ne la batit certainement pas seul, ni tout d’une piéce».

5 p. Vintilescu, Despre poezia imnograficd, p. 110 urm.

87 1d., ibid., p. 111. Acestea mai ales dupi Pitra, p. 54. Este la curent si cu art. lui Jeannin din DACL (rezumat de Leclercq),
care nu face decat sa reproduca din studiul publicat impreuna cu J. Puyade in 1913 (in Oriens Christianus, revista lui Baumstark).

8 1d., ibid., p. 113 urm.

69 Liturgica generala, Bucuresti, 21993, p.- 659. A se vedea si Gabriela Ocneanu, Unitate si diversitate in sistemul modal
medieval bizantin, in culegerea ,,Studii muzicologice”, 2001, p. 19-28 (text inedit din 1972).
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,Desarte si nesarate” sau ,,goale si fara gust”70. Asa erau definite la prima lor publicare intr-o lucrare
cu adevarat stiintificd, acum aproape un veac si jumadtate, versurile dedicate celor opt ehuri, pe care le
intalnim in tipariturile grecesti ale Octoihului mare sau Paraklitiki, incepand cu editiile venetiene din prima
jumitate a secolului al XIX-lea’'. Desi caracterizate in acest chip depreciativ, aceste stihuri, care pretind a
zugravi, Intr-o metaforica naiva si desuetd, caracterul fiecarui eh in parte, sunt inca Tn masurd a transmite
ecoul conceptiei teologice in legatura cu rolul de edificare spirituala al muzicii in cadrul cultului crestin, asa
cum am primit-o din scrierile primilor Parinti ai Bisericii. Este vorba de opt hexastihuri dodecasilabice’ pe
care le intdlnim in manuscrise, in felurite variante, inca din veacul al XIII-lea. Despre aceste versuri scrisese
la inceputul secolului XIX Guillaume André Villoteau (1759—-1839) in De [’état actuel de [’art musical en
Egypte”. Traducand in franceza textul papadichiei pe care o cumpirase de la igumenul ,,Guébrail”, adica
Gabriel, muzicograful aflat in misiune stiintifica in Egiptul cucerit de Napoleon a redat si tradus in latina’*
cele opt distihuri dedicate ehurilor, o altd variantd decat cea cunoscuta din tiparituri. Papadichia cu pricina,
copiatid de un Emanuel Kalos la anul 16957, a ajuns in cele din urmi in colectia suplimentului grec al
Bibliotecii Nationale de la Paris (Suppl. gr. 1302). Theoritikonul lui Hrisant reda si el versurile, asa cum le
stim din octoihurile tiparite’’. Lorenzo Tardo, care le-a publicat in tratatul sau din anul 1938”7, adauga intr-o
nota ci «in alcuni codici vengono attribuite a Teodoro di Cizico»'®. Intr-adevir, inci din anul 1900, Leo
Sternbach”, aflandu-le in cunoscutul florilegiu poetic grec din veacul al XlI-lea, pastrat la Biblioteca

7 Anthologia graeca carminum christianorum. Adornaverunt W. Christ et M. Paranikas, Lipsiae, 1871, De octo tonis
(HXOIC) musicis, p. CXXII: «Veteres philosophos suam cuique harmoniae vim ad animos hominum commovendos tribuisse constat.
Ridicule autem recentiores scriptores, cum vetera harmoniarum nomina ad octo tonos ecclesiasticos falso translata esse non
perspexissent, Platonis Aristotelis Plutarchi dicta ad res diversissimas trahunt. Omnino tot et tantas vices singuli 70t subierunt, ut
certam quandam indolem cuique tono tribuere difficillium sit. Equidem satis habeo versus Octoechi, satis illos quidem inanes et
inficetos, hoc loco apponerey, dupa care sunt reproduse (p. CXXII-CXXIV) cele 8 hexastihuri dodecasilabice. Wilhelm von Christ
(1831-1906) este autorul partii introductive (Prolegomena, p. IX—-CXLIV) a antologiei.

" De pilda Hapaxdyrexs) #row 5 usyddy dxvdyyos, Venetia, Ex w7 EAAyvixis Turmoypapias Qoxyxioxov Avépsda,
dea dardvyg [ewpyiov Acauaviidou, 1837, p. 59, 110, 162, 216, 269, 319, 368, 424. O editic anterioari este din 1819 (/lzpz NexoAdyw
Tvxet wp € Twavvivwy) si in ea nu se afld strofele pentru ehuri. Nici in celelalte editii consultate, mergand in sens cronologic invers
(1810, 1804, 1798, 1793, 1776, 1771 etc., pana la cea din 1669, cea mai veche din colectiile Academiei Romane), nu gasim aceste stihuri. Le
aflam insa in editia vieneza din 1793 (lzpa Mapxideoe [lodAcov), 1a paginile 29, 52, 75, 101, 127, 153, 177 si 203. Dar si in aceea
venetiana din 1812 ([lapz NexoAdw TAvxst wd € Twavvivw), 1a paginile 30, 50, 71, 93, 116, 136, 160, 183. Editia bucuresteand a hui
Hristidis si Eliad (1836), care pare a urma celei vieneze si celei venetiene pomenite, dar cu un tipar mai elegant, nu au adaugat si stihurile. Nu
stiu pana cand s-a perpetuat aceasta traditie a tiparirii versurilor pentru cele opt ehuri, dar in editiile venetiene din 1864 si din 1883 inca le-am
mai putut citi. Versurile apar si in editiile romane si ateniene mai recente. in Octoihul ce sd zice elineste paraclitichi, Neamt, 1836, cu
Precuvantarea lui Veniamin Costachi, versurile pentru cele opt ehuri lipsesc. Se pare ca nici una dintre traducerile roméanesti sau slavone nu
contine aceste texte extraliturgice (v. mai sus, nota 56).

% Joannis Vassis, Initia carminum byzantinorum, Berlin-New York, [2005] [Supplementa byzantina. Texte und
Untersuchungen, Band 8], p. 726, 395, 182, 593, 350, 214, 538, 326. Sursele citate sunt Anthologia graeca carminum christianorum
si studiul lui Leo Sternbach.

3 Description de I’Egypte ou Recueil des observations et des recherches qui ont été faites en Egypte pendant lexpédition de
I"armée francaise, seconde édition publiée par C. L. F. Panckoucke, tome quatorziéme. Etat moderne, Paris, 1826, p. 426.

4 Traducerea latineasci este insa de M. Achaintre”.

5 Ch. Astruc si Marie-Louise Concasty, Catalogue des manuscrits grecs. Troisiéme partie. Le supplement grec, tome III,
Paris, 1960, p. 572: intre filele 13'-14" este un capitol asupra originii si caracteristicilor celor opt moduri; fiecare paragraf se incheie
cu un distih dedicat glasului studiat. La inceputul manuscrisului s-a atasat o notita semnata de Amédée Gastoué care constatd ca
volumul este «celui qui fut donné par I’higouméne Guébrail a Villoteau, au moment de 1’expédition d’Egypte». Manuscrisul a fost
donat bibliotecii pariziene de Pierre Aubry in anul 1903 (p. 578).

% Qewpyrixoy uéya tig povoixis Xpvodvbov 1ol éx Maditwy, Triest, 1832. 10 dvéxdoto adtdypago 100 1816.
T6 &vrvmo 100 1832. Kpetexy) Exdooy bmo I'ewpytov N. Kwvataviivou, Sf. Mare Manistire a Vatopedului, 2007. Stihurile la
p- 402405, 410 urm., 416 urm., 422 urm., 428 urm., 434 urm., 440 urm., 448 urm.

" L. Tardo, L’antica melurgia bizantina nell’interpretazione della scuola monastica di Grottaferrata [Grottaferrata, 1938]
[Collezione Meridionale diretta da U. Zanotti-Bianco. Serie III: 11 Mezzogiorno Artistico]. Savantul ieromonah a reprodus in intregime
aceste strofe dupa irmologhionul datat Cryptoferr. E.y.Il. Cf. p. 67: «Tra i mss. neobizantini di Grottaferrata [...], notiamo qui come i pit
completi: il ms. E.y.II del 1281, che ha oltre 1917 tipi di strofe-irmi» [dar v. p. 333, nota 1: «1934 irmi»]. Versurile se afla la paginile: 363,
367,370,373, 375,377, 379, 382. Cf. L. Tardo, L 'Ottoeco nei mss. melurgici (I), in: Bollettino di Grottaferrata, a. IL., fasc. I .

8 Tardo, L antica melurgia bizantina, p. 363.

" Leo Sternbach, Analecta Byzantina, in: Ceské museum filologiscké 6 (1900) 291-322. Recenzie de K. Krumbacher in
Byzantinische Zeitschrift 10 (1901) 315: «5. Des Theodoros von Kyzikos Gedicht auf den Oktoechos, das ohne Autornamen schon bei
Christ-Paranikas, Anthologia graeca carm. christ. S. cxxii ff., gedruckt worden ist; [...]. Den Theodoros von Kyzikos hélt St. fiir identisch mit
dem Bischof Theodoros von Kyzikos, der im 10. Jahrh. ein im Cod. Vatic. gr. 1246 erhaltenes Enkomion auf den hl. Blasios verfasst hat».
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Nationald de la Paris (ms. suppl. gr. 690)*, le-a atribuit mitropolitului Teodor al Cizicului din secolul X,
panegirist, encomiast, prieten si corespondent al basileului Constantin al VII-lea Porfirogenetul®'. Unul din
cele 14 manuscrise colationate de echipa de la Copenhaga in scopul de a elabora editia criticd a
Irmologhionului, realizati partial la inceputul deceniului al V-lea al secolului trecut®, codice pastrat in
biblioteca Marii Lavre athonite, contine o variantd a ciclului celor 8 scurte poeme consacrate ehurilor
bizantine. Aceasta variantd a ,,epigramelor” a fost publicatd de Antonios A. Alyghizakis in teza sa din anul
1985% | intrucat — scrie dansul — sunt destul de vechi si sunt semnificativ diferite fata de cele din cartile
tiparite”™. O versiune diferitd a unor versuri inchinate celor opt ehuri a fost publicata in anul 1960 de Silvio
Giuseppe Mercati (1877-1963), dupa un manuscris athonit din veacul al XV-lea®. Intre filele 64-65" ale
acestui codice copistul anonim a notat 32 de otiyot ilauBixol sig todg oxTw Hyovg, respectiv 8
tetpaatiye LapuBuxd, precedate de un pdAoyog Std atiywv (5 + 2 iambi), in care identificim un alt gen de
expunere decat aceea descriptiva a hexastihurilor lui Teodor, exprimatd in vocabularul etic al modurilor. Aici
avem parte de un soi de talcuire teologicd a semnificatiei fiecarui eh si numele lui loan Damaschinul este
evocat la tot pasul: Twdwwe @dotorog éx Aapaax dbev(,cel mai bun, excelent”, sufixul adverbial -6 v ; la
ehul 1 autentic), uEtopa tepmvoy lodwig éwérse (,,agreabil, incantitor, vesel”; la ehul 4 autentic), 0
YAuxLg Towavwrg (la ehul 1 plagal), &at mpogatvwy Aapaoxdv Toavvou (la plagalul ehului 4).

Chiar dacd nu in Intregime, ci numai sub forma unor distihuri decapentasilabice, stihurile ehurilor
existd si in traducere romaneasca, intr-o forma prelucrata sintetic de Anton Pann. Fiecare din cele opt glasuri
dupd care s-au randuit cantdrile anastasimatarului ,tradus” dupa versiunea ,,in sistema cea veche” a
serdarului Dionisie Fotino™ poarta in frunte cite un asemenea distih, inspirat din versurile grecesti: «Ehul
intaiu se incepe Intdiere aducédnd, | Tonurile Melodii cu dulceatd producand», «Al doilea Ehti urmeaza, ’al
doimei rand pasind, | Cu duioasa[-]i Melodie pe cel din tait covarsind», «Al treilea Ehti se’ncepe simplu,
cam gargaunos, | Dar insa este eroic si dulce armonios», «Ehi al patrulea’n pornire dand Ton vill si luminat, |
Urmeaza mai panigiric, cu dulceatd *mpreunat», «Laturagu ’ntditi urmeaza pasind dulce ’nbundtor, | Si mai
mult in rugi $’1n plangeri face pre umilitor», «Al saselea ehli urmeaza mict §i hromatic calcand, | De plans si
de bucurie melodie producand», «Ehul gret avand jos Tonul gret si simplu s’a numit, | Dar 1nsa si melodia’
se declina felurity, in fine «Laturasul al Patrulea fiind in Tonul major, | Ca un dupa al sali merit, merge’n
urma tutulor»®’. In stilul sau inconfundabil, Pann traduce de fapt stihurile originale ale maestrului, asa cum le
citim in autograful lui Fotino (datat 1809) pastrat in Biblioteca Patriarhiei Romane (BPR) , in copia autografa

8 G. Rochefort, Une anthologie grecque du XIs., in: Scriptorium 4 (1950) 3-17.

81 K. Krumbacher, Geschichte der Byzantinischen Litteratur, Miinchen, 21897, p- 169 (Theodoros, Metropolit von Kzyikos,
Panegyriker), p. 390 (Theodoros, Bischof von Kzyikos, 13. Jahrh. [sic]); Hans-Georg Beck, Kirche und theologische Literatur im
Byzantinischen Reich, Miinchen, 1959, p. 570 (mentionat numai ca autor al encomiului pentru Sf. Vlasie). Epistoliers byzantins du X*
siecle édités par Jean Darrouzes, Paris, 1960 [Archives de 1I’Orient chrétien, 6], p. 26 (33 scrisori din corespondenta cu Constantin,
din care 8 ale imparatului). Ilias Anagnostakis, Obx eioty dua @ ypdupare. Iotopia Ko otopicc otov Tpoppvpoyévvyto, in:
Symmeikta 13 (1999) 97-139.

82 The Hymns of the Hirmologion. Part I Transcribed by Aglaia Ayoutanti and Maria Stohr, revised and annotated by
Carsten Hoeg with the assistance of Jorgen Raasted, Copenhagen, 1952 [Monumenta Musicae Byzantinae, volumen VI]. Laur. I' 9,
pergament, ff. 5-89, datat “carly XII™ cent. or perhaps even late XI™ cent.” (The Hymns of the Hirmologion. Part I, p. XIV=XV). In
catalogul Spyridonos-Eustratiades poarta nr. 249 (p. 32). Alyghizakis 1l dateaza din secolul X (p. 119).

8 H oxtonyio oty eldaviici Aerrovpycii vuvoypagia (cf. nota 15), p. 119-121.

8 Alyghizakis, p. 120, nota 20. Autorul le numeste emiypduuara si le compari cu acelea, in mare parte identice, aflate in alt
manuscris vechi, anume Leimonos 295 (f. 205 si urmatoarele). Cf. si p. 52, nota 157, unde citeaza eseul lui Const. Sathas, Toroptxdy
Soxtueov mepl Gedvpov xal tijs movoxis v Bulavrivdy, Venetia, 1878. Intre paginile 151-152 (pve'-0vB") ale Introducerii,
eruditul grec reproduce epitetele atasate ehurilor, citdnd pe Hrisant (editia princeps din 1832, p. 142-168).

85°S. G. Mercati, Intorno ai versi sugli otto echi e sui quattro evangelisti contenuti nel codice del Monte Athos 4279 (Iviron
159) del secolo XV, in: Byzantion 29-30 (1959-1960; Bruxelles, 1960) 175-186. Sumar descris de Sp. Lambros, Catalogue of Greek
Manuscripts on Mount Athos, 11, Cambridge, 1890, p. 38, Ne 4279.

8 Nuoul Anastasimatar. Tr adus si compus dupd sistema cea veche a serdarului Dionisie Fotino si didicat Prea Sfintitului i
de Dumnezeu alesului Episcop D. D. Filotei Buzdul. De Anton Pann. Bucuresti 1854. In Tipografia lui Anton Pann. Distihurile sunt
la paginile 1, 36, 72, 106, 144, 182, 215, 249.

87 Si versurile reproduse si traduse in limba latind de Villoteau sunt distihuri (dodecasilabice) si continutul lor exprimi
rezumativ aceleasi caracteristici atribuite etosului modal.
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a ucenicului (BAR gr 741)*® sau in copia realizatd in anul 1811 de un alt ucenic al lui Dionisie Moraitul
(BAR gr 1310)¥.

Cum observase cu aciditate Wilhelm von Christ in prologul antologiei sale, «scriitorii mai recenti,
straduindu-se in chipul cel mai rizibil (ridicule) a echivala ehurile muzicii bisericesti cu armoniile celor
vechi, nu au observat ca de fapt acestia din urmad, adica Plato, Aristotel, Plutarh, se refereau la lucruri cu totul
diferite». Constatarea acestei neconcordante a generat inca din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, dar
mai cu seamd in jurul anului 1900, o polemica destul de incinsd in care s-au putut auzi vocile celor mai
insemnati muzicologi §i teoreticieni ai vremii. Dar putini au fost aceia care au negat cu desavarsire
dimensiunea etica, etosul muzical, reflectarea diferentiatd a fiecarei structuri modale In componenta umana
afectiva si spirituald, rolul cathartic al muzicii, asa cum il propoviduia de pildd Aristotel”. Paralelismul
acesta intre ,miscdrile sunetelor” si miscarile sufletului’ are o istorie striveche si traditia lui este comuna
atat orientului cét si occidentului. ,,Bizantinii au vrut, imitdndu-i pe vechii greci, s aplice ethosul (100¢)
propriilor sisteme muzicale. In Octoihul atribuit lui loan Damaschinul, dupa catismele si canoanele proprii
fiecarui eh, autentic sau plagal, se gésesc acele sextine iambice in care glasul respectiv este elogiat. Aceste
epitete reprezinta la randul lor o traditie comuna Rasaritului si Apusului. Intr-adevir, teoreticienii latini ai
evului mediu utilizeaza, pentru a caracteriza modurile lor, expresii asemanatoare caracteristicilor bizantine”.
Am citat din vechea tezi a lui Edmond Bouvy®” care, la randul sau, trimite la Prolegomena cardinalului Jean-
Baptiste Pitra care prefateazi primul tom, aparut cu doar zece ani mai devreme, al Analectelor sacre’.
Savantul ierarh benedictin recompune un tabel’* dupi cele gasite intr-un prafuit manuscris latinesc, in care
Notker Balbulus insemnase ,,cu candoare”™ urmatoarele echivalente:

[OCTO TONI] Modi greeci (1. Doricus; 1I. Ypodoricus; III. Phrygius; IV. Ypophrygius; V. Lydius; VI.
Ypolydius; VII. Mixolydius; VIII. Eolius) corespunzand ,,modurilor” latine (Modi latini: 1. Authenticus; II.

8 BAR gr 741, f. 1,9, 17 etc.

89 Qtihurile originale reproduse de N. Gheorghiti in Atovwatov QDwiewvold, Avacraoiuaripiov véov. ‘Emipélera,
mpdhoyog, oxdhta &md T0v Nicolae Gheorghita, Tepd Kalidfy «Edayyehiopog tig Ozotdxovy, Tepd Zxitn ‘Aytov
Anunrptov — Adxxov, “Ayrov "Opog, 2009, p. XXVI-XXVII (Bibl. Patr. Rom. 185) si p. XXVII-XXIX (BAR gr 1310). Acelasi,
The Anastasimarion of Dionysios Photeinos, AMB 4 (2002), p. 100-101 si Byzantine Chant between Constantinople and the
Danubian Principalities. Studies in Bzyantine Musicology, Bucuresti, 2010, p. 95-96, 122—124.

% Polit., VIIL, 7.

°! Evanghelos A. Moutsopoulos, Modal ,, Ethos” in Byzantine Music. Ethical Tradition and Aesthetical Problematic, in: XV1.
Internationaler Byzantinistenkongress, Viena, 4-9 octombrie 1981. Akten, II. Teil, 7. Teilband: Symposion fiir Musikologie [...],
Viena, 1982. Publicat in Jahrbuch des Osterreichischen Byzantinistik 32/7 (1982) 3. K. ®uhokévng, Asbixdy tjg EAAyvexijs
ExxAyotacrtixis povatxis, Constantinopol, 1869, p. 102. C. Sathas, Toropexoy doxiueoy, p. pva': «Ev ket €xdatou fyou
i mpoonuetwlelone Aettovpyixi BiBlou elpntar EEkotiyov Emiypaupa Epunvelov ocapde o &v ) duxi
Sieyetpbucvoy alofnue # Hlog 0@ Exdotne 1BV ExxhnoraoTtix@v 00TV &puovi@vy (sublinierea imi apartine). Pentru
doctrina anticd a ethosului, dintre lucrarile vechi dar devenite clasice: Fr. Aug. Gevaert, Histoire et théorie de la musique de
l’antiquité, 1, Gand, 1875, livre 11, chap. II, § III, p. 178-207. Mai recent, Andrew Barker, Greek Musical Writings, vol. 1 The
Musician and his Art, Cambridge University Press, [1984], ¢f. Index (sub: ethos, character, mimésis, soul).

°2 Edmond Bouvy, Poétes et mélodes. Etude sur les origines du rythme tonique dans I’hymnographie de I’Eglise grecque,
Nimes, 1886, p. 251.

Joannes Baptista Pitra, Analecta sacra spicilegio Solesmensi parata, 1, Parisiis, 1876.

4 J.-B. Thibaut, Assimilation des «échoi» byzantins et des modes latins (v. nota 34), p. 79, face aceasti remarci oarecum
sarcastica (si suntem abia in 1900!): «A vrai dire, on s’est généralement trop contenté d’afficher sur des tableaux synoptiques le soi-
disant dissentiment des auteurs grecs & latins». Autorul acestui enunt prezinta el insusi, in continuare, un tablou al nomenclaturilor
paralele (churile bizantine, Manuel Bryennios, Notker, Hucbald si latinii, bizantinii §i grecii moderni). Un astfel de ,tablou” mai
recent a confectionat Peter Jeffery in cuprinsul studiului sdu din 2001 (p. 153, Table 6.1). Autorul a utilizat drept surse: (1) O. Strunk,
Intonations and Signatures of the Byzantine Modes, in: Musical Quarterly 31 (1945) 339-355 [repr. in Essays, New York, 1977, p.
19-36]; (2) Terence Bailey, The Intonation Formulas of Western Chant. [Studies and Texts 28], Toronto, Pontifical Institute of
Medieval Studies, 1974, p. 18-19; (3) Jorgen Raasted, The Hagiopolites. A Byzantine Treatise on Music Theory, CIMAGL 45 (1983)
13 [pentru Hagiopolites); (4) Vat. Barb. 300, apud Tardo, p. 151-163 [pentru Papadike]. Ar fi fost interesant sa adauge in tabel si
Gevaert, vol. I, p. 198—-199. Vincent Hunink, Apuleius of Madauros, Florida, edited by..., Amsterdam, 2001, [IV] “Tibicen quidam
fuit Antigenidas, omnis uoculae melleus modulator et idem omnimodis peritus modificator, seu tu uelles Aeolion simplex siue
<I>asti<um> uarium seu Ludium querulum seu Phrygium religiosum seu Dorium bellicosum. (Sublinierile imi apartin).

% Pitra, Analecta, p. LXX: «[...] deduci potest ex quibusdam praeconceptis opinionibus de modorum indole, quas candide
referre videtur veteris codicis tabella sequens, in quam incidi, dum de Notkero Balbulo schedas pulvereas excuterem meas, que
procul dubio aliunde notissima sunt». Scurta scriere despre muzica atribuita lui Notker s-a editat, dupa Gerbert, Scriptores de musica,
t. I, in Patrologia Latina a abatelui Migne, vol. CXXXI (Paris, 1853), coll. 1169-1178 (Notkeri de musica). Capitolul intitulat de
octo modis (coll. 1173—-1176), in versiunea germana veche (textus theotiscus), cu interpretatio latina alaturi, nu cuprinde nici o aluzie
la ethosul modal.
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Plagius; III. Authenticus II; IV. Plagius II; V. Authenticus III; VI. Plagius III; VII. Authenticus IV; VIIL.
Plagius). Modurilor astfel echivalate le corespund urmatoarele caracteristici: I. Gravis (Y06 &'); II. Meestus
(mh. &'); L. Mysticus (B"); IV. Harmonicus (=N. 8'); V. Jocundus (Y); V1. Devotus (Bap0g); VII. Angelicus
(®"); VIIL. Perfectus (Th. 8").

Dupa numai 9 ani, concluzia lui Bouvy este mult mai conciliantd decat judecata cam brutald a lui von
Christ: ,,Aceste caracteristici morale au avut cu siguranta la origine o reala valoare. In intentia Bisericii si a
melozilor insisi, melodiile sfinte nu sunt decét tailmacirea sensibild a rugiciunii si a veneratiei”®.

Care sunt asadar caracteristicile acestor ehuri, exprimate in metafore ce au parut unora de un gust
indoielnic? Ele pot fi rezumate de cate un epitet (sau mai curand doud) concis, sintetic, care de cele mai
multe ori, dacd nu chiar intotdeauna, intalneste sau intersecteazi antica definitie a %80¢-ului harazit fiecirei
&ppovia,

Pentru a simplifica, voi cita succinta enumerare infitisati de Constantin Sathas in introducerea’” la
Iotopexdy doxiutoy: chul 1 autentic: HeyaAonpemye (maret, magnific’) xal geuvos (venerabil, august,
sfant [o€Bouat]); ehul 2 autentic: MEALYPOG (dulce ca mierea) xai YAvxOtatog (si cel mai dulce
[dulcissimus]); ehul 3 autentic: &vdptx6¢ (barbatesc, viril, curajos’); ehul 4 autentic: ®avnyvELX0g (in
legdturd cu o sdarbdtoare nationald: sarbitoresc, solemn, pompos) x&l Y0peVTtx0¢ (in legdturd cu corul
dansatorilor sau al coristilor: X0pe0® = a sarbatori, a celebra prin dans); ehul 1 plagal: fpnvedog (care
glasuieste un cantec de jale'®) xal ¢tAoixtipuwy (milostiv, plin de compasiune); ehul 2 plagal:
gmuxndetog (funebru'®) xal €v tadtd 7Sovixés (si in acelasi timp placut, voluptuos); ehul 3 plagal:
novyaottxde (potrivit pentru a linisti sufletul'®); ehul 4 plagal: Oshxtixée (care vrijeste, imblanzeste,

% Edm. Bouvy, Poétes et mélodes, p. 253: «Ces caractéristiques morales avaient certainement, a I’origine, une valeur réelle.
Les mélodies sacrées, dans I’intention de 1’Eglise et des mélodes eux-mémes, ne sont que I’interprétation sensible de la priére et de
1’adoration»

7 C. Sathas, Jotoptxdy Soxéucov, p. pvo'. Cf si Alyghizakis, p. 52-53: 0 TpdTOC YOS EIVOL 6T KOTATAEN GEOAOYIKG
TPOTOG. [...] 6TOV N0 AVTO OTodidovVTaL T WIDOUTO TOL aPYOiov dMPLOL TPOTOV. XTN GLVEXELN O SEVTEPOG NYOG, NOOVIKOS KOt
HEAMYPOG, VTOVOEL TO YOPAKTHPA TOV ADSIOV TPOTOV: O TPITOC, GIKOUYOS, OTAAG KOt AVOPLKOG, TOL GPUYLOV: O TETAPTOS, TAVIYVPIKOG,
YOPEVTIKOG KOl UEYOAOTPETNG, TOV HIEOADSI0V 0 TAGYLI0G TOV TPMTOV, PILOKTIPH®Y, OpNvddng Kot dleyepTikdS, TOV VTOdMPLOL: O
TAGY10G TOL SELTEPOV, MOOVIKOS KOl YAVKDG, TOL VITOAVSIOV: 0 PBaplg, AmAOg, avOPMONG KOl NOGVYOOTIKOG, TOV VIOEPVYIOL Kol O
TAQYL0G TOV TETAPTOV, BEAKTIKOG Kol EAKLOTIKOC, Tov VopEoAvdov. Acelasi, p. 36 (tablou al corespondentelor: Hucbald, Notker,
Pachymeres si Bryennios, Hagiopolites, Pseudo-Damaskenos). Moutsopoulos, Modal ,, Ethos” in Byzantine Music, p. 3—4: “In fact,
these epigrams are hymns celebrating each one of the eight officially recognized modes of byzantine music, which are thus
personified. The similarity of characters existing between the “ethos” which is supposedly proper to each one of them, and that which
is respectively attributed to each one of the ancient ,,harmonies” is more than obvious. The most prominent among these characters
are virility in simplicity (first mode), rejoicing in dance (fourth and first plagal mode), complaining in sorrow (first plagal mode,
again, with probable allusion to its double scale), and military courage (,,barys” mode, with evident allusion to its name)”.

% K. Ouhokévng, Asbixdy, p. 146: (13 "AEiopatixdéy). Apuleius, Florida: «bellicosum» (cf. Gevaert, I, p. 198—199).
Vincent Hunink, Apuleius of Madauros, 1V, 1 (vide supra).

% Apuleius, Florida: «religiosum» (cf. Gevaert, I, p. 198-199). Vincent Hunink, Apuleius of Madauros, IV, 1 (vide supra).

10 K. Ouhokévne, Acéexdy, p. 114 (Opnvwdia): Mehwdia tig OhiBspd xal dduptixd, Htig xatd tovg yvdaiovug,
xohettat MotpoXéyts 00 10 Aumnpov xal Opnvddeg nlog yivetat guoix@e &md tov Yrmodwprov 3 INdytov 1ol A’
Axov, 0 elvat xal 1 "Apyov Ztypaptxov péhog adtold k. A'. Erep yapaxtnptlet 10 Bpnviddeg Rlog « Bpnvwdog &l
oV, xal @riotxtippov &yav », Twdwng 6 Aapaoxnvie. ("Ide "Exttéprog Opiivog).

"' De la ént + x7Bog = grija, solicitudine, tristete, amariciune, doliu. K. ®uhotévneg, Aséexdy, p. 87-88 (Entxfdov xal
Eruxidiog). (6) ‘O Opnvwdos otiyog, dotig yapaxtpilet 10 Aumnpov fifog « “Ots éx 100 Edhov Ze vexpdv » § xal 1o
ént 1§ Ipogopole todtw « Aelte telavtalov [sic] &omaaudvy. Apuleius, Florida: «simplex» (cf. Gevaert, I, p. 198-199).
Vincent Hunink, Apuleius of Madauros, IV, 1 (vide supra).

102K, Ouhokéwng, Aefixdy, p. 106 (5): 706 Tt 10 6moTov yapaxtnpilet Elpporoyixdg tov Adprov 3 Ilpdrov Hyov,
gotig peta tov Houyaotixdv toltov, xal &hhe Spota YapaxTNptoTixd OOCEL Xol YApaxXTipa TEUVOV, Tpog BeAtlwaty
v 0@y, (xabog 6 Oetog ITh&twv @povel mepl todtou) &mo Ty énetoaywyny 100 “Eow fspatiopold tie gloprxic
not6tnrog tob B’ #xov, xal 100 Elppohoytxod pélovg 100 Hyepovixod xal dpagtmpiov Khé&dov « Tov theov gou
Zotp » 00 ol Bpaxele @Bbyyor 100 Elppoloyixod uélovg npokevolor 10 &Etwpatixdy xal peyalompente nbog, xal
stpnvuxdy xathotaaly tig uxiic. Aristidis Quintiliani de musica libri tres. Edidit R. P. Winnington-Ingram, Lipsiae MCMLXIII,
p. 40" (p. 43 Meibom). Rudolf Schifke, Aristeides Quintilianus Von der Musik. Eingeleitet, iibersetzt und erldutert von ..., Berlin-
Schoneberg, 1937, p. 228: «beruhigende». Frangois Duysinx, Aristide Quintilien, La musique. Traduction et commentaire, Liége,
1999, p. 162': «apaisants». Dar Apuleius, Florida: «variumy» (cf. Gevaert, I, p. 198-199): Bapdc? Vincent Hunink, Apuleius of
Madauros, 1V, 1. «uariumy, (vide supra).
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linisteste'®®). Un manuscris pastrat cindva in biblioteca gimnaziului din Adrianopole'™, o antologie debuténd

cu obisnuita gramatica (inc. Apy7. uéoy, w€Aog), cuprinde si ,epitetele” (xi €rwwopiat) celor opt
glasuri'®: Mo¢ mp®dtog yalipovrog (plicut, incantitor), 7)0¢ dedtepog Avmouuévou (trist, dezolat), 1X0¢

Tpttog wotdlovrog (adormit, somnolent), 106 TETapTOG yopsUovios (dantuitor) etc.

Dar stiut este ca nu toate ehurile au numai o scard. Unele se desfasoara pe doud sau chiar pe trei scéri
(cazul ehului 4 autentic). Apoi am vazut ca acelasi epitet se Intdmpla sa caracterizeze doud ehuri diferite (al
patrulea si primul plagal). In sfarsit: ,tacturile” irmologic, stihiraric, papadic, categorii agogice si stilistice
care confera modurilor infatisari diferite'®®. Iat tot atdtea motive care ne-ar interzice si acorddm un caracter
etic unic tuturor aspectelor unui anume eh. In realitate, dupa cum este stiut, socotim nu doar opt, ci de cel
putin doud ori mai multe churi'”, astfel incat ,.este evident ¢ ethosurile modale enumerate in cele opt
epigrame sunt cu totul fictive si inventate” (fictitious and invented)'®® si nu au nici o legaturd cu atributele
reale ale modurilor caracterizate in acel fel. Am perceput in aceste randuri ale Iui Evanghelos Moutsopoulos
un ecou al mustrarii pe care Wilhelm von Christ o administra acelor versuri ,,inanes et inficetos”. ,,Fara
indoiala, autorul epigramelor izbuteste sa emita si unele observatii valide, dar de fapt extrapoleaza propriile
sale conceptii dincolo de orice limitd admisa”'?. Astfel incat ar trebui de acum incolo si abandonim
cautarea sterild a surselor din care s-a inspirat Teodor al Cizicului, daca intr-adevar acesta este autorul
epigramelor, anume in ce masura a fost el influentat de teoria damoniana''® a ethosului, o teorie care, de
altminteri, ar putea fi ea insisi invalidata drept un produs al purei fantezii'''. ,,Dimpotrivi, problema consista
in a cauta noi criterii in scopul de a purcede la reevaluarea notiunii de ethos modal Tnh muzica bizantina, o
evaluare care, departe de a fi morald sau numai moralistica, ar trebui s fie una pur esteticd”''>. Ne intrebam
insa ce ar fi ca reevaluarea de care vorbeste filosoful modern sa se orienteze dupa alte criterii, poate mai
apropiate de insusi duhul in care s-au faurit mai intai textele imnografice impreuna cu melosul care negresit
le-a insotit dintru inceput si apoi versurile despre ehuri, inscrise si acestea sub rubrica poeziei religioase
extraliturgice. Intr-adevir, dupa un sfant parinte al Bisericii, Clement Alexandrinul, ,,poti interpreta si altfel;
chitara [xt0apa] poate fi inteleasd ca fiind o simfonie muzicald bisericeascd intre lege, profeti, apostoli si
Evanghelie; si acordul merge mai departe: acordul fiecirui profet cu cele spuse de ceilalti profeti”'"”. Dar o
interpretare cu adevarat teologicd a temeiului duhovnicesc al ehurilor, in succesiunea si interdependenta lor
in cadrul sistemului octoehal, am aflat in acest fragment din scrierea Sf. Nicodim Aghioritul despre

183 De a verbul éAyw =a atrage, a fermeca prin farmece, a seduce, a fascina, a calma, a imblanzi, a linisti.

14 Semnalat de M. Paranikas, 10 madatdy glotqua tis éxxAnoiaotixis puovaixis, in ‘O év Kwvotavtivourdhet
Elpvixog Duhodoyixde ZONhoyog 21 (1887-1888 si 1888—1889), Constantinopol, 1891 [1892], p. 164—176. Fondul de
manuscrise din Edirne a fost evacuat in anul 1922 la Atena (la Muzeul Bizantin si la Muzeul Benaki). Cf. Jean-Marie Olivier,
Répertoire... , p. 275.

195 Paranikas, Lc., p. 167 (autorul nu precizeaza fila manuscrisului): «¥€svpe xai 10070, & pabntd, v al Erovwpiat
@y oxtw fywv stoly adtal: [.]». Cf. si Christian Hannick, Die Lehrschrifien zur byzantinischen Kirchenmusik, in: Herbert
Hunger, Die hochsprachliche profane Literatur der Byzantiner, 11, Miinchen, 1978, p. 203: «Der Traktat in der Handschrift aus
Adrianopel, die Paranikas 1891 edierte, ergénzt das Kapitel iiber die Tonarten mit einer Erdrterung der vier téovotl pécot sowie der
etischen Wirkung der Tonarten (Paranikas 167), die allerdings wenig mit der antiken Lehre vom Ethos zu tun hat und sich auch von
den entsprechenden Ausfithrungen des Hagiopolites unterscheidet».

106 Aceste exemple sunt imprumutate din scurtul eseu al lui Moutsopoulos.

197 Moutsopoulos, Modal ,, Ethos”, p. 5: “at least seventeen modes”.

1% Moutsopoulos, Modal ,, Ethos”, p. 5.

' 1dem, p. 5.

"0 pentru Damon Atenianul, a cirui teorie despre etica muzicald a influentat profund pe filosofii care i-au urmat (in primul
rand pe Platon si pe Aristotel), a se vedea Frangois Lasserre, Plutarque, De la musique. Texte, traduction, commentaire précédés
d’une étude sur I’éducation musicale dans la Gréce antique, Olten & Lausanne, 1954, capitolul VI: Damon d’Athénes si VII: La
postérité de 1’éthique damonienne (p. 53—80), dar si cap. VIIL: L éthique musicale au IV siécle (p. 88-97) .

"' Asa sustine E. Moutsopoulos, citand pe J. Chailley, Le mythe des modes grecs, in: Acta musicologica 28 (1956) 137-163.

12 Moutsopoulos, Modal ,, Ethos”, p. 5.

3 Clement Alexandrinul, Scrier, partea a doua. Stromatele. Traducere, cuvint inainte, note si indici de Pr. D. Fecioru,
Bucuresti, 1982 [Parinti si scriitori bisericesti, 5], Stromata a VI-a, 88, 5, p. 436. Cf. Clemens Alexandrinus, Stromata, Buch I-VI1.
Herausgegeben von Otto Stdhlin, in dritter Auflage neu herausgegeben von Ludwig Friichtel, Berlin, 1960 [Die griechischen
christlichen Schriftsteller der ersten Jahrhunderte. Clemens Alexandrinus, Zweiter Band], p. 476: «)\.o'zBoug d &v xal &AAwg
ROVOLXNY GURPWILaY THY EXXANTLAOTLXNY VOROL xal RpogpnTt@v 6ol xal &mooTéhwv oy xal @ edayyehiny Ty T
OmoBeBnxuioy, Ty xad Exaotov mpoeNTNy XaTd Toe HETATNSNOELS TRV TPOCWRWV CUVWSLAVy,
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canoanele dedicate de Sf. Cosmas de Maiuma praznicelor imparatesti si ale Maicii Domnului, in viziunea lui

Teodor [Ptocho]prodromos, scriitor bizantin din veacul al XII-lea''*:

»De vreme ce sfintitul Cosmas a intrebuintat pentru canoanele sale muzicale obisnuitele ehuri ale
cantarii, am socotit ca s-ar cuveni sd aratam cititorilor, ca pe un soi de ingredient, parerile in legiturd cu
acestea ale lui Teodor'”. Ehurile, cum stie oricine, sunt opt, dintre care patru drepte si stipanitoare si
inaintemergatoare' ', iar celelalte patru piezise''’ sau oblice celor drepte. Cosmas ierarhul le-a folosit pe
toate, afara de unul, plagalul primului eh. El le foloseste cu buna randuiala si cu desavarsita potrivire. Pentru
cd el compune in primul eh pentru prima sarbatoare, adica aceea a Nagterii Mantuitorului. Pe al doilea eh 1l
foloseste pentru a doua sarbatoare, adica la Teofanie si la Botezul Domnului. Pe al treilea eh la al treilea
praznic al Domnului, adica la Intimpinare, care desi este a doua dupa randuiala firii, adici dupa mersul
soarelui si al lunii, este a treia. Al patrulea eh la a patra sarbatoare, a Floriilor, céci este a patra de la Nagterea
Domnului (intrucat Taierea imprejur nu se socoteste, fiind a legii celei vechi a iudeilor)''®. Si Bunavestire se
omite, nu pentru ca nu ar fi o sarbatoare a Domnului, ci pentru ca uneori cade Tnainte de Duminica Floriilor,
alteori dupa. Ajungéand la Saptimana cea Mare a Patimilor, melodul trece peste ehul intai plagal, deoarece
acest eh este potrivit sarbatorii si bucuriei'”’, deci nicidecum nu s-ar potrivi cu intristarea si cu suferinta'*’,
Pentru aceastd siptimana foloseste din plin'*' ehurile al doilea plagal si al doilea [autentic]; intrucat aceste
zile sfinte sunt ale intristirii, urmeaza ci si ehurile sunt de jelanie'*. Si cu toate ¢ Patimile Domnului sunt
pricina bucuriei de obste, totusi nu poate fi suflet, afara doar daca este cu totul uscat si silbatic, care sd nu
sufere si si planga in aceste sfinte zile. Cand sfintitul Cosmas'” ajunge'** la Cincizecime, foloseste ehul al
treilea plagal, adica pe Bapdc, prin aceasta imitdnd, cum socotesc eu, acel glas care a coborat din Cer peste
sfintii si sfintitii Apostoli, dupa cum este scris in Fapte, 2, 2'*. Dupi aceea, ultimul eh, adic laturasul lui
patru, pe care de Duhul Sfant inspiratul scriitor de cantdri'*® 1-a intrebuintat pentru cea din urma sarbitoare,
adica a Inaltarii Sf. Cruci, pentru ci, desi cursul timpului (ciclul temporal)'?’ incepe toamna tirziu si in
pragul noului an, adica [la mijlocul lui] septembrie, facAndu-se din acesta prima sarbitoare, cu toate acestea,
este cea din urma. Caci sarbatoarea aceasta lucreaza la multd vreme (la multi ani, adica in timp istoric) dupa
Inltarea Domnului'®®. Mai mult, plagalul lui patru se potriveste cu sirbitoarea Inaltarii Sfintei Cruci:
patru, pentru cele patru parti ale Crucii'”. Intrucat laturas (plagal), pentru inrudirea cu incrucisarea, adica
lemnul transversal (t00 mAaytov EbAov 100 Xtavpod) care se incruciseazi (se uneste) cu lemnul drept

\ \ ’ 5 ~ ~ s A 130 :
(& 0 &Gpbrov EdAov adtol), prea frumos infitisind astfel Crucea'’’. Dar pentru ce dumnezeiescul

W Foprodeducov Hrow Fpupvsia eis tols douatixois xavévas tv Asomotixév xal Osounroptxdv Eoptav,
Venetia, 1836, p. xd'—xe,
15 ¢f Eoprodpducov, p. WL sin": 6 gopds Oeddwpog 6 xalodusvos Ilrwyds lpddpouoc,
116 80fotl xal xptot xal mponyodpevor,
"7 1@y 6p0v mAGyLot, Radicalul TTAAT evoci ideea verbului ,,a ratici”.
18 B¢ voptxwtépa xatl Lovdaixmwtépa.
ROVNYUPLOTNG Xl Xaplets.
xol 8&v dpuélet etg Nommy xatl nélog.
XoTAXOPWS.
nevluxot.
6 Tepbe Koopag.

119
120
12

122
123

o Jé . . . .. 4
124 ZpBaaev, de la verbul ¢84ve “a ajunge primul’, prin opozitie cu vb. VoTEpéw.

xol Eyéveto Bgvw &x tol odpavol 7yog Gomep pepouévng mvolg Bratag xal ExAfpwosy Xov v oixov 00
3 A . . - . 3 ~ 3 3 ~
foav xafnuevor. Si din cer, fard de veste, s-a facut un vuiet (7X0¢), ca de suflare de vant ce vine repede, si a umplut toatd casa unde

sedeau ei.
126

125

6 Osoméaroc.

6 100 ypbdvou dpbuovu.

ueta moAAGg ET@v meptddovg, Yotepa dmo v tod Kuptou "Avéindry.
S v tetpapépetay t00 Ltowpol.

127
128
129

130 q legaturd cu sensul adjectivului mA&yLog (oblic, aldturea cu drumul), o mirturie interesanti, desi apocrifa, este Acta

Petri cum Simone (cf. Acta Apostolorum Apocrypha, ed. de R. A. Lipsius si M. Bonnet, Leipzig, 1891-1903, vol. I,, p. 45-103).
Scrierea apocrifa este din secolul al Il-lea si reda discursul Sf. Petru in timp ce era rastignit. La un moment dat, adresdndu-se

multimii care asista la martiriu, el spune: «Duhul spune: Ce este Hristos altceva daca nu Cuvantul, sunetul sau glasul (7)06) lui
Dumnezeu? Deci Cuvantul este acest lemn drept pe care sunt ristignit. Dar sunetul (7),05) este lemnul pus crucis (*A&yt0g), adica
firea omeneasca. Iar pironul care tine acest lemn crucis (*A&ytog) peste cel drept, in mijloc, este intoarcerea si pocdinta omului». Cf.
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Cosmas"' foloseste chul al patrulea si la imparatescul praznic al Schimbirii la Fata, precum l-a folosit si la
Florii? Fara indoiald din pricina caracterului sarbatoresc'*, cici unei sarbatori panegirice i se cuvine a i se
canta un eh panegiric. Fara indoiala, iarasi, intrucat s-a cantat la aceasta sarbatoare acest al patrulea ¢h, de
aceea melodul'”® a ales s cante plagalul al patrulea, pentru sirbitoarea care urmeazi, a Inaltarii Sfintei
Cruci”.

Jeftery, The Earliest Oktoechoi (citat mai sus), p. 155. Pentru lira lui David aseméanatoare crucii, v. Nicetas, De psalmodiae bono (A.
E. Burn, Niceta of Remesiana, his Life and Works, Cambridge, 1905, III. Sermones. ii. De Psalmodiae Bono, [4], p. 71'®~72%):
«Etiam Dauid qui a pueritia <...» Qui adhuc puer in cithara suauiter immo fortiter canens «...» Non quo citharae illius tanta uirtus erat,
sed quia figura crucis Christi quae in ligno et extensione neruorum mystice gerebatur, ipsaque passio quae cantabatur, iam tunc
spiritum daemonis opprimebaty.

Bl 6 Betoc.

B2 3ua 16 mavnyvptxdy 100 Hyou.

133 6 Mehwddc.
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