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Abstract

The present paper continues the research we have embarked upon concerning the Propaideia section extant
in some of the notated manuscripts, published in SCIA.TMC 5-6 (49-50), 20112012 (Tipuri de gramatici
in manuscrise muzicale de traditie bizantind). We focus now on the treatise compiled by Lavrentios the
hierodeacon from Simonpetra, in 1710, which is preserved in Romania in a single copy. We will present the
original Greek text, our Romanian translation together with an introductory commentary.
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Tratatele teoretice care se incadreaza in cel de al treilea tip de gramatica a muzicii psaltice se gadsesc
intr-un numar foarte redus de manuscrise fatd de celelalte doud tipuri. Desigur, cele mai multe volume
cuprind tipul I de gramatica, cel pe care l-am prezentat ca etalon cu exemplul manuscrisului BAR gr. 622"
Cercetarea celor doua volume din fondul BAR 1in care existd o sectiune de gramatica sub forma unui tratat
teoretic a condus la stabilirea celor doud versiuni sub care a circulat tratatul intitulat Pseudo-Damaskenos®.

Un tratat teoretic diferit de Pseudo-Damaskenos, existent in Romania intr-un exemplar singular, este
cel din manuscrisul ms. I1I-88 din fondul Bibliotecii Centrale Universitare ,,Mihai Eminescu” din lasi
(BCUME). Intrucat nu am identificat sursa acestui tratat in literatura de specialitate, ne-am propus
prezentarea acestui text in facsimil si in traducere.

Ms. III-88 este un manuscris din categoria Mathimatarului, si acesta foarte rar in fondurile din
Romania. A fost alcatuit in anul 1710 de catre ierodiaconul Lavrentios de la manastirea athonita Simonpetra.
Aceste date precise se gasesc in colofonul de la f. 309: ,,Prezentul mathimatar a luat sfarsit prin mana mea
cel cu totul lipsit de invatatura si prea pacatos intre toti Lavrentios, ierodiacon de la Simonpetra, in anul de la
facerea lumii 7218, iar de la Intrupare 1710; cati dintre iubitorii de invatitura care veti avea in maini aceasta
micé lucrare, amintiti-va si de mine, cel care am compus-o, prea pacatosul intru Domnul, ca sd avem rasplata
de la Dumnezeu si sa ne invrednicim de partea cea dreaptd a nepartinitorului, nevinovatului si dreptului
judecator, prea dulcele lisus Hristos al Dumnezeului nostru. Amin”.

Prima parte a tratatului o constituie modelul de propedie elementara, similar modelului exemplificat
cu BAR gr. 622. Repartizarea tabelelor este insa diferitd: cel cu semnele intervalice combinate §i tabelul
semnelor chironimice sunt plasate la finalul textului (f. 12—13%).

Textul propriu-zis al tratatului se gaseste intre f. 4 si f. 12, cu scurte insertii exemplificatoare in notatie
neumatica. In ceea ce priveste traducerea, facem precizarea ci pentru termenul ¢®vy) am optat pentru mai
multe echivalente in limba romani, in functie de context: sunet, treapta, semn (intervalic), secunda mare. in
ceea ce priveste continutul, se remarcd insistenta autorului asupra diferentierii notiunilor de ¢@fopa si
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gvalhayy). O referire la aceste notiuni existd si in tratatul Manouil Hrysaﬁs3, desi sensul nu reiese foarte
clar. Formularea din acest tratat (éva)\)\ay*‘qv HEPLXNY &R0 ToD daihopévou 3’/])(01)) este mai apropiata de
cea din ms. I11-88 de pe f. 4 (r. 3, 4, 5). In textul de fata, autorul are in vedere si diferenta intre ftorale, si anume,
faptul ca ftoralele nana si nenano se utilizeaza in compozitie ca fiind ehuri independente, spre deosebire de
celelalte ftorale. Diferentierea intre notiuni apare mai clar in continuare (ultimele doud randuri de pe f. 5" si
primele doud randuri de pe f. 6); prin notiunea de enallaghi simpla se intelege schimbarea de eh prin tonuri
diatonice, respectiv tonuri ,Intregi” sau, exprimat in intervale, in terminologie occidentala, secunde mari.
Termenul de ftora presupune obligatoriu fractiuni cromatice. Autorul face precizarea ca ftoraua reprezintd
schimbarea de eh care se realizeaza printr-un ton si jumadtate (o secundd maritd) n urcare si jumatate de ton
(semiton), o treime de ton sau un sfert de ton in coborare (f. 7, r. 6-7). O altd precizare se refera la termenul
hemitriton (f. 7, 1. 10), definit ca rezultatul unei schimbéri de eh prin ftora. Un termen pe care nu l-am tradus
este acela de ktypos; un sens posibil al acestui termen ar fi de ,,celula generatoare” (f. 4”) sau ,treapta initiala”
(f. 10%). De remarcat si nota mai personala a acestui text, datorata afirmarii insistente a propriilor opinii si
respingerea argumentata a altora, care probabil circulau 1n texte contemporane.

Prin studiul de fatd am urmarit, in primul rand, sd contribuim intr-o anumitd masura la clarificarea
unor aspecte controversate ce tin de sistemul teoretic al muzicii psaltice si, avand 1n vedere unicitatea
modelului in Romania, identificarea unor exemplare similare in fonduri aflate in afara tarii.

MS. 111-88 BCUME

[f. 2]* Inceputul cu Dumnezeu cel sfant al semnelor artei muzicii.

Inceputul, mijlocul si sfarsitul tuturor semnelor ascendente si descendente, cat si imbinarea acestora
este isonul, cdci prin el toate se canta foarte armonios si fara acesta sunetul nu reuseste sa se formeze; se
numeste afon nu pentru cd nu are sunet, ci pentru cad nu se masoard, de aceea nu aratd nici vreo urcare nici
vreo coborare, ci este de o uniformitate absoluta; caci atat urcarea cat si coborarea sunt proprii sunetelor.

Pentru urcare este oligonul, pentru coborére apostroful. In papadichie se intoneaza paisprezece sunete;
opt ascendente, care sunt acestea: oligon, oxeia, petasti, kufisma, pelaston, cele doua kentime care se numesc
darta, o kentima |f. 2*| si ypsili; iar sase sunt descendente: apostroful, cei doi apostrofi syndesmi, aporoi,
kratimoyporokatavasma, elafron si hamili.

Acestea, iarasi, se impart in trupuri (somata) si spirite (pnevmata); trupurile ascendente sunt in numaér
de sase: oligon, oxeia, petasti, kufisma, pelaston si cele doua kentime, iar descendente sunt in numar de
patru: apostroful, cei doi apostrofi, aporoi si kratimoyporon; sunt si patru spirite, doua ascendente si doua
descendente; dintre cele ascendente fac parte kentima si ypsili si dintre cele descendente elafron i hamili.

Acestea au trepte astfel: oligon — 1, oxeia — 1, petasti — 1, kufisma — 1, pelaston — 1, cele doud
kentime — 1, o kentima — 2 si hipsili — 4; apostroful — 1, cei doi apostrofi — 1, aporoi — 2, kratimoyporon — 2,
elafron — 2 si hamili — 4.

Si sa iei aminte ca semnele ascendente se plaseaza sub cele descendente si sunt dominate de ison astfel
dupa cum vezi: |f. 3| [#f. 2'—f. 3]. Astfel se plaseaza semnele ascendente sub ison si sub semnele descendente
dupd cum ai vazut. Se plaseaza dedesubt si spiritele ascendente kentima si ypsili precum si trupurile ascendente
oligon, oxeia si pelaston; cand sunt plasate in fata acestora sau dedesubt, apare astfel: [#f. 3] De asemenea si
spiritele descendente subordoneaza trupurile descendente apostrof si cei doi apostrofi syndesmi, astfel [#f. 3].
Iar kratimoyporon subordoneaza omalonul si devine argosyntheton astfel [®f. 3], iar yporoi se plaseaza sub
piasma si devine seisma astfel [®f. 3]. Yporoi nu este nici trup nici spirit, ci 0 migcare scurtd a faringelui care
emite un sunet armonios si melodios si de aceea se mai numeste si melos.

Existd si urmatoarele ftorale: ftoraua primului eh, ftoraua ehului al doilea, |f. 3"| ftoraua ehului al
treilea, ftoraua ehului al patrulea, ftoraua primului plagal, ftoraua plagalului al doilea, ftoraua lui nenano,
ftoraua plagalului al patrulea, emifonon si emiftoron si alt emiftoron.

Cei vechi denumesc ftora si thematismos eso si thema haplun.

Denumirile celor opt ehuri 1n arta muzicii sunt acestea: primul se numste dorios, al doilea lydios, al
trilea frygios, al patrulea mixolydios, plagalul primului se numeste hypodorios, plagalul celui de la doilea
hypolydios, plagalul celui de al treilea, adica varys, hypofrygios si plagalul celui de al patrulea hypomixolydios.

3 The Treatise of Manuel Chrysaphes, the Lampadarios, edited by D. E. Conomos, Wien, 1985 [CSRM 2], p. 219, 226, 236 etc.
# S-a marcat prin semnul ® trimiterea la neuma, grupul de neume sau exemplul muzical din manuscris.
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Dintre acestea patru sunt autentice: primul, al doilea, al treilea, al patrulea. Acestea au si cele patru
plagale: primul eh autentic pe plagalul primului eh, al doilea pe plagalul celui de al doilea, al treilea pe varys
si al patrulea pe plagalui celui de al patrulea. Exista si doud ftorale care se canta impreund |f. 4| cu acestea:
nana §i nenano. Existd si alte ftorale ale altor ehuri, dar nu sunt depline ca acestea. Caci acelea indicd o
schimbare partiald dintr-un eh in altul (enallaghi), iar acestea, fiind depline, au si kratime, alcatuite de autori
pe parcursul vremii, asa cum exista in ehurile autentice si nu este gresit dacad le-ai numi pe acestea ehuri
depline si nu ftorale. Caci nana, ftoraua ehului al patrulea plagal este ehul al treilea si nenano, ftoraua ehului
al doilea plagal este si aceasta, la rAndul ei, conform paralaghiei, primul eh.

Sa stii, asadar, ca daca incepi sd canti in vreunul dintre ehurile autentice si nu cobori la plagalul
acestuia, sd nu spui in nici un caz ca esti in eh autentic, ci in unul median. Si daca esti intrebat de cineva daca
in cazul unei trepte ascendente poate fi vorba despre un eh plagal, sé spui ca nu, ci de unul autentic; in cazul
unei trepte descendente, atunci este plagal. Caci in felul acesta este stabilita regula de catre teoreticianul
muzicii psaltice: treptelor ascendente le corespund ehurile autentice si celor descendente, ehurile plagale.

Despre ehurile mediane. Ehurile autentice au si mediane: medianul primului eh este varys, medianul
celui de al doilea este plagalul celui de al patrulea, medianul celui de al treilea este plagalul primului si
medianul celui de al patrulea este plagalul celui de al doilea, dupa cum vezi: [®f. 47].

Plagalele au insa difonii si nu mediane, dupa cum a scris autorul despre aceasta mai extins. Plagalul
primului eh are ca difonie pe cel de al treilea astfel: [®f. 4], plagalul celui de al doilea are ca difonie pe cel
de al patrulea astfel: [®f. 4'] si varys pe primul astfel: [#f. 4"]; plagalul celui de al patrulea eh il are pe al
doilea ca difonie astfel: [#f. 4"].

Am gdsit insd si ehuri scrise altfel de catre cineva; si mediane si altele indicate pentru trepte
ascendente, cu care eu nu sunt de acord, deoarece consider ca acestea nu sunt conforme cu mestesugul; adica
sa vorbesti de plagale in legaturd cu treptele ascendente, lucru pe care teoreticianul il interzice, zicand ca
niciodatd nu vei gasi un eh plagal in urcare si niciodatd un eh autentic in coborare; eu insa le scriu pe acestea
luand in considerare doar ktyposul care participd la formarea acestor ehuri si nicidecum dupa traditia
mestesugului. Ascultd deci: [#f. 4']; pe acesta il considera medianul primului eh in urcare, ceea ce este
absurd; caci varys devine medianul primului eh astfel [#f. 4']; de asemenea si al doilea astfel |f. 5| [#f. 5];
la fel si al treilea [#f. 5]; de asemenea si cel de al patrulea [®f. 5].

Acelasi teoretician spune despre ftorale cd se numeste ftora daca iesi in afara ehului autentic urcand
sau coborand, cici atunci se slabeste melosul ehului si se altereaza, trecand intr-un altul, ca si cum ai zice:
[=f. 5]; iatd ca s-a alterat trecand in alt eh. Care este acel alt eh, cel care a fost schimbat din e¢h autentic in
altul? Raspuns: Plagalul primului eh, daca se altereaza si se urca o treapta, devine plagalul celui de al doilea
astfel: [®f. 5]. Si este un lucru absurd sa spui ca se schimba prin paralaghie. Caci dacad depasesti plagalul
primului eh cu o treapta, il gisesti oricum pe al doilea, atat prin melos cat si prin paralaghie. I dezaprob pe
acela care ar spune ca am creat confuzie in ehuri; nu stiu daca nu sunt ignorant.

Tot astfel, iarasi, cu plagalul celui de al doilea eh, daca urca o treapta devine varys astfel: [®f. 5].

If. 5v| Aceeasi situatie si cu ehul varys, adica astfel: [#f. 5"].

Aceasta este alterarea ehului al patrulea plagal, atunci cand depasesti cu o treaptd, la fel ca si la
celelalte ehuri, ca si la primul, dupa cum vezi.

Asculta, asadar, cum s-a spus despre ehurile autentice; dacd de la acestea se urca doud trepte si le
numesti pe acestea mediane, este absurd; iar despre plagale, iardsi este absurd faptul de a plasa churile
plagale in urcare; despre ftorale a spus ca aceasta constd in a depasi cu o treaptd un eh plagal, fie ca este
vorba de plagalul primului eh, fie de plagalul celui de al doilea, de varys sau de plagalul celui de la patrulea
eh. Eu insa afirm cd nu a definit corect ftoraua ca fiind o indepartare cu o treapta fatd de un eh oarecare.
Ciéci ce fel de sunet ai alterat, plecdnd de la plagalul primului eh, ca sa-l poti numi sunet intreg? Desigur
raspunzi cu formula [#f. 5%]. Nu aceasta este ftoraua dupa parerea mea; dacad pe aceasta o numesti ftora,
atunci a gresit teoreticianul cand a alcatuit ftoraua pentru fiecare treapta, ci le-a facut numai pe cele doua:
nenano $i nana.

Asculta deci cum se denumeste ftoraua: se numeste ftora atunci cand este vorba de o jumaitate de
treapta in coborare (semiton descendent), sau |f. 6| cu si mai mare precizie, o treime de ton; iar in urcare o
treapta si jumdtate (o secundd marita ascendentd), ca si la nenano. Ascultd agadar [#f. 6] aceastd ftora in
urcare; cdci iatd a spus jumadtatea de sunet a lui no adaugand-o la na. La cele descendente, astfel: [#f. 6].
Asculta sunetele despartite, unul cate unul, cici nimeni nu le poate numi intregi, ci alcatuite din jumatati de
sunet (semitonuri) [*f. 6]. Aceasta este ftoraua expusad de autor, cea care indicd treptele modificate in
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eptafonia ascendenta si descendenta si de aceea a si fost denumitd cu un nume semnificativ, adica ftora
(alterare). La fel si ftoraua plagalului celui de al patrulea eh, nana. lar indepartarea cu o treapta, plecand fie
de la un eh autentic fie de la unul plagal, nu o denumesc ftora, ci o schimbare simpla (enallaghi) a ehului.
Din moment ce il numesti sunet intreg, daca ai zis ftora pentru un singur sunet, spune la fel si pentru celelalte
doua si la fel si pentru cele trei si cele patru. Daca existd patru descendente si patru ascendente, fiecarei
trepte 1i corespunde o ftora. Nu este insa asa: atunci cand spui sunete intregi intr-un eh cantat, fie autentic fie
plagal, nu este vorba despre ftora ci despre |f. 6'| o schimbare simpla de eh (enallaghi), dupa cum am spus
mai sus. Ftoraua are propriul sunet deoarece, adesea, amestecand doua sunete, a rezultat un alt sunet, si chiar
mai mult decét adesea, asa cum este la neno si in multe alte cazuri. Ascultd asadar aceastda schimbare simpla
(enallaghi): iata, ai depdsit cu o treaptd plagalul primului eh si 1l gasesti pe al doilea, urcdnd un sunet intreg
si nu unul alterat; ai depasit cu douad trepte si te gasesti in al treilea eh; ai depasit cu trei trepte si te afli in al
patrulea; la fel depasind cu patru trepte ajungi in primul eh, in conformitate cu cele expuse despre ehurile
paralaghiei liniare, simple si exacte. In acelasi fel, plecand de la acest prim eh autentic, daci depasesti cu o
treaptd, 1l gasesti pe al doilea; daca depasesti cu doud, pe al treilea, cu trei pe al patrulea si daca depasesti cu
patru, 1l gasesti iardsi pe primul. De asemenea si la celelalte autentice, in conformitate cu cele patru trepte
ascendente vei gasi iarasi aceleasi ehuri. lardsi, daca vei cobori o treapta, plecand de la primul eh, vei gasi
plagalul celui de al patrulea, daca vei cobori doud, vei gési pe varys, daca vei cobori trei, pe plagalul celui de
al doilea, daca vei cobori patru, vei gasi plagalul primului eh. De asemenea si la celelalte ehuri autentice,
coborand céte patru trepte, vei gisi plagalele acestora. In acelasi fel, si celelalte autentice, in conformitate cu
cele patru trepte descendente, vei gasi plagalele acestora. Aceeasi reguld o urmeaza si ehurile plagale, si
anume, daca urca patru trepte |f. 7| isi regasesc ehurile lor autentice; iar dacd coboara, iardsi le gésesc pe
acestea. Daca depasesti in urcare cu sunete depline (tonuri intregi) si, de asemenea, cobori tot cu sunete
intregi, ajungi la ehurile acestora, in mod clar, si fara ftora, In conformitate cu corespondenta paralaghiei;
caci daca nu se intoneaza jumatate de sunet (semiton), sau o treime de sunet, sau un sfert de sunet, atunci nu
este ftora (alterare) ci enallaghi simpla, cu sunet intreg (ton intreg) intr-un eh deplin; iar cine numeste
sunetele intregi ftorale, este cu totul neinstruit si lipsit de dreapta judecatd. Ascultd-1 insd si pe teoreticianul
muzicii psaltice, ce spune despre ftora: spune ca, in cazul in care ftoraua este plasatd deasupra oxiei, va avea
cand o treaptd, cand doud trepte; mai adevirat este cd se plaseaza acolo nu pentru o treaptd ci pentru o
diviziune de treaptd; cici dupa ce ehul se altereaza, se formeaza ceea ce este denumit emitriton de catre
teoreticieni. Diviziunile treptei au si ele o0 masura pe care cei mai multi o ignord, nu pentru cd sunt incapabili
sd o observe, ci pentru ca sunt neglijenti; acestia cunosc arta muzicii fard sa aiba cunostinte stiintifice si canta
ceea ce nu cunosc condusi doar de melos, dupd cum unii cantd rostind in chip desavarsit textul, purtati de
melodia simpla, fara sa stie ce spun si in acest fel stau lucurile.

Ceea ce am spus mai inainte despre urcarea |f. 7'| si coborarea treptelor trebuie spus si despre ehuri si
trebuie explicate prin exemplele notate neumatic; in felul acesta se formeaza un eh dintr-un altul, avand intre
ele o foarte stransa legatura: [wf. 7"].

Iata ca primul eh iti Infatiseaza patru trepte intregi in coboréare si patru in urcare si astfel ti-a prezentat
dispunerea lui, expunand in tetrafonia ascendenta si In cea descendenta trepte intregi si nu alterate; depasind
cu o treaptd in afara celor patru, a rezultat al doilea eh; cu fiecare treaptd intreaga se indica un e¢h deplin
conform atit cu cea mai adevarata paralaghie cat si cu melosul [=f. 7"].

Iata ca si al doilea eh urmeaza indeaproape aceeasi structura a primului; caci este ceva obisnuit ca cel
de al doilea sa-1 urmeze pe primul si sa ocupe locul al doilea dupa acela, céci niciodatd nu a fost posibil sa
existe al doilea eh fara sa existe primul, dupa cum nu se poate vorbi de un fiu fara sé existe un tatd. Depasind
si acesta cu o treaptd s-a format cel de al treilea eh, expunand si acesta, atit in urcare cit §i In coborare
ehurile corecte In conformitate cu paralaghia, |f. 8 ca si primul eh, imitdndu-1 pe acesta in toate privintele, ca
pe un tata legitim: [#f. §].

Si astfel iarasi, cel de al treilea eh, numit corespunzitor, a urmat indeaproape pe primul eh si pe al
doilea eh, fiind al treilea urmator celui de al doilea; caci daca nu ar fi existat al doilea, nu ar fi fost denumit al
treilea. Asadar si acesta a aratat ehurile, prin tetrafonia in coborare si in urcare, in conformitate cu paralaghia
si melosul, urménd intru totul pe cel de al doilea si pe primul eh; urcand si acesta o treaptd, se formeaza al
patrulea eh, dupa cum ai vazut mai sus: [#f. §].

Iata-1 si pe al patrulea eh, avand aceeasi alcatuire si urmand in toate privintele pe cele de mai inaintea
lui. Insa imi exprim mirarea in ceea ce priveste ehul al patrulea si vad la acesta mai mult decat la celelalte; in
timp ce primul, depdsind cu o treapta, s-a format al doilea eh si de la al doilea, al treilea si de la al treilea, al
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patrulea, acest al patrulea eh, depasind cu o treaptd, nu a generat un alt eh, ci a ajuns din nou la primul eh
care este punctul de pornire al tuturor ehurilor.

Cu ajutorul lui Dumnezeu si calauzit de El, mai am ceva de spus, insd le mai las la o parte, ca sd nu fie
prea extins. Spun ca cei care se ocupa de arta psalticd nu neglijeaza sa expuna intreaga melodie dar nu tin
cont ca aceasta are propria ei logica |f. 8'|, ignorand lucrurile expuse sistematic si nestiind ca logica este cea
care 1i poate conduce cel mai bine in mestesug; caci tot ce nu este prezentat Tn mod logic, este de
neinteles.Voi ardta ca este de neinteles apeland pentru aceasta la logicd. A fost nevoie pentru cel de al
patrulea eh sa se reintoarca la primul, de la care isi trage si fiinta, deoarece radédcina tuturor si izvorul si
cauza este primul eh, céci tot ce s-a nascut din pamant, In acesta se va intoarce. Desigur, vei intreba: din
moment ce primul eh a depasit cu o treaptd si s-a ajuns la al doilea, de la al doilea la al treilea si de la al
treilea la al patrulea, cum se face ca de la al patrulea eh, depasind cu o treapta, nu se ajunge la un alt eh, ci se
intoarce din nou la primul, dupa cum am aratat mai sus?

Asculta: Deoarece totul a fost alcituit din patru elemente, sunetul, urmand si el acelasi model in
privinta celor patru elemente, si-a gasit si el cele patru ehuri, formand cu acestea un corp complet si
melodios. Cantéretul, urménd intocmai acest model, a ajuns pana la cel de al patrulea eh si a urcat iarasi la
primul, Dumnezeu ajutdndu-1 la aceasta, pentru ca si melodia alcatuitd de acesta s urmeze in toate privintele
creatia Demiurgului. Si deoarece a rezultat din patru elemente, orice melos se araté prin cele patru ehuri. |f. 9|
Si sd nu spui ca plagalele sunt izolate de celelalte si de aceea nu ai intrebat. Caci din momentul in care ai
vorbit despre primul eh, le-ai dezvaluit pe celelalte opt si mai intdi de toate pe plagale. Cand se incepe sa se
cante de la primul eh, In coborare denumesti plagalele si in urcare pe cele autentice.

Iata ca ti-am expus cele opt ehuri doar 1n functie de primul; de aceea am afirmat ca radacina si izvorul
tuturor ehurilor este primul eh, deoarece din acesta provin si ehurile autentice si cele plagale, dupa cum am
ardtat. Caci numai acesta urca si coboara trepte intregi, pe cand celelalte ehuri nu pot sé indice propria lor
natura decat fara o baza solida. Primul eh zice astfel, dupa cum am aratat mai inainte; céci acolo treptele se
scriu in functie de ehurile acestora, iar aici se scriu in mod simplificat. Ascultd asadar, ca sa vezi cum numai
primul eh urca si coboari trepte intregi, iar la celelalte ehuri nu este asa: [#£. 9]. lata cd vezi In imagine cele
patru ehuri: [f. 9*| spune-1 pe primul si le vei gasi si pe celelalte dupa cum ti-am spus; spune-1 pe al doilea,
fara ftoraua de la cel de al doilea apostrof, si 1l vei spune identic pe primul eh. La fel si in ce priveste cel de
al treilea eh si cel de al patrulea, daca nu alterezi prin ftorale treptele pe care le vezi. Dar daca au ftoralele,
niciodata nu vei putea sa ardti natura corectd a celui de al doilea eh, nici a celui de al treilea, nici a celui de al
patrulea eh. Din moment ce 1l arati pe primul, le vei gasi pe toate. Si cam atat despre acestea.

Despre ehurile plagale, asculta: a fost neaparat necesar ca la incetarea ehurilor autentice sa se formeze
ehurile plagale, pentru ca prin cele opt ehuri sa se articuleze intregul melos in mod armonios; dupd cum
discursul s-a constituit din cele opt parti de cuvant, tot astfel si melosul este alcatuit din cele opt ehuri; dupa
cum am spus mai inainte, ehurile autentice le au pe cele plagale in interiorul lor, dar nu se incheie cu acestea.
Dupa ce s-au format, au fost dezvaluite de preainteleptul Ptolemeu si acesta le-a denumit plagale, iar ehurile
autentice isi gasesc incheierea cand se transforma in aceste plagale. Dar dacd melosul nu se transforma in
plagale si nu a sfarsit la acestea, cineva ar putea sd extinda melosul pana la sfarsitul kratimelor, desi sunetul
kalifoniilor ar putea sa sldbeasca; incetarea si pauza si repausul pentru plagale dau posibilitatea cantaretilor
sd inalte sunetele Intr-un mod placut §i armonios, |f. 10| cici melosul care coboara din Indltime si care se
schimba in plagale este de cea mai mare frumusete. Daca insa ai raimane mereu in tetrafonia exterioara, pe de
o parte ai osteni mult si pe de alta ai produce ceva neplacut. De aceea melodiile care se schimba spre plagale
si care au ftorale in cadrul acestora si au purtat sunetele printre semitonuri (hemitonon) si semiftorale
(hemiftoron) si prin schimbari (enallaghi) ascendente si descendente, sunt mult mai placute decat cele
cantate simplu in tetrafonie si care urmeazi doar un ktypos exterior. Insd au si plagalele ceva placut in
impletirea lor, dar nu cum rasuna cele autentice cu tetrafoniile acestora, ci prin difonii si mergand pe un
drum de mijloc la treptele ascendente si la cele descendente.

Spune asadar plagalul primului eh astfel: [#f. 10]. A depésit cu doua trepte si a coborat doud, aceasta
este alcatuirea lui; fii atent Tnsd la acesta, ca nu zice treptele intregi, ci alterate. Daca le spui pe acestea
intregi, niciodatd nu vei putea sd spui natura corectd a primului eh plagal; in acelasi fel si plagalul ehului
al doilea are aceeasi alcituire, doar aceasta fiind proprie ambelor ehuri. In timp ce plagalul primului eh ar
oxeia liberd, plagalul celui de al doilea are oxeia legata de paraklitiki si tragand |f. 10"| putin in jos sunetul,
l-a dezvaluit chiar pe acesta. Daca nu vei spune 1n acest fel, il vei spune identic ca pe primul eh plagal.
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Fig. 13.

Deci spune: [#f. 10"] si acesta a depdasit cu doua trepte si a coborat doua. Oxeia acestuia, avand doua
kentime pentru hironomia lui paraklitiki si a aceluia doar una, fiind un eh mai simplu, ambele isi dezvaluie
trifoniile lor; unul cu cvinta (tetarton) simpld, iar celdlalt cu nenano ca o inlantuire; spunand deci plagalul
primului eh, a dezvaluit trifonuia simpla din afara acestuia. Cici trifonia zice astfel: [#f. 10"]. Insa plagalul
ehului al doilea nu exprima trifonia astfel, ci urca treptele una cate una prin legatura ftoralei. Se zice insa si o
trifonie a acestuia, fara legatura, in simpla insiruire, dar foarte rar, chiar si in mathimele kalofonice ca, de
exemplu O, Fecioara! si Ca un slujitor al cuvantului.

Insd mai trebuie spus ceva despre formula de intonatie simpld; am aritat mai inainte ci plagalul
primului eh urca trifonia deodata (prin salt), iar plagalul celui de al doilea, treaptd cu treapta prin legatura si
fraza este frumoasd. Dupa parerea mea existd si un alt element prin care poti cunoaste pe fiecare cu
particularitatea lui, caci multe au particularitatea in functie de ktypos (treapta initiald). |f. 11] Si daca plagalul
primului eh ar urca trifonia treapta cu treapta sau plagalul celui de al doilea eh ar urca deodata (prin salt) ca
celalalt, ni s-ar infatisa ambele ca fiind unul. Desi a fost dificil, cineva a facut o distinctie intre ele, totul
datorandu-se inventatorului acestora. Pentru ca acela (plagalul primului eh), prin trifonia atacata direct si
acesta (plagalul ehului al doilea), prin urcarea treptatd sd ne arate si sa ne facd cunoscute natura proprie a
fiecaruia. Céci trifonia acestuia se zice in felul urmator: [=f. 11].

Vezi cum ambele ne dau posibilitatea sa deducem trifoniile acestora dupa formulele lor intonationale
interne, caci orice Inceput al textului sau al melosului ne dezviluie cu anticipatie pretextul (punctul de
plecare al continutului). Si aceleasi lucruri care s-au spus despre trifonia acestora se spun si despre difonia
lor. In cadrul acelorasi difonii, cele doua ehuri sunt identice unul cu celalalt; daci zici plagalul primului eh si
urci doua trepte si zici pe plagalul celui de al doilea si de asemenea urci doud trepte, dar nu canti cu
acuratetea aratata mai inainte in ce priveste plagalul primului eh si cu legatura oligonului in Insiruirea proprie
celui de al doilea plagal, vei zice pe unul intocmai ca si pe celalalt. Caci se zice: [#f. 11].

Vezi cum au o mare particularitate atit in ceea ce priveste semnele cat si in privinta melosului? |f. 11%]
Plagalul primului eh are ceva particular; caci in timp ce plagalul ehului al doilea, atat in simpla ingiruire cat
si in kratime §i in alte cantari, cantd deodata (prin salt) ascendent cele doud trepte si tot prin salt cele trei
trepte care depasesc, plagalul primului eh procedeazd tocmai invers si in simpla Insiruire si la kratime; caci
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are si stihiri gi kratime si in monofonie si 1n difonie si in trifonie si pe acestea, in formula simpla de intonatie
le-a cantat deodata (prin salt) iesind 1n afara, in timp ce la kalofonie le-a despartit, expunandu-le pe fiecare in
parte, si stihira si kratimele. Insa plagalul celui de al doilea nu are nici la formulele simple nici la kratime
monofonie, ci numai difonie si trifonie, dupa cum am spus si mai inainte. Si aceleasi lucruri sunt valabile si
pentru acestea.

Vad iarasi si la varys ceva ciudat si, pentru altii, chiar ceva impotriva regulilor, si anume ca, desi este
plagal, se incheie la o treaptd ascendentd; acest fapt este absurd deoarece niciodatd nu vei gasi un eh autentic
in coborare si un eh plagal in urcare. $i ma mir cum de acesta (varys) a incheiat in acest fel, cu formula
aceasta. Parerea mea este ca, stramtorat fiind acest varys de catre celelalte ehuri plagale si neavand spatiu ca
sd se prezinte cu particularitatea sa, a fost nevoit sa sfarseascad la treaptd ascendentd, imitdnd pe ehul sau
autentic sau, mai curand, |f. 12| rasunand in chip asemanator si la paralaghie si la melos, caci zice: [#f. 12].
Observi cd este a treia parte dintr-un intreg si cum are Ingustimea si nu are deloc spatiu, ci abia a inceput ca a
si incheiat. Tot astfel apare si in cantérile pentru acesta, adica foarte scurt. Deoarece, daca ar fi avut spatiu la
fel ca celelalte, autorii nu ar fi ezitat s compuna si in acest eh kratime si cantari katanyktice si stihire si
aleluiare, asa cum sunt pentru alte ehuri plagale. lata ca in alte ehuri vei gisi, in fiecare, mai mult de treizeci
de cantari, kratime si aleluiare si altele, Intrucdt sunt mai Intinse si au mai multe schimbari (enallaghi).
Acesta insa nu are 1n ehul sdu nici mécar 12 cantéri.

Exista si arghiile mari de trei jumatati, adica kratima, dipli si cei doi apostrofi syndesmi, iar tsakisma
are jumatate de arghie.

Semnele mari, care se mai numesc i mari hypostaze, acestea se pun doar pentru textul hironomiei si
nu pentru sunet, caci sunt afone. [#f. 12, 127, 13, 13"].
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