NOTE

CONSTANTIN CODRESCU — PORTRETUL UNUI ARTIST

IOLANDA BERZUC"

Actor de teatru si film, inconfundabild voce a teatrului radiofonic, regizor si scenograf, pedagog si
director de teatru, Constantin Codrescu recunoaste faptul cd, desi activitatea sa artistica putea sd aibd un
parcurs sigur si normal, in fapt a cunoscut ascensiuni si caderi, momente faste, dar si incerte, clipe in care
viata si cariera gi-au schimbat brusc traseul si destinatia. Instalarea regimului comunist inca din timpul
studiilor sale, debutul pe prima scena a tarii, aflatd sub supravegherea consilierilor sovietici, succesul urmat
de marginalizare, trecerea la Teatrul Armatei, apoi la Teatrul Mic, renuntarea la actorie in favoarea
pedagogiei si regiei, revenirea ca actor pe scenele teatrelor din provincie, dar si revenirea pe scena de unde
fusese alungat, cea a Teatrului Nottara, lasd impresia ca acesta a trait nu una, ci mai multe vieti, inlantuite ca
un sir de margele, si totusi distincte prin felul in care el a inteles s comunice cu lumea.

In cartea Pribeag prin viata mea, Constantin Codrescu defineste, ca momente decisive ale carierei
sale, pe cel in care s-a hotdrat sa devind actor, dar si pe cel in care, in 1977, paraseste Teatrul Mic pentru a
deveni cadru didactic la Targu Mures. Actorul marturiseste: ,,Eram constient de faptul ca renunt la o mare
parte din viitoarea mea activitate profesionala (film, radio, televiziune), multumindu-ma doar cu episodice,
pasagere aparitii intr-o profesie in care frecventa si constanta prezentei artistice, atit cantitativ cat si calitativ,
constituie argumentul fundamental ce afirméd perenitatea unei structuri, a unei identitati artistice de
referinta.”’ Pare justificatd observatia lui Costin Manoliu care, intr-un dialog cu regizorul Vlad Mugur,
spunea despre acesta: ,,E considerat un mare actor. Din pacate in ultimii ani a jucat mai putin pe sceni.””
Fostul sau profesor, Vlad Mugur, desi 1i recunoaste calitatile artistice, considera ca acesta nu s-a ridicat la
nivelul ,,unui Rebengiuc sau George Constantin, dar la debut era. Indepartindu-se de epicentrul marilor
evenimente teatrale, pardsind Capitala pentru a se dedica atat pedagogiei, cat si regiei, aparand sporadic pe
scene din provincie, artistul isi diversifica preocuparile, dar dispare lent din memoria publicului sau.

Pasiunea pentru scena i-a fost declansata Iui Constantin Codrescu de vizionarea spectacolului Se face
ziua de Zaharia Barsan, in care Dinu lanculescu detinea rolul Horia: ,,Rolul lui Horia, agsa cum am amintit,
m-a obsedat ani 1n gir. Doream, asemenea prietenului meu, sd devin purtdtor al imaginii altor si altor eroi ai
dramaturgiei.”

Posedand un fizic placut, Constantin Codrescu, elev la Sfantul Sava, este primit in corpul de ansamblu
al Teatrului National. El se afld In preajma celor mai prestigiosi artisti si regizori pe care criza teatrelor
particulare i-a reunit pe cele patru scene ale Teatrului National (sediul vechiului teatru fiind distrus de
bombardamentele din 1944): Sala Comedia, Sala Studio, Sala Liceului Sfantul Sava, Sala Liceului Matei

* Jolanda Berzuc este istoric de teatru. A lucrat ca cercetator stiintific la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei
Romaéne pana la retragerea din activitate, in noiembrie 2014. Adresa e-mail: berzuc.iolanda@yahoo.ro.

! Constantin Codrescu, Pribeag prin viata mea, vol. 11, Bucuresti, Editura Betta, p. 36.

2 Costin Manoliu, ,,Dialoguri inedite cu Vlad Mugur”, Okean. Artele dramei, nr. 4, 2003, p. 90.
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4 Constantin Codrescu, op. cit., vol. I, p. 30.
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Basarab. A putut observa de aproape mari interpreti ca Gheorghe Storin, Nicolae Baltdteanu, lon Manolescu,
Emil Botta, Mihai Popescu, George Ciprian, George Ulmeni, Alexandru Critico, Al. Ghibericon, Sonia
Cluceru, Maria Filotti, Nataga Alexandra, Cella Dima, Silvia Fulda, Elvira Godeanu in spectacole ca: Cezar
si Cleopatra, Michelangelo, Nunta din Perugia, Arleziana, Othello, Azilul de noapte, regizate de Soare Z. Soare,
Ion Sahighian, Aurel Ion Maican. Pentru un timp, Constantin Codrescu a fost simultan elev al Colegiului
Sfantul Sava, student la Conservator si actor. Anul I de studii 1l incepe in 1947 la clasa profesorului Aurel
Ghitescu, absolvindu-1 cu calificativul ,,exceptional”. in anul al II-lea o are ca profesoari pe Aura Buzescu,
asistent Vlad Mugur, iar 1n ultimii ani clasa lui de actorie este preluata de Alexandru Finti, care detinea si
functia de director si regizor al Teatrului Armatei. Isi termina studiile in 1951. Vlad Mugur considera ci
seriile de artisti din care a facut parte Constantin Codrescu si care-i cuprindeau pe Ileana Predescu, Olga
Tudorache, Liliana Tomescu, Magdalena Buznea, Marcela Rusu, Benedict Dabija, Tudorel Popa, Vasile
Nitulescu, Armand Gurian, Ludovic Antal, constituiserd — 1nainte de promotia 1956, cunoscuta in istoria
teatrului roméanesc drept ,,generatia de aur” — o pleiada de talente ,,de platind”. Vlad Mugur a traversat alaturi
de acesti studenti momente dificile, céci viitorul lor se arata sumbru. Profesorii incepeau sé fie selectati dupa
criterii politice, boemia artistica era aservitd activismului Tncrancenat, procesele de demascare isi continuau
cadenta. Si 1n viata lui Constantin Codrescu avusesera loc schimbari. Dupa confiscarea mosiei de la Jiblea a
familiei a urmat lichidarea societitii forestiere fondate de tatal sau. A urmat in 1948 arestarea acestuia, dar si
spectaculoasa lui evadare. Pribegia tatdlui, disperarea si exasperarea mamei supuse la lungi interogatorii,
neputinta fratelui de a urma o facultate, ca fiu de exploatator, coabitarea cu noii chiriasi impusi de regim
descriu tablouri cunoscute n epoca. Le intalnim si in cartea lui Annie Bentoiu, sugestiv intitulatd Timpul ce
ni s-a dat, dar si in Amor intellectualis. Romanul unei educatii, semnat de lon Vianu. Vlad Mugur 1isi
reaminteste ca atunci au trdit intr-o ,,epocd de teroare a comunismului (...) epocad ingrozitoare, poate chiar
mai urdtd decat cea ceausistd pentru cd disparuse si acel simt al umorului romanesc, disparusera satira si
hazul de necaz. Cutreiera peste tot doar frica si nu numai cea camusiana, care se trage din burta, ci chiar frica
de a nu fi auzit chiar cand nu spui nimic, frica de inchisoare, frica de a nu-ti pierde viata. Nu era gluma. Nici
de Ana Pauker nu se putea rade, nici de Vasile Luca, nici de Teohari Georgescu, nici de Chisinevschi, nici de
Réutu, nici de cei care i-au detronat, precum Gheorghiu-Dej, Dréaghici sau altii de acest soi. Dar marea frica
ce se intindea peste intreaga tard era acel nor negru care condamna prin puscarii crema politicienilor,
intelectualilor si condamna insesi visele, sperantele, viata, sensul de a exista™. Atat regizorul, cat si
Constantin Codrescu isi reamintesc ¢d, in euforia pregatirii spectacolului cu piesa Unchiul Vanea, una din
repetitii a fost brusc Intrerupta de o sedintéd la Ateneu (sedinta desfasuratd in 1948 conform lui C. Codrescu,
in 1949 dupa Vlad Mugur, an in care a avut loc si premiera spectacolului cu piesa cehoviand, cu care acesta
si-a dat examenul de diplomd). La prezidiu se aflau Marcel Breslasu, Dinu Negreanu si Nicolae Moraru.
Impresiile lasate de aceasta sedintd extrem de brutal orchestratad sunt consemnate de ambii martori. Vlad
Mugur relateaza: ,,Se striga la noi, se urla, erau aruncati oameni spre tribund; prezidiul se afla pe locul
orchestrei in sala Ateneului, unde-i vazusem si 1i ascultasem pe Enescu, Furtwéngler, Karajan, Menuhin. De
langa tribuna, studentii aruncati si impinsi in pumni erau arestati.”® Dinu Dumitrescu, lon Ghitulescu,
Benedict Dabija, Vladimir Jurdscu devenisera victimele acestui pseudo-proces in urma céruia au fost arestati,
desi se numarau printre studentii eminenti ai facultatii de teatru. Condamnati in urma denunturilor unor
colegi, demascati cu manie proletara in acest proces de incriminare a elementelor dusmanoase, acesti exclusi
il determina pe Constantin Codrescu si creada ci: ,,incepea sa apard, si in sfera noastra de activitate, acea
categorie sociald care a fost si este «cartea de vizitd» si mandria societdtii noastre, «informatorii si
delatorii».”” Profesori eminenti sunt rand pe rand eliminati de la catedre, desi studentii simteau nevoia de a-i
avea aproape: Aura Buzescu, Nicolae Baltateanu, Marioara Voiculescu care, chiar daca nu au stralucit in
predarea teoriei, compensau prin virtuti pedagogice mai insemnate. Vlad Mugur explica: ,,Pentru mine
vibratia si spatiile pe care le deschidea numai un ton de-al lor iInsemna mai mult decat orice capitol de teorie
teatrald.”® Alaturi de cei amintiti mai lucrau la catedra de actorie Mihai Popescu, Ion Fintesteanu, Moni
Ghelerter, Alexandru Finti. Mai exista si un grup de profesori cu orientare de stdnga: Irina Rachiteanu
Sirianu, Beate Fredanov si lannis Veakis. Despre studenti, Vlad Mugur isi amintea: ,,Au fost serii foarte

5 La vorbai cu Viad Mugur (coord.: Florica Ichim), Bucuresti, Revista ,, Teatrul azi” si Fundatia Culturald ,,Camil Petrescu”, p. 54-55.
8 Ibid., p. 31.

7 Constantin Codrescu, op. cit.,vol. I, p. 47.

8 La vorba cu Viad Mugur, p. 41.
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talentate, cel putin pand am parasit eu tara, In 1971. Poate nu de rafinamentul Inaintasilor, acei domni si
doamne ai scenei care le erau si profesori, dar talente suculente, expresive, in spate cu o scoald buna.”’

In ultimul an de studiu, Constantin Codrescu cunoaste la randul siu un episod dramatic de delatiune.
Faptul ca, in timpul unei pauze, patru studenti se amuzau alergand 1n jurul catedrei, iar fata de masa rosie care o
acoperea a cazut, a fost incriminat ca ,,tentativa de rasturnare a insemnelor statului”, iar Constantin Codrescu s-
a trezit denuntat ca instigator al grupului de rebeli. Acest fapt 1i putea aduce exmatricularea din facultate sau
chiar arestarea. In cadrul unei sedinte convocate de urgenta, cea care-i denuntase cerea expres acest lucru, dar
interventia profesorului Alexandru Finti a pus capat absurdului episod. Despre atmosfera acelor ani scrie
sugestiv Ana Maria Narti: ,,Chipul anilor *50 era prafuit, compus din amestecuri de lucruri defel destinate sa
convietuiascd. Cenusiul si culorile cernite §i pusesera amprenta asupra deceniului; numai steagurile rosii,
literele rosii ale lozincilor si fetele de masd de aceeasi culoare de pe tribunele mereu repetatelor sedinte
spargeau monotonia scarii cromatice. Si pana si culoarea aceasta atat de vie — rosul — era obosita, deprimanta:
un rosu intunecat (...) Culoarea asta rosie nu bucura pe nimeni. Triiam zi de zi triumful urateniei.”'’

In acest climat deprimant, Constantin Codrescu debuteaza pe prima scen a tarii in rolul Pavel Korceaghin
din dramatizarea dupa romanul lui N. Ostrovski, Asa s-a cdlit otelul, in regia lui A.I. Maican''. Elogiat de temutii
consilieri sovietici Kovalenko si Matveev, apreciat si de critica, actorul primeste din partea directorului Zaharia
Stancu propunerea de angajare la Teatrul National. De altfel, el atrasese incd din 1949 atentia oamenilor din
breasla, odata cu interpretarea lui Voinitki (Vanea), In productia de absolventa a Iui Vlad Mugur cu piesa Unchiul
Vanea. Marele actor Mihai Popescu se aratd extrem de interesat de prestatia tdnarului student, care realizeaza un
dificil rol de compozitie, asa cum avea sa-si aminteascd Vlad Mugur: ,,Mihai Popescu, aflat si el pe scend, mi-a
vorbit de Constantin Codrescu, care cred cé a fost senzatia serii. La nici 18 ani, a jucat un om in varsta, cu miscari
greoaie cand se ldsa pe scaune, cand se ridica, pana in cele mai mici detalii, rolul unchiului Vanea.”'? Tot in 1949
aparuse in 4 doudsprezecea noapte de William Shakespeare (in regia lui George Teodorescu), unde rolul Sir Toby
ii permite sa-si valorifice resursele in registrul comediei. Cele doud spectacole studentesti au fost reprezentate pe
scena Teatrului Nostru al Dinei Cocea.

Au asistat la nasterea acestei generatii talentate de actori Marioara Voiculescu, Aura Buzescu, Marietta
Sadova, Aurel Ion Maican, W. Siegfried, Moni Ghelerter. Lucia Sturdza Bulandra, impresionata de
interpretarea pe care Ileana Predescu a dat-o Soniei din Unchiul Vanea, o invita sa joace pe scena de la
Municipal, oferindu-i protectie si incurajare in primii ani de cariera. In 1951, clasa profesorului Al. Finti,
asistent George Rafael, dadea examenul de absolvire a Institutului de Teatru cu piesa Platon Krecet de Al.
Korneiciuk, in care Constantin Codrescu detinea rolul titular, evoluand alituri de Marga Butuc'®, Ion
Ciprian, Ileana Predescu. Mai apare pe scena Institutului de Teatru in rolul Jupdn Dumitrache din Noaptea
furtunoasa de 1.L. Caragiale, alaturi de Sorin Balaban (Ricd Venturiano), Ion Ciprian (Chiriac), Victoria
Dinu (Spiridon), Olga Tudorache (Veta) s.a. — un spectacol regizat de Moni Ghelerter. In 1958 participa
alaturi de studentii Mariettei Sadova la realizarea spectacolului Orologiul Kremlinului de Nikolai Pogodin, in
rolul Zabelin. In spectacolul semnat de Andrei Brideanu si Cristian Munteanu s-au remarcat Leopoldina
Baélanuta (Vanzatoarea de papusi / Doamna speriatd) si Florin Piersic (Ribakov). Florin Piersic s-a simtit
onorat sa debuteze pe scena de la Casandra alaturi de acest actor pe care nu-1 cunoscuse pana atunci personal,
dar a carui activitate in teatru, film si teatru radiofonic 1i era familiara.

Pentru Constantin Codrescu, succesul obtinut la debutul pe prima scend a tarii reprezenta o garantie
pentru incredintarea altor roluri de aceeasi dimensiune. Treptat, insa, intelege ca — la sugestia consilierilor
sovietici — este marginalizat. Pe scena Teatrului National mai apare in piesele Bdtrdnete zbuciumatd de
Leonid Rahmanov, in rolul Bociarov M. Macarovici, in Egor Buliciov si altii de Maxim Gorki, 1n rolul lacov
Laptev, precum si intr-un rol nesemnificativ din piesa [n sat la noi de Maria Banus. Cazut in dizgratie,
actorul rememoreaza circumstantele istorice de atunci: ,,Desi nu am dorit niciodata asta, am inteles 1n cele
din urma cé prezenta mea la Teatrul National devenise o realitate nedoritd. Sfetnicul isi facuse datoria fatd de

? Ibid., p. 42.

19 Ana Maria Narti, Fiare, ingeri si martiri. Insemnari despre seductia totalitard, Bucuresti, Revista ,, Teatrul azi” si Fundatia
Culturala ,,Camil Petrescu”, 2010, p. 50.

! Premiera a avut loc in aprilie 1950, la Sala Sf. Sava.

12 La vorba cu Viad Mugur, p. 31.

1> Marga Butuc a fost prima sotie a lui Constantin Codrescu. Mai tirziu, ea se recdsitoreste cu scriitorul Eugen Barbu,
ramanand in memoria publicului cinefil sub numele de Marga Barbu.
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stapanul locului, iar acesta, pentru a nu supara imparatia cea mare, a tacut.”'* Asa se explica lipsa de reactic a
»directorului rosu”, cum i se spunea lui Zaharia Stancu, fatd de comentariile si deciziile luate de consilierii
sovietici, care se pare cd intimidasera toata suflarea artistica de la Teatrul National. Mihai Berechet aminteste
in ale sale Caiete albastre de zambetul ,,mieros” al consilierului Kovalenko, care ,,scotea actori de talia lui
Ton Manolescu, Marietta Deculescu, Radu Beligan din roluri”'®. Repetitiile si viziondrile in cadrul cirora
interveneau acestia se incdrcau de neprevazut, tensiune si spaimd. Tandrului si neexperimentatului
Constantin Codrescu aceste imixtiuni nu-i provocau decat antipatie necenzuratd, insd, cum avea sa remarce
mai tarziu, reciprocd. Sperand sa scape de influenta nefasta a celor doi, 1si cere transferul la Teatrul Armatei,
la sugestia fostului sau profesor Alexandru Finti, care devenise intre timp directorul acestei institutii. Actorul
si profesorul Alexandru Finti se consacrase in acea perioadd regiei, punand in scend cu mult succes piese
sovietice. Constantin Codrescu a criticat comportamentul consilierilor fatd de directorii de teatre si de actori,
in schimb nu dispretuia acest repertoriu: ,,Dupa cum se poate vedea, nu piesele apartinand literaturii ruse si
sovietice imi creau o stare de adversitate, de respingere; erau texte de o mare intensitate dramatica si
emotionante, recunoscute de iIntreaga lume artisticd. Nu ele, textele, erau de neacceptat, ci acei intrusi
neaveniti care credeau cd pot avea toate drepturile atribuite celor invingatori!”'® Intr-adevir, scena Teatrului
Armatei (viitorul Teatru ,,C.I. Nottara”), precum si protectia discretd a lui Al. Finti, 1i oferd sansa afirmarii ca
unul dintre cei mai talentati artisti ai generatiei sale. Astfel, joacd in piesa Furtuni de primavara de Nicolae
Téutu, detine rolurile principale in La ora 6 de Petru Dumitriu si Sonia Filip (Fig. 1) si, respectiv, in
Dragoste tarzie de A.N. Ostrovski, ii interpreteaza pe Colesnikov din /nvazia de Leonid Leonov (Fig. 2), pe
Athos in dramatizarea dupa Cei trei mugchetari de Al. Dumas, pe Serafim in Mesterul Manole de Laurentiu
Fulga, pe Saveliev in Asa va fi de K. Simonov. In aceeasi perioada, este invitat la Teatrul C. Nottara (viitorul
Teatru Mic) sa joace rolul Torvald Helmer in Nora de H. Ibsen, un spectacol in regia lui D.D. Neleanu, cu
premiera in decembrie 1955.

Fig. 1. — Constantin Codrescu si Margareta Butuc-Codrescu Fig. 2 — Constantin Codrescu in /nvazia de Leonid Leonov,
(Marga Barbu) in La ora sase, Teatrul Armatei, 1955. regia George Rafael, Teatrul Armatei, 1955.

' Constantin Codrescu, op. cit., vol. I, p. 55-56.
15 Mihai Berechet, 9 caiete albastre, Bucuresti, Editura Muzicala, 1983, p. 137.
16 Constantin Codrescu, op. cit., vol. I, p. 56.
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Desi actorului i se recunosc talentul, tinuta si prezenta scenica, i se imputa cateodata si scaparea de sub
autoritatea regizorului, monotonia sau intelegerea unilaterald a rolului, ca, de pilda, in cazul personajului
Saveliev: ,,Poate ca tanarul regizor [Lucian Pintilie, n.n.] n-a avut destuld autoritate asupra interpretului
principal? Saveliev — 1n jocul lui Codrescu — si-a acordat licenta unor tristeti prelungite dincolo de caracterul
personajului, a unor pauze fortate. Numai in scenele cu Liliana Tomescu, molipsit de ritmul ei, Constantin
Codrescu revine la un ritm firesc, la o dinamica potrivita rolului si intregului spectacol. Desi rolul se bazeaza
pe actiune, desi personajele poartd nume rusesti, totusi «cehovizarea» textului nu este admisibild pentru un
actor cu resursele lui Constantin Codrescu. Dupa pauzele greoaie, dupa scaderea vocii, cazul Saveliev pare
adesea sa se inrautateasca 1n loc sd mearga ascendent si dinamizat tocmai atunci cand exista toate premizele
ca miracolul sa se infaptuiasca. Dar ceea ce aduce, incontestabil, Constantin Codrescu este o noblete a tinutei
si 0 bund comunicare cu partenerul in scend.”'” Nici Al. Popovici nu-1 vede bine distribuit in Athos din
dramatizarea dupa Cei trei muschetari, considerand ca artistul ,,a portretizat un Athos cavernos si sumbru”'s,
Partenerii sai de joc sunt criticati insa pentru ci se apropie timid si sters de rol (G. Carabin, interpretul lui
D'Artagnan) sau vulgarizeaza prin ,,racnete” personajul (Nucu Paunescu, interpretul lui Portos). Regizorului
Gheorghe Jora i se reprogeaza ca a rapit spectatorilor ,,poezia amintirilor” — o poezie venita din lectura cartii
lui Dumas si care se estompase in textul adaptat pentru scend. $i totusi, pentru acel timp, piesa s-a jucat
destul de mult si cu succes, iar Constantin Codrescu continua si se bucure de aprecierea publicului. in
ansamblu, jocul sdu se particulariza printr-o sincera si patetica destdinuire a personajului. Eroii sii incarcati
de dorinta de cunoastere si de adevar oscileaza intre vehementa si renuntare. Parcurgdndu-i biografia, gasim
aceste trasaturi viguros accentuate, asezate pe un simt moral si o verticalitate exemplare. Constantin
Paraschivescu 1i definea stilul interpretativ si personalitatea artistica printr-un ,,joc sobru, interiorizat, in
general de esentd intelectuala, cu Insusirea de a reliefa gandurile, framantarile cugetului, gesturi retinute si o
voce distinctd, ugor baritonald, cu un timbru special si o frazare cu rezonanta unicd, pe accente dinduntru,
meditative, unanim apreciat”'’. Inci din anii debutului el si-a dezvaluit un talent inscris in istoria teatrului pe
linia Petre Sturdza, Gh. Storin, R. Bulfinski, insd rolurile in care a fost distribuit l-au adus inevitabil in
proximitatea manierizarii. Mihail Zirra nota in medalionul pe care i l-a dedicat: ,,Succesul i-a fost poate si
pricina de baza pentru care s-au ivit unele tare. Laudele prea multe, la o varsta la care omul nu era indeajuns
de copt ca si le poatd pune cu prudenta in bagajul lui de viitor, l-au ametit, pare-se, si iata-1 dupa cativa ani
de debut, iati-1 pe Codrescu la 26-27 de ani aproape plafonat. In orice caz, manierist. Personal nu resping
manierismul atunci cand el este atributul principal al unei personalitati si nici pe Codrescu nu-1 exclud de la
dreptul de a fi cdndva, peste alti zece ani, un Radovici, sa spunem, dar mi se pare ca incepand prea devreme
0 sa-si piarda acel cuantum de modestie fard de care un actor se poate chiar rata.”*’

Pe scena Teatrului Armatei, Constantin Codrescu a colaborat cu regizorii lon Sahighian, George
Rafael, Vlad Mugur, Gheorghe Jora, Lucian Pintilie, detinand cel mai adesea rolurile principale. Cariera sa
artisticd s-a extins prin activititi desfasurate la Radiodifuziunea Romana, la Studioul Cinematografic
Bucuresti, la catedra de teatru, ca asistent al Irinei Rachiteanu Sirianu. In 1957 a fost invitat la Teatrul de Stat
din Constanta sa-1 joace pe Ovidius In piesa omonima a lui Grigore Sialceanu, in cadrul festivitatilor
organizate pentru a marca trecerea a doud milenii de la nasterea poetului exilat; cu acelasi prilej, George
Vraca il interpreteaza pe Ovidiu din drama lui Alecsandri — un spectacol al Teatrului National din Bucuresti
pus in scend de Marietta Sadova. Ambele reprezentatii au beneficiat de o cronica, analitica am putea spune,
semnatd de Crin Teodorescu, care nu a neglijat nici neajunsurile si disparitatile din textele dramatice privind
constructia eroului central, nici particularitatile regiei, scenografiei sau interpretarii. Actorii, desi si-au
imaginat acelasi erou, i-au evidentiat in mod diferit personalitatea. Constantin Codrescu ,,a stiut sa aduca pe
scend umanitatea superioard a personajului, simtindu-i prezentd undeva, intr-alt plan, o spiritualitate care
unificd si da sens diferitelor momente si situatii, diferitelor gesturi si tonuri. lar acesta e un merit a carui
importantd este de apreciat. Ii reprosdm insi cd, in interpretarea sa, caracterul monocord, rectiliniu — datorat
de altfel autorului — a aparut in trasaturi si mai acuzate. Codrescu abordeaza chiar de la inceput un ton tragic,
anticipand finalul. I-am fi dorit o dozare a timbrului elegiac pe parcursul actiunii, pentru a da relief si notelor
de atitudine etic-orgolioasa a artistului, cu care textul ii didea posibilitatea sa coloreze rolul”*'. Dincolo de

17 Maria Vlad, »~Regenerarea unui om”, Teatrul, anul II, nr. 7, 1957, p. 11-12.

3 AlL Popovici, ,,Poezia amintirilor”, Teatrul, anul I, nr. 6, 1956, p. 92.

1 Constantin Paraschivescu, ,,Un plurivalent”, Teatrul azi, nr. 8-9-10, 2009, p. 165.

2 Mihail Zirra, Am ales teatrul radiofonic, Bucuresti, Editura Casa Radio, 2009, p. 187-188.
21 Crin Teodorescu, ,,Ovidiu si Ovidius”, Teatrul, anul IL, nr. 12, 1957, p- 58.
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rezervele formulate, Crin Teodorescu apreciaza faptul cd, in finalul spectacolului, intr-un mod emotionant,
Constantin Codrescu regéseste accentele autentice ale personajului, reusind sd exprime ,suferinta unei
existente superioare”.

In plina perioada de afirmare a realismului socialist, tinerii se distantasera de actorii dictionisti, care,
dupa modelul Nottara, utilizau stilul declamatoriu — dar rezultatele nu erau totdeauna satisfacitoare,
concretizandu-se intr-o interpretare naturalistd, platd. Crin Teodorescu comenteazd intr-o notd de subsol
acest fenomen: ,,Dintr-o dorinta sdnatoasa de simplitate si firesc, de eliminare a tonurilor goale, declamatorii,
unii din bunii nostri actori tineri ajung la simplificarea primejdioasa a problemei; ei confunda firescul, care
se aplica intregii game a «firii» omenesti, cu cotidianul, pe care-1 aplica nefiresc si trairilor firesti in viata
omului, exceptionale, necotidiene. Nu acesta este insa cazul lui C. Codrescu, la care sesizam totusi unele
nuante ale fenomenului.”** Publicul s-a aritat extrem de atasat de numele sonore ale teatrului interbelic, cum
ar fi legendarul George Vraca, Maria Botta, Toma Dimitriu, lon Iancovescu, Niki Atanasiu, prezenti in
spectacolul regizat de Marietta Sadova, dar si de mai tanarul lor coleg Constantin Codrescu (Ovidius) in
spectacolul pus in scend de Val Mugur. Delegatiile strdine prezente la ambele reprezentatii i-au apreciat, la
randu-le, pe interpretii romani. Lipsit si de bucuria acestui succes, Codrescu a consemnat: ,,Onoarea si
multumirea cu care am fost cinstit acolo, in Pontul Euxin, si-a gésit corespondenta perfectd, prin onoarea §i
cinstea cu care am fost exilat din Teatrul Armatei.”” Ascensiunea sa timpurie la roluri de intindere i-a
determinat pe cei mai putin norocosi, care primeau roluri de plan secund, sa trdiasca sentimente de frustrare.
Actorii tineri stiteau, cum observase si Paul Everac, in asteptarea unui rol cat de cit important asemenea
fetelor la bal care asteaptd o invitatie. Fara s isi dea seama, Codrescu este prins din nou intr-o retea de
intrigi si delatiune. Chiril Economu relateazi faptele intr-un volum de amintiri. In acest context are loc
dezbaterea cazului ,,unui actor invinuit de atitudine antipartinica, antistatald, antimarxista, anti... anti... anti.
A fost mobilizata toatd lumea din teatru, au fost desemnati «Vorbitorii», au participat reprezentanti din
cadrul organelor politice militare, din partea diverselor organe de partid. Se intocmise un intreg dosar, cu
acuze dintre cele mai grave, cu maérturii scrise ale «colegilor» care voiau sa afirme ca prezenta in teatru a
respectivului actor constituia un incendiar pericol pentru triumful socialismului in Republica Populara
Romana. Sedinta a durat ore in sir. Tot timpul agitata, furtunoasd, inveninatd de invective si cu cele mai
dogmatice lozinci, care, pe atunci, erau la Indemana tuturor celor care voiau s parvind in carierd printr-un
oportunism desantat.”** Conform articolului 20 din Codul Muncii au mai primit sanctiuni in sedinta din
1958, 1n afara de C. Codrescu, regizorii Gheorghe Jora si Lucian Pintilie. Evident, insa, personajul central al
acestei piese ramanea actorul, in jurul caruia s-au orchestrat in detaliu toate delatiunile, toate acuzatiile
absurde. Nimeni nu a luat cuvantul in apararea sa.

Expulzat din teatru, demoralizat, fard posibilitatea de a-si sustine financiar familia ramasd fara
mijloace de subzistenta, artistul Incearca cu disperare sd se angajeze la alte teatre din Bucuresti, dar este
sistematic refuzat. Un ajutor nesperat pune capat nelinistilor sale si vine din partea noului director al
Teatrului Nottara, Chiril Economu. Acesta il cunoscuse din perioada cand era actor la Teatrul National si 1i
cunostea valoarea artistica. El 1l reintegreaza in colectivul artistic al viitorului Teatru Mic, tot in urma unei
sedinte in care 1si risca propria pozitie. Participau la ea directorii de teatre, secretarii organizatiilor de baza si
importanti activisti ai Comitetului Central. In urma dezbaterilor, actorului i se recunosc meritele si se poate
reintoarce pe scend, acolo unde firul carierei sale fusese temporar intrerupt. La teatrul de pe strada
Constantin Mille, care la scurtd vreme, In 1960, va fi reorganizat sub numele Teatrul pentru Tineret si Copili,
pentru ca din 1964 si devina Teatrul Mic, Codrescu avea sa lucreze aproape doud decenii. In acest rastimp,
la cadrma institutiei s-au succedat D.D. Neleanu, regizorul Radu Penciulescu, regizorul si profesorul Ion
Cojar, Nicolae Munteanu si scriitorul Dinu Sararu, numit director in 1977, an in care C. Codrescu decide sa
paraseasca Teatrul Mic. Dintre colegii de scend ai lui Codrescu (unii aflati de la inceput in colectivul
teatrului, altii angajati ulterior), i amintim pe Corina Constantinescu, Olga Tudorache, Tatiana Iekel, Natalia
Arsenie, Elena Pop, Dominic Stanca, Jean Lorin Florescu, Arcadie Donos, lon Cragsmaru, Dumitru Furdui,
Leopoldina Balanuta, lon Marinescu, lonescu-Gion, Andrei Codarcea, Monica Ghiutd, Jana Gorea, Magda
Popovici, Vasile Nitulescu, Ion Ciprian, Alexandru Lungu. Au participat la realizarea spectacolelor, in
calitate de invitati, George Constantin, Victor Rebengiuc, George Mihaitd. Regia spectacolelor a fost

* Ibid.

2 Constantin Codrescu, op. cit., p. 62.

2 Chiril Economu, Vechiul Teatru National si slujitorii sdi in amintirile unui actor de origine albanezd, text ingrijit de
Antoaneta Tihi Christescu, Bucuresti, volum edidat de Uniunea culturala a albanezilor din Romaénia, f.a., p. 98.
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semnatd de Dumitru Neleanu, Radu Penciulescu, Sorana Coroama, Valeriu Moisescu, Crin Teodorescu,
Ion Cojar s.a.

La inceputurile activitatii sale 1n acest teatru, Constantin Codrescu este distribuit in rolul principal din
comedia La telefon Taimirul de Al. Galici si K. Isaiev, cu premiera in ianuarie 1959. Vadit impovarat de o
biografie traumatizanta, anxios si poate chiar suspicios fatd de semeni, actorul nu reuseste sa-si valorifice pe
deplin potentialul comic, fapt remarcat Intr-o cronica, altfel favorabila, a spectacolului: ,,Ne-a parut rau Tnsa
sd constatim lipsa de adeziune fatd de umor a interpretului principal C. Codrescu, vadit stingher in rol,
incercand mai mult sd dea muzicalitate textului cu o voce prea voit calda (chiar usor tenorizata).””

Intre 1959 si 1964, la lista personajelor interpretate de Codrescu se vor adauga: Victorov in Scurtd
convorbire de V. Levidova, Ranitul in Brigada de cavalerie de Vsevolod Visnevski, Locotenentul de
serviciu In Prima intdlnire de Tatiana Sitina, Radu Andone in De n-ar fi iubirile de Dorel Dorian, Kuklin in
Oceanul de Alexandr Stein, Doctorul Costea in Acuzarea apara de Stefan Berciu, Don Cezar de Bazan in
Ruy Blas de Victor Hugo, Tarjan Ferenc in Andreea de Anna Barnassin. Cum mentionam mai sus, la finele
anului 1964 teatrul isi schimba din nou profilul, capatand denumirea Teatrul Mic, al carui prim director (i,
din punct de verere artistic, fondator) a fost Radu Penciulescu®. in cei patru ani de directorat ai lui
Penciulescu — si in contextul relativului dezghet ideologic al vremii — repertoriul se diversifica, iar calitatea
actului artistic creste semnificativ. Teatrul Mic capata in peisajul cultural bucurestean un statut pe care se vor
stradui sd-1 mentind Ion Cojar si Nicolae Munteanu®’.

In anii cat activeaza la Teatrul Mic, pe Constantin Codrescu il regisim jucand roluri ca Alexa in
Oricdt ar pdrea de ciudat de Dorel Dorian, Barbatul in Cu tot soarele pe masa de Dan Tarchila, Von Berg in
Incident la Vichy de Arthur Miller, Scroop in Richard al Il-lea de William Shakespeare, carora li s-au
addugat partituri din Amintirea a doud dimineti de luni de Arthur Miller, Bufonul de Vasile Nitulescu,
Baltagul, dramatizare dupd M. Sadoveanu. Actorul juca mult, avand in vedere §i prezenta sa la teatrul
radiofonic, la televiziune sau pe marele ecran. Indiferent de ponderea rolului in spectacol, portretizarile sale
se compun din gesturi sumare, dar necesare, artistul controlandu-si partiturile cu cele mai subtile inflexiuni
pe care vocea sa ampld, puternicd o impune cu autoritate personajului. Sensibilitatea actorului sta in dorinta
de a nu respinge efuziunile sentimentale, care aproape intotdeauna contrasteaza cu temperamentul siu
vulcanic. Chiar si in absenta conflictelor interioare ale personajelor sale, interpretarea lor favorizeaza
manifestarea patosului romantic. Codrescu le gaseste eroilor pe care 1i intrupeaza cheia emotiilor neasteptate
intr-un mod personal, astfel incat tensiunile se metamorfozeaza in rationamente nervos subliniate, pentru a-si
defini de fiecare data identitatea artistica in spatiul privilegiat al scenei. El apartine, fara indoiala, categoriei
de interpreti care isi analizeaza in profunzime personajul, Tnainte sd se identifice cu el. Raspunzand cu
consecventa cerintelor rolului, Constantin Codrescu realizeaza un reusit portret al Iui Praida in Jocu! ielelor
de Camil Petrescu, in spectacolul pus in scena de Crin Teodorescu (stagiunea 1965-1966): ,,Foarte apropiat
de cerintele rolului — dificil, e drept — a fost Constantin Codrescu 1n Praida. Au fost cateva momente
realmente frumoase, cand actorul a facut sd se simta in sald forta si luciditatea judecatii acestui personaj
deosebit de interesant.”*® Si Valentin Silvestru a remarcat la acest artist dorinta de a-si apropia textul unei
piese, evitand in cazul dramelor istorice teatralizarea excesivi, care-i caracteriza pe multi alti interpreti. in
rolul lui Constantin Brancoveanu din piesa lui Ilie Paunescu Maria 1714, Codrescu, ,,desi tributar acestei
maniere (mai ales in scenele cu sotia) e totusi mai aproape de text, el asumandu-si decis si cu frumusete, ca
leit-motiv, o replica cheie a lui Brancoveanu, «om inseamna nemul‘gumire>>...”29.

B Al Popovici si S. Gal, ,,Farsa poate fi reabilitata!”, Teatrul, anul IV, nr. 5, mai 1959, p. 73.

% Directoratul lui Radu Penciulescu a reprezentat o perioads fastd pentru afirmarea Teatrului Mic. Distributiile cuprindeau
numele unor actori care debutaserd sau se maturizasera pe scenele altor teatre, intre care lon Marinescu, George Constantin, Victor
Rebengiuc, Olga Tudorache, Leopoldina Balanuta, Constantin Codrescu, Tatiana lekel, Eliza Plopeanu. Penciulescu credea céa poate
stimula nucleul trupei de baza prin colaborarea cu actori invitati de la alte teatre. Astfel, ii obliga la revizuirea §i regenerarea
mijloacelelor interpretative, ferindu-i de manierizare si rutina. Totodatd si-a propus ca fiecare montare sa aiba stilul ei si, in acest
scop, a solicitat colaborarea unor regizori cu viziuni diferite (Valeriu Moisescu, Crin Teodorescu, Ion Cojar) care sd puna spectacole
in scena alaturi de regizorii angajati ai teatrului. El refuza categoric utilizarea retetelor verificate, care asigurau doar un succes de
suprafata, fara a ridica valoarea spectacolului. Permanenta preocupare a lui Radu Penciulescu a reprezentat-o lucrul cu artistii in
vederea perfectionarii artei lor. Asa cum declarase, o echipa trebuia sd serveascd un ideal estetic comun, existdnd pe o durata
determinata. Nevoia de reinnoire a stat la baza programului sdu. A parasit Teatrul Mic in 1969, atunci cand acesta — in opinia lui —
incepuse sa se ,,institutionalizeze”, iar acest lucru anunta, daca nu regres, atunci stagnare.

*"Ton Cojar conduce Teatrul Mic intre 1969 si 1971, iar Nicolae Munteanu intre 1971 si 1977.

28 Dinu Sararu, ,,Jocul ielelor”, in Teatru romdnesc si interpreti contemporani, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1966, p. 192.

2 Valentin Silvestru, ,,Brancoveanu, un om in fata mortii. Maria 1714 de Ilie Paunescu la Teatrul Mic”, in Spectacole in
cerneald, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1972, p. 116.
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Pe scena Teatrului Mic, actorul nu evolueaza numai in roluri titulare. Uneori si partiturile de mici
dimensiuni 7i confera posibilitatea de a se evidentia prin arta sa, prin finetea cu care isi intruchipeaza personajul. In
spectacolul cu piesa Oricdt ar parea de ciudat, artistul cizeleazd cu minutia caracteristica un rol secundar:
,»O compozitie remarcabild creeazd Constantin Codrescu (Alexe Munteanu), potentand un rol episodic ca
prezenta. Oboseala lui activa e induiosatoare si comica, pitorescul slujeste relevarii unui «erou al zilelor noastrey,
desi nici un atribut pompos nu se potriveste personajului si stralucirii cu care a fost creat.”* In spectacolul amintit,
rolurile principale erau detinute de George Constantin §i lon Marinescu. Alaturi de acesti parteneri de scena,
Constantin Codrescu reuseste sa atraga atentia Mirei losif, detasdndu-se chiar cu un rol minor de restul distributiei.
In spectacolul cu piesa Pur si simplu o crizi de Tonel Hristea, N. Carandino il remarci pe C. Codrescu: ,,un
excelent Valeriu Mares, de frumoasa tinutd scenica si de puternica prezenta: falsa autoritate a functiilor 1si afla in
interpretarea sa corespondente 1n abilititi de circumstantd, in arta de a culege fara efort avantaje, intr-o instabilitate
mascatd, care crestea odatd cu obisnuinta de a evita scrupulele de inima™".

Nu de putine ori, Codrescu l-a avut ca partener — in rolurile sale de fortd — pe Ion Marinescu.
Asemenea lui, acesta se formase din tinerete la scoala Teatrului National, dar nu cel din Bucuresti, ci cel din
Craiova. 1i surprindem disputandu-si suprematia in spectacolul Dosarul Andersonville de Saul Levitt:
»spectacolul e bun. Cine 1i salveaza prestigiul? Fara indoiala cativa actori! Sau si mai precis, rolurile care le-
au Ingaduit compozitii netutelate. Constantin Codrescu ia prima vioard din maéinile lui Ion Marinescu — cel
ursit de text sd fie a lui vioara, dar care (ori din oboseald, ori din repetarea fatala in urma prea frecventelor
roluri de anvergurd) nu a fost si intrinsec, nu numai In manifestare, mare — si-l sileste la un necesar si
binevenit salt”**. Spre deosebire de Nelu Ionescu, Mira Iosif considera ca in rolul acuzatului Witz, interpretat
de Codrescu, se aflau prea multa ,,culoare teatrala” si tonuri ridicate care contraziceau intentiile regizorului.
Atat C. Codrescu cat si Ion Marinescu, primul in rolul Von Berg, celilalt in rolul Leduc, reusesc in
spectacolul Incident la Vichy de Arthur Miller sa amplifice gradual tensiunea dintre personaje, reusind sa-si
pastreze atat trasaturile care-i definesc, dar si pe cele care-i despart: ,,Jon Marinescu si Constantin Codrescu
reprezintd nervul viu al spectacolului; unul aduce in acest duel incordare, neliniste, trasand cu efort, cu chin,
cu un intens consum nervos, drumul ideii, catalizdnd, prin scanteia de energie vitala pe care o contine,
atitudinile celorlalti: al doilea — rezerva obositd, grea de renuntdri, a aristocratului implicat, prin pozitie,
familie, relatii, in ascensiunea regimului pe care-1 refuza, incapabil de a-si privi in fata situatia: socul produs
de adevarul brutal, incercarea cinstita de a iesi din izolare, de a-si asuma o particicd din greaua povard, sunt
compuse elegant, sugerdnd amprenta unor deprinderi indelung cultivate. Relatia lor e marcata de o tensiune
adanca, grava, de dincolo de cuvintele ce se rostesc, are acuitatea momentelor extreme, cand lucrurile,
imprejurdrile, dobandesc o claritate dureroasa, ca si cum tot ce se atenueaza si indulceste, 1n viata obisnuita,
s-ar retrage brusc.””

In spectacolul cu piesa Amintirea a doud dimineti de luni, regizat de Ion Cojar, B.T. Ripeanu
considera cd interpretii nu s-au conformat dorintei autorului de a caracteriza personajele prin ,ticuri si
deprinderi profesionale”, de aceea el nu-i mentioneaza ca prezente vii, autentice in desfagurarea spectacolului
decat pe Stefan Ciubotirasu si pe N. Neamtu-Ottonel. in schimb, din nucleul dur al Teatrului Mic,
C. Codrescu (Kenneth), Ion Marinescu (Larry), V. Nitulescu (Tom) si mai ales D. Furdui (Bert) nu reusesc
sa sesizeze adevaratul caracter al personajelor asa cum le-a imaginat autorul lor, ei ,,pun in compozitiile lor
prea multe elemente deja cunoscute, deja vazute in alte roluri, poate la indemana actorului, dar nu
intotdeauna potrivite pentru imaginea pe care si-o doreste dramaturgul, pentru acea nota inedit-cotidiana, pe
care trebuie si ti-o aducd permanent personajul”**. In piesa Bufonul semnati de colegul siu, actorul Vasile
Nitulescu, C. Codrescu apare in dubla ipostaza, regele si dumnezeu. S-a spus ca, ,,mai putin convingator in
prima parte a spectacolului, unde in postura regelui batrdn rizbat nedorite accente manieriste, poze
anterioare, teatrale, C. Codrescu este cuceritor in senilitatea pitoreasca cu care ni-1 prezinta pe dumnezeu””.

Desi apreciat pentru talentul sdu in presa de specialitate, lui C. Codrescu i s-au imputat adesea
manierizarea §i aducerea personajului la propria sa imagine. Cronica lui Radu Popescu la Antigona de
Sofocle exemplifica tocmai acest repros: ,,in Tiresias, C. Codrescu ne-a dat deplina satisfactie, dar pana cand

3% Mira Iosif, ,,Doud teatre la inceput de drum. Teatrul Mic”, Teatrul, nr. 2, 1965, p. 32.

3I'N. Carandino, Autori, piese si spectacole, Editura Cartea romaneasci, p. 125.

32 Nelu Ionescu, Puterea rolului de comporzitie, in Cronica din dragoste, lasi, Editura Junimea, 1982, p. 16.

33 Tleana Popovici, ,,Dialog cu constiinta contemporana. Incident la Vichy de Arthur Miller”, Teatrul, nr. 6, 1966, p. 48.
BT Ripeanu, ,,Amintirea a doud dimineti de luni”, Teatrul, nr. 3, martie, 1968, p. 39.

33 Valeria Ducea, ,» Virtutile si servitutile prolixului. Bufonul de Vasile Nitulescu la Teatrul Mic”, Teatrul, nr. 8, 1968, p. 48.

200



un profet antic cu acelasi cap care este si al comisarului de politie din zilele noastre, si al tuturor personajelor
pe care acest foarte intrebuintat actor intelege si le reducd la o unici masci, a sa, numai a sa?”*® Acelasi
critic 1i reproseaza actorului faptul ca in piesa Balul absolventilor, in rolul Serghei, desi reuseste sd redea cu
talent trasaturile caracteristice ale personajului, il rateaza si 1i tradeaza caracterul printr-o ,,induiosare facila”.
Intr-adevar, actorul a jucat mult pe scena Teatrului Mic, dar in paralel a desfisurat o activitate la fel de
importanta la radio si in cinematografie. Se poate ca oboseala §i uzura sa-si fi pus amprenta pe roluri, Insa
nivelul sau artistic a ramas nealterat.

Desi a debutat atat in roluri de drama, cét si de comedie, regizorii i-au oferit exclusiv registrul
dramatic. Sorana Coroama are initiativa de a-1 distribui 1n piesa lui Ariano Suassuna, Testamentul cdinelui,
intr-un rol de comedie. Ileana Popovici s-a aratat surprinsa de includerea in repertoriul Teatrului Mic a unei
comedii, ea considerand ca echipa de actori din acest teatru se specializase pe drama; cu atat mai ciudata i se
pare distribuirea lui Codrescu intr-un rol comic: ,,In mod firesc, acest actor cu vocatie pentru drama a realizat
0 compozitie savuroasa: din pacate, n-a putut-o conecta la o retea inlduntrul cireia sa-si consume Intregul
potential de teatralitate; dar si asa, jucand cu sine insusi, atent, binedispus, imun la atmosfera generala de
deruti, el a demonstrat ce era de demonstrat.”*’ Reusita sa intr-un rol de comedie demonstreazi faptul ca
artistul avea dreptate sustinand cd regizorii l-au impins pe culoarul dramei, ceea ce l-a condus oarecum
inevitabil spre manierizarea jocului. Pandit cand de urd, cand de indiferentd, dupd cum observa
N. Carandino, lui C. Codrescu nu i s-au recunoscut la justa valoare calitatile. Elogiindu-1 pentru spectacolul
Un loc ramas liber de lonel Hristea, in tripla sa ipostaza de regizor, scenograf si interpret principal, acesta
constatd ca ,.expresivitatea interpretarii generale triumfa in fiecare amanunt al jocului, al luminii, al culorii,
al miscarii. Ceea ce se dezviluie la fiecare pas este un rafinament de gand si de simtire. La Constantin
Codrescu, unul dintre cei mai cultivati actori pe care 1i avem, pregétirea intelectuala afla un solid temei intr-o
sensibilitate vie, de om si de artist™*.

Dupa plecarea lui Radu Penciulescu si pana in 1977, identitatea Teatrului Mic parea ca se dilueaza,
poate si pentru ca directorilor ce se succed la carma institutiei le lipsea un program artistic bine coagulat.
Constantin Codrescu se orienteaza insa spre scenele din provincie; astfel, el apare pe scena Teatrului ,,Mihai
Eminescu” din Botosani 1n rolul titular din piesa lui Virgil Stoenescu, Alexandru Lapusneanu: ,,Beneficiind
de interpretarea barbateasca, plind de vibratie si fior emotional, datd de cunoscutul actor bucurestean
Constantin Codrescu, acest Lapusneanu a dobandit relief si putere de convingere. Interpretul a reusit sa
topeascd, intr-o sinteza armonioasa, trasaturile contradictorii ale personajului, s reliefeze, ca dominanta a
caracterului siu, o constiintd rationald.”*® Spectacolul a coincis cu implinirea a 30 de ani de activitate din
viata artistului. El a tinut ca, la sfarsit, s& multumeasca partenerilor de scend, regizorului Constantin
Dinischiotu, dar mai ales publicului: ,,... si le-a multumit, paradoxal, vorbind cu sine insusi. De fapt,
monologul sdu e o inclestare a unui actor cu patima vietii sale: actoria. O actorie pe care Constantin
Codrescu o practicd, o concretizeazd cu muncd de artizan constiincios, cu minutie de filigranist, cu
profesonalism de savant, cu reactii ale talentului sdu pus sub control. Sunt voci care sustin cé toate acestea —
fie la Codrescu, fie la altii — de-acum inseamna clasicism; si unele din vocile acestea isi ingaduie tonuri de
plictis. E pacat si ma intristeaza cartirea a ceea ce Inseamna valoarea asezatd. Pentru ca tocmai din valorile
agezate se refac vesnic temeliile pe lungul si pe latul carora pot zburda focurile de artificii ale altor si altor
talente mai tinere si care, la randul lor, Tnaltd temelia artei, dar o naltd auto-mistuitor, intrdnd si ele in
cremenea clasicismului, dobandind-o deci si ele”®. Nelu Ionescu, autorul randurilor de mai sus, a surprins
exact calitatile talentatului artist, necorupt de noile curente din arta interpretativa, de experimente sau mode
trecatoare. Aceasta fidelitate fatd de un stil echilibrat, clasicizat il va face apt de a transmite si altora ceea ce
ramane esential in aceastd profesie. Pe aceeasi scena din Botosani, Constantin Codrescu impune imaginea
sculptorului Constantin Brancusi, Intr-un spectacol montat de Marietta Sadova. Cu obisnuitele sale note
lirice, dar si cu vigoare el reuseste sa intrupeze un personaj pe care piesa Angelei Platti il surprindea destul
de palid: ,,Constantin Codrescu (Brancusi) a realizat o masca liricd a marelui sculptor, desigur ca posibila
biograficeste. Desi a folosit un numar mare de mijloace — fapt neobisnuit la un actor parcimonios —, el le-a

3¢ Radu Popescu, ,,Antigona de Sofocle la Teatrul Mic”, in Cronici dramatice, Editura Eminescu, 1974, p. 114.
37 1leana Popovici, ,,Testamentul cdinelui de Ariano Suassuna (Teatrul Mic)”, Teatrul, nr. 1, 1973, p. 79.

38 N. Carandino, ,,Un loc rdamas liber de lonel Hristea”, in vol. cit., p. 203.

39 Valeria Ducea, ,,dlexandru Lapusneanu de Virgil Stoenescu”, Teatrul, nr. 10, 1976, p. 55.

40 Nelu Ionescu, ,Despre prestigiu in fel si chip”, in vol. Cronica din dragoste, Ed. Junimea, lasi, 1982, p. 92.
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dozat destul de riguros, reusind sa impuna un personaj bine configurat. Cu talentatul actor bucurestean
spectacolul rimane memorabil”*'.

Un segment important al activitatii sale artistice 1-a constituit semnarea regiei unor spectacole in care
de multe ori detinea roluri titulare. Punerea 1n scena a propriei partituri, in absenta constrangerilor pe care
le-ar fi putut exercita un regizor cu o viziune diferitd In privinta personajului, i se parea o intreprindere
interesanta. Cultivat, sensibil la nuante, Constantin Codrescu a inceput sa regizeze inca din perioada in care
juca pe scena Teatrului Mic, dar tocmai de aceasta se leagd o noua confruntare cu comisiile de cenzura.
Lucrase intens cu un colectiv de actori pentru pregatirea spectacolului cu piesa Cititorul de contor de Paul
Everac, dar comisia interzice spectacolul, anuland astfel toate eforturile artistilor implicati in realizarea lui si
punandu-l pe regizor intr-o situatie delicatd fatd de acestia. Irina Petrescu amintea intr-un interviu despre
frustrarile artistului care-si vede munca zadarnicita, irosita: ,,bucuria unui actor e sd prezinte ceva in fata
publicului, nu sa lucreze ca un — gtiu eu? — scriitor, care sta si face literatura de sertar. Noi nu avem munca de
sertar. In cinematografie poti si-ti termini opera si si o tii in dulap, cum a patit Pintilie cu De ce trag
clopotele, Mitica?, dar in teatru asta nu se poate si suferinta asta e... ”*>. Dupa retragerea autorizarii de a
prezenta propria sa viziune asupra piesei lui Everac, Constantin Codrescu afla ca autorului i se transfera
sarcina de a-si regiza propria piesa si constata ca: ,,Era acelasi text, dar alti actori”*. Comisia de vizionare
argumentase respingerea versiunii lui Codrescu prin identificarea unor ,,probleme ideologice deosebite”. La
solicitarea dramaturgului, artistul interpreteaza rolul titular in piesa, de data aceasta Intr-un spectacol pentru
Televiziunea Roméana, caruia, la randul sau, i se va interzice difuzarea. Ulterior, din aceasta productie TV
s-au prezentat extrase intr-o emisiune dedicata vietii si dramaturgiei lui Paul Everac.

Activitatea de regizor a lui Constantin Codrescu a continuat insa pe scenele teatrelor din provincie. in
anii sai de pribegie el a semnat spectacole la Teatrul de Stat din Sfantu Gheorghe, Sectia Romana, la Teatrul
de Nord din Satu Mare, la Teatrul de Stat din Arad, la Teatrul National din Targu Mures, la Teatrul Dramatic
Baia Mare, la Teatrul ,,Maria Filotti” din Braila. Autorii pieselor regizate de acesta erau Paul Everac,
Theodor Manescu, Camil Petrescu, losif Naghiu, Tudor Popescu, Arthur Miller, Maxim Gorki, printre altii.

In 1977, artistul se desparte de Teatrul Mic, argumentandu-si decizia prin necesitatea interioara de
intra intr-un altfel de dialog cu publicul. Epuizat si inca nerefacut fizic in urma accidentului de masina pe
care-1 suferise, deceptionat si de Dinu Sararu care nu intelegea sa-1 menajeze, artistul paraseste Bucurestiul:
,»Capitala, la un moment dat, ma depdsise ca ritm, aveam senzatia ca Tmi pierdusem personalitatea... Eram
atat de divizat intre personajele de pe scend si cele cu care ma intalneam la Televiziune, la film, la radio,
trairi de mai scurtd duratd, dar care Imi produceau procesul lor de traumatizare pe scoarta sufleteasca si
nervoasd.”* In anul in care a decis si pariseasca Teatrul Mic, repeta alituri de Dumitru Furdui in piesa
Emigrantii de Stawomir Mrozek. Partenerul sau il descria in cartea sa, Teatrul in comunism, ca pe un ,,actor
sec, coleric, manierist si dificil”®. Nemultumit 1n egald masura de regizorul spectacolului, Mircea Daneliuc,
pentru ca operase prea dese si nejustificate transformari in text, dar si de climatul din teatru, Furdui
demisioneaza, parasind Bucurestiul. Pana la plecarea sa definitiva la Paris, el joacd cu mult succes pe scena
teatrului din Ploiesti. Atat el, cat si Codrescu au ratat doud roluri remarcabile, in care s-au distins cei care
i-au Inlocuit: Stefan lordache si Miticd Popescu.

Raspunzand invitatiei rectorului Tompa Miklés de a face parte din corpul profesoral al Universitatii
din Targu Mures, Constantin Codrescu devine seful catedrei Sectiei roméanesti de teatru si colaboreaza strans
cu lleana Burlacu si Adrian Mazarache, reusind sa impuna cu profesionalism promotiile din 1980, 1981, in
spectacolele pe care le-a si regizat: Noaptea furtunoasa si D’ale carnavalului de 1.L. Caragiale, Viraj
periculos de J.B. Priestley, un spectacol commedia dell’arte dupa Locatelli, Cand va cdnta cocosul de Ivan
Bukov¢an, Micii burghezi de Maxim Gorki, Balada lui Pintea de Dominic Stanca.

Activitatea didactica a lui Constantin Codrescu incepuse aproape de debutul sau pe scend, ca asistent
al profesoarei Irina Rachiteanu Sirianu. Spectacolul Balade de Dominic Stanca, pe care-1 realizeaza, alaturi
de Ion Cojar, cu studentii de la Institutul de Artd Teatrala si Cinematografica in 1968, a reprezentat un succes
al pedagogiei lor: ,,Foarte importantd este tratarea personajelor in afara oricarei tendinte psihologizante —

! Aurel Brumaru, ,,Coloana infinitd de Angela Platti”, Teatrul, nr. 7, 1969, p. 88.

2 Din interviul cu Irina Petrescu realizat de Anca Hatiegan, in Viata teatrald in si dupd comunism (coord. Liviu Malita),
Editura Efes, Cluj-Napoca, 2006, p. 185-186.

* Constantin Codrescu, op. cit.,vol. I, p. 88.

*1n: Doina Dragnea, Andrei Béleanu, Actorul, intre adevar si fictiune, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1984, p. 48.

4 Dumitru Furdui, Teatrul in comunism, vol. 11, 1999, Ed. Fronde, Alba Iulia, p. 289.
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tendinta care constituie tentatia numarul unu a actorului, traire logic afectiva individualizata care ar fi fost cu
totul gresitd in climatul estetic specific poeziei populare. a atitudinilor umane generale, evitind nuanta
impresionistd marunta in joc.”*

Conjugarea experientei sale didactice cu cea regizorald au determinat realizarea unor spectacole de
calitate produse de sectia romana de teatru de la Targu Mures. Pe scena Teatrului National din acest orag el
revine 1n tripla ipostaza de interpret, regizor, scenograf. Realizeaza rolul Starbuck in Omul care aduce ploaia
de Richard Nash, regizeaza la sectia maghiard piesele Judecata in noapte de Antonio Buero Vallejo si
Pensiunea doamnei Olimpia de 1.D. Sarbu, semneaza regia, scenografia si detine rolul titular in dramatizarea
romanului Fratii Karamazov de F. Dostoievski. In pofida succeselor inregistrate pe aceastd scend,
colaborarea artistului cu Teatrul National se degradeaza, la fel si relatia sa cu forurile locale de partid. El
intelege ca ,,propunerea de a realiza alt nivel profesional, ce ar fi putut depasi nivelul «permis» al acestei
urbe, deranja, agita mediocritatea; pentru ea acest nou «nivel» ar fi devenit o realitate de neacceptat™”’. in
anul 2008, artistului i se recunoagte meritul de a fi contribuit la ridicarea nivelului artistic al scenei din Targu
Mures, prin conferirea titlului de cetatean de onoare al orasului. Retrospectiv, el 1si trdieste experientele
divizate pe anumite segmente ale existentei: ,,Timpul meu, si nu numai al meu, a fost un timp dur, plin de
tenebre — nu-1 urasc — a fost ca un rau necesar! Am cunoscut triiri si experiente ce au lasat dureroase dar
temeinice adevaruri ale unor vremi ce au coplesit suflete si destine cu cruzime, insd, paradoxal, au fost unice.
Pentru aceasta a meritat, asumandu-ne toate deznadejdile, sa le infruntdm, sa incercam a le trdi din plin... dar,
din pacate, si raddem mai putin™*.

Parasind Targu Muresul pentru a deveni directorul teatrului din Braila, Constantin Codrescu 1si asuma
sarcina de a renova vechiul teatru gasit intr-o stare avansata de degradare, respectandu-i Insd caracterul initial
si frumusetea. El preia cu pasiune initiativa de a organiza ,,corabia de vise”, cum numea Fanus Neagu scena.
Spectacole montate cu rafinament si imaginatie au purtat semnaturile unor regizori selectati cu atentie, intre
care: Marius Popescu (angajat permanent al teatrului brdilean), Nicolae Scarlat, Gheorghe Miletineanu,
Victor loan Frunza. Aici s-au montat piese apartindnd unor dramaturgi autohtoni, Frumosii marilor orase,
adaptare dupa romanul lui Fanus Neagu, Pdnda si Martor §i judecdtor de lon Balan, Adela, dramatizare dupa
Ibréileanu, Reteta fericirii de Aurel Baranga, Morometii, dramatizare dupa romanul lui Marin Preda.

Desele schimbari de teatre si spatii de joc concorda, intr-un sens, cu pledoaria lui Constantin Codrescu
pentru un teatru viu, necontaminat de rutind, el dorindu-si ,,a nu-1 lasa pe actor sa iasé din cadenta timpului si
din cadentele meseriei sale. Si a nu-i ingddui un lucru foarte periculos in profesia noastra: comoditatea, care
duce curand la rutind. A ne pastra o anumitd prospetime, a ne pastra mereu o dorintd de innoire. A nu lasa sa
se transforme frumoasa clipa a creatiei scenice intr-un act administrativ. A pastra spiritul mereu nelinistit,
propriu oricarui om de creatie”®.

La citiva vreme dupd restaurarea scenei mari a teatrului briilean, in perioada 1980-1983% si
inaugurarea acesteia cu piesa Despot Eraclitul de Dan Mutascu, regizata de el, Constantin Codrescu porneste
din nou in pribegie, lasand in urma un teatru cdruia i crease o noud imagine. Artistul se indreaptd spre
Giurgiu unde se angajeaza ca regizor artistic. Pe aceastd scena monteaza dramatizarea romanului Clipa al lui
Dinu Séraru. Ulterior devine coordonatorul si conducatorul Sectiei romane a Teatrului din Sfantu Gheorghe.
Dorind si de data aceasta sa dea teatrului in limba roméana o identitate, apeleaza la dramaturgi autohtoni, dar
realizeaza si un emotionant spectacol coupé, Lumea lui Cehov, apoi Paharul cu apa de E. Scribe, Femeia
indardtnica de William Shakespeare. In jurul siu reuseste sa reuneasca actori din Bucuresti si Targu Mures,
dar si din alte teatre din tara: Carmen Petrescu, Zoe Albani, Constantin Florescu, Sebastian Comanici, Dan
Turbatu, Mihai Dobre, Sandu Popa, Constantin Cotimanis. Pentru a garanta reusita montarilor, el se asigura
de colaborarea regizorilor Mihai Cornisteanu, Gelu Colceag, Cristian Munteanu. Artistul constientizeaza,
dupd 1989, esecul colaborarii sale cu Sectia maghiara, dar constata cu amaraciune si faptul ca Sectia romana
pe care o coordona producea, intr-un vadit declin, un nou teatru fara stralucire, randament, lipsit de
impetuozitatea actului major de creatie. Dezacordul dintre cele doud sectii se manifesta pe fundalul unor
evenimente ce anuntau schimbarea de regim. Dar si In privinta acestor evenimente scaldate in entuziasmul
general, artistul avea sd pund concluzii cu accente grave.

6 Dan Nasta, ,,Un reusit studiu de Euritmie”, Teatrul, nr. 2, 1968, p. 16.

47 Constantin Codrescu, op. cit., vol. I, p. 43.

8 Ibid., p. 54.

* Ibid., p. 50.

%0 Restaurarea integrald a cladirii teatrului din Briila (fostul Hotel Rally), inceputd in 1980, se incheie opt ani mai tarziu.
Constantin Codrescu a asigurat directia teatrului — in aceasta perioada dificila — intre 1981 si 1986.
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In acest context tensionat isi prezinti cererea de pensionare si revine in orasul debutului sau. Cariera
didactica si-o continua la Targoviste in cadrul unei institutii private, iar dupd desfiintarea acesteia
preofeseazd in cadrul Universitatii Ecologice din Bucuresti. Sub luminile rampei, ca interpret, revine cu
ocazia distribuirii sale in rolul titular din piesa Doctorul minune de Hristache Popescu, reamintindu-si ca pe
scena Teatrului Nottara nu mai jucase din acel nefast an 1958, cand acesta se numea Teatrul Armatei si cand,
printr-o decizie arbitrara, el fusese excomunicat. Figureazd in distributiile pieselor Orfanul Zhao de
Ji Junxiang (1998), pus in scend de Alexandru Dabija, si Scenariul de Martin Crimp (1999). Mai tarziu,
lucreaza pentru rolul principal din piesa Variatiuni enigmatice de Eric-Emmanuel Schmitt pe scena Teatrului
National, dar spectacolul nu s-a mai reprezentat din cauza decesului actorului Valeriu Popescu.

In stagiunea 2008-2009, realizeaza un ultim rol in piesa Inimad de boxer de Lutz Hiibner, pe scena
Teatrului ,,George Ciprian” din Buzau (Fig. 3), avandu-1 ca partener pe Dan Bordeianu (in rolul Jojo): ,,in
Leo cel Rosu, un boxer-artist, slujind un cod al onoarei si a barbatiei, Codrescu are o prezenta coplesitoare
care umple scena si sala. Isi construieste din interior personajul, cu economie de mijloace, izbutind sa
comunice starile prin care trece acesta, miscarile dinlduntrul sdu, caci std cea mai mare parte a timpului
agsezat intr-un scaun. Actorul are stiinta de de a-si mobila pauzele, si chiar dacd vocea sa celebrd, de
violoncel, e mai slabd acum, ea pastreazd inconfundabilul sunet vibrant si catifelarea bogata in armonice.””!
Autoarea cronicii surprinde trasaturile esentiale ale stilului interpretativ al artistului, cele care l-au
individualizat In raport cu partenerii sdi de scena.

Fig. 3 — Afisul spectacolului /nima de boxer de Lutz Hiibner,
Teatrul ,,George Ciprian” din Buzau, stagiunea 2008-2009.

Un spectacol de:
Mara si Mihai Manolescu

Constantin Codrescu s-a preocupat de cultivarea vocii, de rostirea clard si trdirea cuvintelor Incarcate
de sens, insa fara note declamatoare, ci numai uneori incarcate de patetism. Acest lucru i-a adus Incé de la
inceputul carierei reputatia de ,,voce de aur a radioului”. El a inregistrat nenumarate spectacole de teatru
radiofonic, intr-o perioada cand acesta se bucura de o largd audienta. Teatrul undelor 1i ofera posibilitatea de
a-si exersa talentul intr-un repertoriu pe care — calitativ si cantitativ — nu-1 putea gasi pe nicio scena. Pe
parcursul celor 50 de ani cat a colaborat cu Radiodifuziunea, a inregistrat emisiuni de versuri, poeme de mari
dimensiuni, povestiri, interviuri, dar si roluri in piese de teatru semnate de autori romani si strdini. De la
Alexandru Kiritescu, B.P. Hasdeu, I.L. Caragiale, Camil Petrescu, Cezar Petrescu, Dorel Dorian la Plaut,

> Carmen Mihalache, ,,O inima mare”, Teatrul azi, nr. 8-9-10, 2009, p. 175.
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Sofocle, Arthur Miller, Eugene O’Neill, Peter Karvas, Fr. Schiller, Jean Cocteau, Pierre Corneille, Victor
Hugo, Jean Racine, H. Ibsen, Alexei Arbuzov si, nu in ultimul rand, foarte multe roluri din dramaturgia
shakespeariand. In 1946, Mihail Zirra inregistra Hamlet cu George Vraca si Aura Buzescu, intr-o adaptare
radiofonicd redusa la saizeci de minute. Cei doi artisti i cunosteau partiturile, intrucat interpretasera
personajele si pe scend. Asteptarile celor ce urmareau emisiunea au fost pe deplin satisfacute. Dupa douazeci
de ani, aceluiasi regizor i se propune realizarea unei noi versiuni. El 1i distribuie pe Constantin Codrescu in
rolul principal, pe Elena Sereda in Ofelia si pe Ludovic Antal in Claudius. Hamlet, rolul caruia nu-i daduse
niciodata intruchipare scenica, dar pe care-l memorase 1n intregime, 1i aduce artistului o mare satisfactie si un
remarcabil succes. Ulterior, piesa a fost inregistratd pe un disc Electrecord. Inconfundabilul timbru al vocii
sale Indelung exersate pe scenele teatrelor sau pe cea a undelor justificd pe deplin felul in care publicul 1-a
perceput, iar Natalia Stancu 1-a numit: Un print al rostirii.
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