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La implinirea a 20 de ani de la disparitia regizorului Jean Georgescu, Institutul de
Istoria Artei — in parteneriat cu Centrul National al Cinematografiei, Uniunea
Cineastilor din Romania si Arhiva Nationald de Filme — a organizat o sesiune de
comunicari stiintifice menitd si comemoreze personalitatea si opera marelui
cineast. Coordonatd gi moderata de prof. univ. CS I Manuela Cernat, sesiunea s-a
incheiat cu proiectia filmului de lung-metraj Directorul nostru.

Publicim o parte dintre comunicarile sustinute in cadrul Sesiunii', carora li se
adauga un text memorialistic semnat de Adrian-Silvan lonescu.

! Programul integral al sesiunii se afld pe website-ul consacrat evenimentelor organizate de Institutul de Istoria Artei ,,G.
Oprescu” (http://www.eveniment.istoria-artei.ro/jean-georgescu.php).
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GLORIE SI MARGINALIZARE.
JEAN GEORGESCU — UN DESTIN EMBLEMATIC
PENTRU ROMANIA SECOLULUI XX

MANUELA CERNAT"

Printr-o extraordinard coincidenta, in anii ’30, doi tineri romani isi incepeau o uluitoare ascensiune in
lumea internationald a filmului, unul la Paris, celalalt 1a Hollywood. Erau cam de-o varsta, 1i chema la fel — Jon
— si amandoi si-au internationalizat numele in Jean. Asa au intrat in istoria mondiald a cinematografului: Jean
Negulescu si Jean Georgescu. Primul si-a publicat memoriile intr-o minunata carte, Drum printre stele’, best
seller pe toate meridianele. Mai modest din fire si nedrept lovit de vitregia vremurilor in care i-a fost sortit sa
traiasca dupd ce, la inceputul anilor *40, s-a intors din Franta la Bucuresti, celalalt Jean a trebuit sa taca. In anii
comunismului nu si-a scris memoriile. Ar fi trebuit sa se autocenzureze. Si eliberarea de cenzurd a sosit prea
tarziu pentru el. Cei care l-au cunoscut, admirat si iubit, stiu ce carte superba a pierdut cultura noastra.
Amintirile lui ar fi fost o lectie de viata pentru generatiile de astazi. Le-ar fi insuflat arta de a trai frumos.

Cate nu ar fi avut de povestit... Debutul ca actor de film, alaturi de Elvira Popescu, in 1923, in
Tigancusa de la iatac. Debutul ca realizator, in 1924, cu comedia de autor Milionar pentru o zi, cand de-abia
implinise 20 de ani. Geneza incantatoarei comedii Maiorul Mura, scrisé, jucata si supervizatd de el in 1928.
Avatarurile ca protagonist, in acelasi an, al comediei lui Marin lorda 4sa e viata.

La doar 25 de ani Jean Georgescu era deja un rasfatat al publicului. Presa il coplesea cu superlative. I
se prevedea o cariera stralucitd. Lucid, a inteles ci mai avea de invitat. in 1929, pleca la Paris cu cutiile
filmelor lui la subtioara. Buzunarele 1i erau goale, capul plin de vise. De unul singur, intr-o tara strdina, fara
alt capital decat propriul talent, inarmat doar cu credintd in vocatie si in idealuri, avea sa aiba o fulguranta
ascensiune in lumea cinematografului francez. Similara, pana la un punct, cu a compatriotului Negulescu,
care traversase oceanul spre Statele Unite cu putin timp inainte ca el Tnsusi sa descinda in Franta.

La Inceput cara cabluri in studiourile Pathé si Paramount — Joinville, unde grupul artistilor romani
este bine vazut. Norocul 1i surdde cand studiourile americane Paramount Incearca sd ocupe piata europeana
cu filme de succes refacute in versiune sonora, in 12 limbi, inclusiv in romana. Scenarist si asistent de regie
al proiectului este poetul si criticul de film roman Barbu Fundoianu, care semneaza acum sub pseudonimul
Benjamin Fondane. Prin el, Jean Georgescu este cooptat, aldturi de George Vraca, Gheorghe Storin si Pola
Illery’ (alias Paula Iliescu) in distributia versiunii sonore a filmului Televiziune.

Treaptd cu treaptd, urcd in ierarhia studiourilor. Gagman, apoi colaborator apropiat al regizorului
Christian Jacque, in scurtd vreme este admis in jet-set-ul artistic parizian. in 1933 primeste comanda unui
scenariu de mediu metraj pentru comicul Fernandel, unul dintre cei mai iubiti actori ai Frantei acelui
moment. Un an mai tarziu debuteaza deja ca regizor al comediei de moravuri L 'Heureuse aventure, cu o
distributie de vedete. Premiera are loc la 24 mai, intr-o eleganta sald de pe Champs Elysées, si presa se
revarsa in elogii. Parasise cheiul Dadmbovitei in plind ascensiune artistica si, iata, celebritatea il Tncununa si
pe malurile Senei. Pentru urmatorul proiect, castingul aprobat de producatori este si mai senzational: Louis

* Prof. univ. dr. Manuela Cernat este Cercetator Stiintific I la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Romane,
profesor asociat si membru de onoare al Senatului Universitatii Nationale de Artd Teatrald si Cinematografica ,,I.L. Caragiale” si
Vice-Presedinta a Société Européenne de Culture (Venetia). Adresa e-mail: istartro@yahoo.com.

2 Titlul sub care Editura Meridiane din Bucuresti a publicat, in 1989, traducerea (semnati de autoarea studiului de fatd) a
volumului Things I Did and Things I Think I Did, tiparit in 1982 la New York de Editura Simon & Schuster.

* Lansata in acelasi an de filmul lui René Clair Sous les toits de Paris.

* Productia cinematograficd din Romadnia, Filmografie adnotatd, 19301948, vol. 11/2. Filmul de fictiune, Ed. Alo, Bucuresti,
1998, p. 211-214.
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Jouvet, Charles Vanel, Harry Baur, stele de primad strilucire ale ecranului francez si european. Cu
proverbiala-i minutiozitate, pune la punct in detaliu decupajul. Un singur lucru n-a prevézut: izbucnirea
razboiului. Fara sa sovaie, Jean Georgescu se reintoarce n patrie.

Traiectoria lui ulterioard este bine cunoscutd. In 1943, O noapte furtunoasd marca altitudinea maxima
a ecranizarilor interbelice. Si, totusi, aparent surprinzator, de fapt in ton cu romaneasca nerecunoastere a
propriilor valori, la vremea lui a fost primit cu destuld rezervd. Nu voi detalia odiseea turnarii acelei
capodopere in conditii de camuflaj si nici importanta ei culturald, astizi unanim recunoscuta. in 1985, mai
tanarul confrate Iulian Mihu definea cu entuziasm uimitoarea performanta: ,,cel mai stralucit exemplu de
libera si fidela 1n acelasi timp adaptare a unui clasic. Jocul actoricesc este perfect condus, povestea limpede,
prin cadre ingenios construite si insdilate rece, lucid si in acelasi timp degajand o inseldtoare senzatie de
improvizatie, ca la alti mari artisti. O noapte furtunoasd nu are doar meritul de a fi cea mai perfectd
transpunere dupa Caragiale, ci este sigur ecranizarea cea mai desavarsitd facuta pana astazi in cinematografia
noastra™.

Cateva decenii de aici inainte, in teatru, cinema si televiziune, imaginea de epocéd creatd de Jean
Georgescu, in colaborare cu scenograful Stefan Norris® si graficianul Aurel Jiquidi, in urma unei minutioase
documentari in arhive, a rdmas imuabila, instituind un adevarat tipar vizual la nivelul scenografiei si al
costumelor.

In parantezi fie spus, este total eronati teza potrivit cireia Scrisoarea pierdutd montati de Sica
Alexandrescu pe scena Nationalului bucurestean (si preluata, tale quale, in filmul Iui cu acelasi titlu din 1952)
ar fi stabilit reperele formale ale ,,universului scenic caragialian”, respectate ulterior cu sfintenie In teatru,
cinema si televiziune, pand cand Liviu Ciulei a rasturnat traditia incremenita in cliseu si a deschis calea unor
viziuni moderne. Nu este deloc adevarat. Acea clasic elegantd si bonoma imagine a lumii lui Caragiale —
sintetizatd magistral In secventa de la Union din filmul O Noapte furtunoasi — a fost elaborata de Jean
Georgescu, de scenograful Stefan Norris si de pictorul de costume Aurel Jiquidi. Lor li s-a datorat. Daca
proiectam simultan, pe doud ecrane, Scrisoarea pierduta si Noaptea furtunoasd, intelegem cat de direct s-au
inspirat Sica Alexandrescu si scenograful Siegfried Wolfinger din Jean Georgescu, din Stefan Norris si, mai
ales, din Aurel Jiquidi... O confirma si somptuosul album de schite publicat la Paris de Siegfried, dupa stabilirea
lui in Franta. Album despre a carui existentd, Jean Georgescu, ramas in tard, nu a avut, evident, habar.

Urmatorul film, tot o ecranizare, Visul unei nopti de iarnd, dupa comedia liricd a lui Tudor Musatescu,
un text la moda, cu prizd la marele public, a avut un destin si mai furtunos. Initial copy-right-ul fusese
cumparat de casa italiand ,,INCINE — Scalera”, care urma sa si co-finanteze proiectul, in parteneriat cu
Cineromit. Dupa ce mersul razboiului a Intrerupt legaturile dintre Bucuresti si Roma, partea romana a preluat
integral realizarea, asumata, ca si la O noapte furtunoasa, de tandemul Jean Georgescu (scenarist si regizor) —
Ion Cantacuzino (director de productie).

In ciuda tuturor obstacolelor, incercand sa faca abstractie de vuietul rizboiului si de complicata urzeala
a intereselor politice, la 14 februarie 1944 se dadea primul tur de manivela. Echipa ii ingloba pe mai toti
colaboratorii lui Jean Georgescu de la O noapte furtunoasda. Doar la capitolul muzica a aparut un nume nou —
Nicolae Chirculescu. Pe scena piesa 1i avusese protagonisti pe George Vraca si Lily Caler, frivola muza a lui
Mihail Sebastian. Daca initial distributia filmului i-a pastrat pe George Vraca si George Timica, ulterior au
fost inlocuiti cu Misu Fotino si George Demetru, tot capete de afis ale vremii. Li s-au alaturat Maria Filotti
(nu doar pentru ca era mama producatorului Ion Cantacuzino), foarte tanarul, dar deja celebrul Radu Beligan
si delicata debutantd Ana Colda, discret protejata din culise de producétorul delegat. Aparitii episodice au
fost rezervate unor absolventi ai Cursului Experimental pentru Cinema, sustinut de cativa ani incoace de Jean
Georgescu, in colaborare cu D.I. Suchianu, sub egida Ministerului Educatiei Nationale. In ton cu moda
vremii, nu au lipsit neprofesionistii. Viu aplaudat a fost compozitorul Gherase Dendrino care a stiut sa
creioneze cu mult haz si céldura rolul valetului.

Continuata 1n timp ce linia frontului dinspre Rasarit se apropia cu mare viteza de granitele Romaniei,
turnarea a fost intrerupta, apoi reluati, cu largi intermitente, pana in toamna lui 1945. in aprilie 1944, cand
bombardamentele americane asupra capitalei au impus evacuarea personalului si aparaturii O.N.C. si
CINEROMIT, doar 25% din cadre erau filmate.

> Tulian Mihu, in Cinema, nr. 9, 1985.
S Important scenograf al cinematografului polonez in anii *20—’30. Refugiat in Roménia dupd ocuparea Poloniei de citre
nazisti, si-a continuat cariera in teatru si film la Bucuresti, unde a raimas pana la sfarsitul vietii.
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Dupa ,,evenimentele” din 23 August, reorganizarea structurald a O.N.C. si reorientarea intregii
activitati cinematografice obligate sa se alinieze altor prioritati si altei linii ideologice, au amanat finalizarea
proiectului. Abia in februarie 1945, la exact un an de la primul tur de manivela, noua conducere interimara a
O.N.C. (din care, spre norocul lui Jean Georgescu, facea parte si Victor Iliu), aproba in sfarsit acordarea unui
credit de 2 milioane pentru reluarea filmarilor, cu aceeasi echipa de realizatori.

Nimeni nu stia ca exact in acele zile, la Yalta, pe tava incarcatd cu caviar si sampanie a lui Stalin,
marile puteri occidentale livrau cu cinism dictaturii comuniste intreaga Europa de Est. Puhavi, rosi de boli si
de batranete, Churchill si Roosevelt parafau pe un servetel de hartie, intre doud toasturi, criminala redesenare
a granitelor Romaniei si integrarea ei Tn imperiul comunist visat de Uniunea Sovietica.

Cotitura politica a tarii declanseaza oribile reglari de conturi. Pana atunci camuflate mai mult sau mai
putin abil, invidiile se revarsa cu furie in presd. Cel mai jalnic este atacul regizorului de film Jean Mihail.
Sperand probabil cad se pune bine cu noua putere — ceea ce s-a si Intdmplat — el nu ezitd sa-i aduca lui Jean
Georgescu acuze extrem de primejdioase in acele timpuri de vendetd politica. Sub titlul Da, adevarat
gropar!’, el este singurul cineast care isi asuma in epoci o delatiune publica: ,,regimul legionaro-antonescian
venise cu Intreg cortegiul sau de ura de rasa, de prigoana si belsug pentru cei ce-l adulau (...) datoritd numai
acestor imprejurdri a putut ajunge omul nostru la realizarea uneia din operele lui Caragiale”. Dincolo de
perfidia atacului, absolut stupefiant este limbajul de procuror sovietic folosit in presd de Jean Mihail
impotriva unui confrate: ,,voi semnala cd numitul este un reactionar (...) un saboteur al cinematografiei
romanesti (s.n.)”.

Aceleasi calomnioase insulte vor fi rostite impotriva lui Jean Georgescu zece ani mai tarziu, in
sedintele de demascare publici de la Studiourile din Buftea, soldate cu excluderea maestrului din
cinematografie.

In ciuda eforturilor neloaiale ale lui Jean Mihail de a-si carota colegul de breasld, dupa incd un an
Visul unei nopti de iarnd primea unda verde si iesea in premiera, de Martisor, la cinematografele Excelsior
(proprietatea CINEROMIT) si Luxor. Avea sa fie ultima premierd de la Excelsior. Doar trei saptimani mai
tarziu, la 20 martie, Infiintarea Sovrom-Film punea punct efemerei, dar pretioasei intreprinderi CINEROMIT.
In amintirile publicate postum®, Ion Cantacuzino avea si noteze nostalgic: ,,4sa s-a incheiat si acest capitol
din numeroasele incercari de a crea o industrie de film in Romdnia. lar eu am pus punct ultimei mele lupte
pentru a sprijini o asemenea creatie.””

Meritd de amintit cd, In ordinea cronologica a aparitiei SovRom-urilor — titulaturd mascata a brutalei
confiscari de cétre ocupantul sovietic a industriei si resurselor autohtone — SovRom-Film a ocupat un fruntas
loc patru, imediat dupa SovRom-Petrol, SovRom-Banc si SovRom-Lemn. Infiintarea lui, cu mult inaintea
SovRom-Gaz sau SovRom-Chim, aparute abia in 1948, este dovada concretd a importantei pe care noul regim
politic o acorda industriei filmului, cotatd printre cele cu importanta strategica.

Trecut prin atitea furci caudine, Visul unei nopti de iarna a iesit pe ecrane intr-un moment total
neprielnic. In plus, dupi o atat de complicata gestatie, rezultatul nu putea fi pe deplin fericit. Desi prelucrase
o ,,comedie delicioasd, unde hazul se amesteca cu gratia si poezia si unde Incurcaturile de situatie alterneaza
cu tabloul de moravuri”, cum nota D.I. Suchianu, desi pornise de la un text adecvat propriei sensibilitati
artistice, Jean Georgescu nu a mai reeditat performanta stilistica din O noapte furtunoasa. Obtinuse doar un
~demn produs cultural”’, cum cu elegantd deferentd avea sd-1 numeasca Florian Potra. Nefireasca
discontinuitate a elaborarii, presiunea contextului politic, de loc propice creatiei, par sa fi paralizat
proverbiala verva imaginativd a regizorului. Drept este ca si lumea musatesciand, era mai apropiatd de
formula statica a teatrului bulevardier francez decat de ironia bonoma si prea-plinul situatiilor comice din
piesele lui Caragiale. In Visul..., nervul din O noapte... cedeaza pasul intimismului desuet. Dupa premiera,
opiniile favorabile sunt vag argumentate. in schimb, reactiile negative denoti un vehement parti-pris. Ciudat
este cd, In ciuda sensibilei diferente estetice, presa vremii taxeazd egalizator ambele ecranizari. ,,Mult
asteptatul film romanesc a carui nastere atit de grea a starnit un potop de comentarii rauticioase, s-a
prezentat in sfarsit la examen”, nota Lazar Cassvan in Cinema, recunoscand totusi ca ,;regizorului Jean

. . A .10
Georgescu nu i se cuvin decat laude pentru tot ce a realizat” .

"1n Bis, 1 iulie 1945.

8 Intdlniri cu cinematograful, Ed. Alo, Bucuresti, 1997.
? Ibid., p. 185.

Y'Nr. 705-706, 6 martie 1946.
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In schimb, un nedemn atac lanseaza un viitor dramaturg de succes al noului regim, fost asistent de regie
al maestrului la O noapte furtunoasa: ,,intr-un cuvant, o totala dezamagire, fapt ce trebuie sa ne indurereze
pentru munca pe care au depus-o atitia oameni, luni de zile (...) Filmul are totusi o calitate. E scurt!”',

Alt cronicar ignora senin precedentul succes al cineastului: ,,Cu subtitluri si cu actori straini, desigur,
Visul unei nopti de iarna ar fi fost un film de serie mediocru. Dar fiindca este un film romanesc, cu actori
indigeni si comparandu-1 cu productiile din trecut, putem afirma ca este cea mai onorabila Incercare din cate
s-au facut la noi.”. Cronica se incheia premonitoriu: ,,dacé-1 scapati, nu veti avea ocazie sa vedeti altul (film
roménesc, n.n.) decat peste cativa ani.”'

Dupa instaurarea regimului comunist, o vreme dascal pentru cineasti si actori in nou infiintatul Institut
de Teatru, Jean Georgescu a trebuit si semneze, alituri de Victor Iliu, proletcultista drama rurald /n sat la
noi, in care rolul ticalosului era jucat de actorul si scenograful debutant Liviu Ciulei...

Din fericire, centenarul nasterii Iui Caragiale — unul dintre primii autori clasici imediat recuperati de
noul regim, care 1i citea textele la un nivel primar de interpretare, in cheia ,criticii societatii
burghezo-mosieresti” — il reaseaza pe regizor in matca lui fireasca. Tripticul Schite Caragiale alatura Vizita
si Lantul slabiciunilor, tesute dintr-o spumoasa danteld, unui greoi pamflet politic, Arendasul romdn. Ele
distoneaza atat de evident, ca mizanscend, interpretare, chiar si ca lumina — prost pusa in Arendasul — incat ai
impresia ca regizorul si-a dorit ca spectatorii sa inteleaga cd era un film comanda, turnat a contre coeur. Un
deceniu mai tarziu, Victor Iliu avea sa elogieze primele doud episoade: ,datorita fidelitatii si rigorii in
echivalarea expresiei literare cu cea filmica (...), datorita pastrarii identitatii ritmice a miscarii din schitele
literare cu migcarea din schitele cinematografice, aceste filme de scurt metraj pot oricand fi revazute cu
aceeasi incantare cu care se recitesc schitele originale care le-au servit ca scenarii absolute.”"

Cu totul neasteptat, la spectacolul de gala al premierei din februarie 1952, Schitele Caragiale au fost
urmate de O noapte furtunoasda, singurul titlu acceptat din intreaga productie cinematografica anterioara
Republicii, desi realizat in 1943, in plin regim antonescian. Nu conta: era ,,un Caragiale”.

Reabilitarea regizorului a fost de scurtd durata. In primavara lui 1955, satira cu subiect contemporan
Directorul nostru este la un pas de a-i atrage dizgratia politicd. Cu Grigore Vasiliu-Birlic si Alexandru
Giugaru strilucind intr-o sfichiuitoare satird a birocratiei si a noilor relatii ,,tovaragesti”, comedia dezlantuie
fulgerele cenzorilor si ale politrucilor. Numai prompta si generoasa interventie a Iui Victor Iliu, in presa si
,»la cel mai inalt nivel”, il salveaza pe Jean Georgescu.

Pentru maestrul cu cariera internationala dar si cu un dosar de cadre plin de tinichele, este semnalul ca
prudent ar fi fost sa se refugieze din nou in ecranizari. $i din nou 1l ia pavaza pe Caragiale, sacrosant pentru
autoritatile comuniste. Tot cu sprijinul lui Victor Iliu, i se aproba trei noi proiecte de lung metraj: Doud
lozuri, Telegrame si D'ale carnavalului. In urmitorii doi ani scrie scenariile literare. Redacteaza decupajele
insotite de schite. Cu proverbiala lui minutiozitate, stabileste in detaliu distributiile. Alege operatorul (Stefan
Horvath), scenografii (Giulio Tincu, Liviu Popa) si pictoritele de costume (debutanta Hortensia Georgescu si
deja consacrata Ileana Oroveanu). Isi alege membrii echipelor de filmare. In sfarsit, intrd in linie dreapta
pentru pregitirea primului tur de manivela la Doud lozuri. Intre timp, insa, surubul politic s-a strans din nou.
Brusc, filmul 1i este luat §i dat pe mana unui tandem de obscuri debutanti, proaspat scoliti la Moscova.
Novicii preiau totul ,,la cheie”. Pun constiincios n imagini decupajul, decorul, costumele si mizanscena,
desenata pana in ultimul amanunt de specialistul no. 1 in Caragiale al cinematografului romanesc!!! Aceeasi
soartd o vor avea §i celelalte doud proiecte. Asa se explicd de ce, desi semnate de altii, toate cele trei
ecranizari, poarta si sunt innobilate de ,,marca Jean Georgescu”.

Pentru marele public, Doua lozuri, iesit pe ecrane in decembrie 1957, a fost si ramane o mica bijuterie.
Mereu actuala satira si verva replicilor lui Caragiale, geniul lui Grigore Vasiliu-Birlic in tragi-comica figura
a lui Lefter cel ,,fard de noroc”, hazul irezistibil al minunatei debutante Margareta Pogonat in rolul tigancii
Taca, 1i asigurd iubirea noastrd. Replici savuroase ca ,,Sai, ca se sfarogesc prunele!” sau ,,Mai vrei belete,
mai na belete!” au intrat de mult, cu conotatii persiflante, in limbajul nostru curent. Dar drama de pe ecran a
umilului slujbag cu manecute, escrocat fara rusine de caracatita bancara, pacalit de propriul destin si de
coruptia generalizatd a sistemului care nu da nicio sansa celor marunti, era dublatd in viata reald de o
dureroasa ,,poveste Bis”, cum ar fi spus D. I. Suchianu: asasinatul moral petrecut in culisele Studiourilor de la

" Virgil Stoenescu, Visul unei nopti de iarnd, in Cortina, 8 martie 1946.
12 Robert Moisescu, Visul unei nopti de iarnd, in Bis, 10 martie 1946.
3 Victor lliu, Caragiale si virtutile filmului, in Secolul 20, nr. 5-6, 1962.
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Buftea. Marele public n-a stiut nimic. Evident, cronicarii de atunci nu au suflat niciun cuvant. $i nici cei de
astazi nu se grabesc sd-1 aduca la lumina si sa-i ofere lui Jean Georgescu, postum, cuvenita reparatie morala.
Recentele dictionare si repertorii filmografice, tiparite in conditii grafice de lux, nu restabilesc adevarul istoric.
Viziunea subiectiva asumatd programatic de respectivii autori este paravanul comod pentru perpetuarea unui
rapt moral, pentru ocultarea ticdloaselor complicitati din epoca mpletite atunci sub semnul luptei de clasa si
continuate, subtil, sau agresiv, sub forma unor viscerale ideosincrazii, in noul nostru mileniu...

Nu peste mult timp, maestrul era epurat din cinematografie. Supus unui lung sir de umilinte, i s-a
retras calitatea de regizor. Persecutia a culminat cu un rusinos proces de demascare publicd, condus cu manie
proletara, urmat de izgonirea din platouri prin desfacerea contractului de munca. Cel care in 1959, fara sa
clipeascd, a girat si semnat alungarea lui Jean Georgescu din Buftea, nu a ezitat — imediat dupad schimbarea
macazului din decembrie ’89 — sd-si pund pe umeri tresele dizidentei si sd pontifieze catre natiune de la
inaltimi ministeriale. Maestrul a avut atunci suprema elegantd s nu-l deconspire. S nu-i spund cid in
,;obsedantul deceniu” traiectoria lui fusese ,,Viceversa”.

Iesirea din tunelul timpului a venit abia in 1963, cand Mihnea Gheorghiu I-a reintegrat pe Jean
Georgescu, cu toate drepturile, in studioul de la Buftea. Dupa lunga pauza impusa de vitregia vremurilor,
maestrul a revenit pe platouri cu Mofturi 1900, variatiuni pe tema lui preferata — Caragiale. Mofturi 1900
aducea pe ecran schite celebre: C.F.R., Bubico, Diplomatie si Doi amici. Fermecétoare prin atmosfera de
epocd si distributia de formidabile stele ale scenei — de la Birlic si Giugaru la Iurie Darie si Horia
Serbanescu, de la Ion Lucian si Geo Barton la Marcel Anghelescu si Vasile Tomazian — suita de scheciuri a
cucerit prin eleganta frazarii, prin desuetudinea voit asumatd. Cantec de lebada, a fost primit la premiera cu
politicoasa indiferentd. Dacd ar fi aparut in Franta, sa zicem, sub semnétura unui René Clair, planeta s-ar fi
extaziat. Turnat In Romania de sexagenarul Jean Georgescu, a avut parte doar de cronici amabile. Existd insa
o rdzbunare a destinului. Astazi, disponibil pe DVD, Mofturi 1900 se numara printre cele mai bine vandute
filme romanesti.

»34a traiesti frumos si sa gandesti civilizat” a fost deviza cilduzitoare a maestrului pe care il omagiem
in aceste ceasuri, aici, in augusta aula a spiritualitatii romanesti. Cu un destin zbuciumat, cu superbe Tnaltari
spre notorietate si dureroase frustréri datorate istoriei, in pofida tuturor adversitatilor, mai presus de toate,
intr-o lume a sepcilor si a servietelor soioase, Jean Georgescu a fost si a stiut sa ramana UN DOMN.
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