JEAN GEORGESCU ]
SI SPECTACOLOGIA CARAGIALIANA

ION CAZABAN

Pe regizorul Jean Georgescu l-am cunoscut — fugitiv, dar memorabil — nu la Bucuresti, pe Calea
Victoriei, ci la Craiova, in 1981, cu prilejul Zilelor ,,Societatii Caragiale”, programate, ca de obicei, pentru
sfarsit de ianuarie. Era editia a cincea si Jean Georgescu fusese invitat sd primeasca Diploma de onoare pentru
contributia la ecranizarea operelor lui Caragiale. Intr-o seard, ne-am intalnit in foaierul Hotelului Jiul, amandoi
grabiti s ajungem la Teatrul National. Pe drum era polei §i noi Tnaintam riscant, prudent, intr-o deplina
nesigurantd — amuzandu-ma in gand ca mersul nostru cam seaméana cu al lui Rica pe schelele Jupanului...!

Odata cu decernarea diplomei, urmata de proiectia filmului O noapte furtunoasa, si elogiile cuvenite,
nu imi amintesc sa fi fost ceva deosebit. Consideratd ulterior ,,primul film roménesc de formuld noua,
industrial-artistica si nu artizanala” (Ion I. Cantacuzino)', ecranizarea Nopfii furtunoase — numita si ,,montare
filmicd” (Adrian Silvan Ionescu)® — este totodata edificatoare pentru evolutia spectacologiei caragialiene. in
anul 1942, cand a fost turnat filmul (dupa destule dificultati), se apropia un final de etapa teatrala.

Cristalizat intr-o perioada precedentd, la inceput de secol, prin regia scenica a lui Paul Gusty, conceptul
de spectacol caragialian se impune ca preocupare pentru aprofundarea foarte distincta, personald, a interpretarii
rolurilor, dar si pentru unitatea expresiva a ansamblului actoricesc. Este momentul in care piesele lui Caragiale
,-au stabilit o traditie de interpretare” definita prin comicul jucat cu seriozitate, conform dorintei dramaturgului.
Citre un astfel de joc se vor indrepta si actorii din filmul lui Jean Georgescu, citre ,,0 gravitate de simtire™,
cum scria cineva, o abordare serioasa capabila sa stimuleze, prin contrast, efectul comic.

Perioada interbelicd in care debuteazd Jean Georgescu, actor si regizor, pe scend si in film, este
marcatd de ,,cautarea stilului Caragiale”. Se discutd, mai cu seama la date festive — 1927, 1937 — despre
cerintele unui stil Caragiale, uneori depasindu-se ceea ce inseamna traditie, pentru o intelegere contemporana
a textului. Totusi, niciodatd nu se omite ,.traditia” valorilor interpretative ca reper stilistic. Fara a condamna
farsa si sarja de factura populara (in cazul comediei D'ale carnavalului), dimpotriva, pentru Mihail Sebastian
si Victor lon Popa indicatiile lui Caragiale sunt clare, precise, iar parantezele sunt tot atat de importante ca si
replicile personajelor. Dupé cum s-a vazut, Jean Georgescu si-a impus si el sa exploateze la maximum replici
si paranteze, aducand pe ecran pitorescul unei lumi si al unui timp.

Modul in care Jean Georgescu alcatuieste distributia filmului (altfel decat in propunerile aparute in
presda) indica intentiile novatoare, dar ,naturalul” jocului comic, ,,adevarul” caracterelor si ambiantei
demonstrau respectarea traditiei — o traditie coloratd de noutdti. Distributia pentru care opteazda Jean
Georgescu este, inevitabil, ecoul evolutiei din anii *20-30, cand montarea comediilor lui Caragiale trece
prin modificari determinate de disparitia treptatd a ,,vechii generatii” de interpreti si aparitia uneia noi — ceea
ce va da o anume libertate datorata tinerilor debutanti. Publicul este invitat sd aprecieze si s reactioneze in
consecintd. Numele titularilor de faima altadata sunt succesiv inlocuite sau dublate, iar cele noi sunt urmarite
si comentate cu curiozitate si, desigur, cu o fireasca predispozitie pentru comparatie. Cei noi vin nu numai cu
tracul si nesiguranta primelor aparitii, dar si cu sugestii si interventii proprii, validate sau nu. Pentu montarea
Noptii furtunoase in anii *20-"30, criteriile frecvente ale criticilor sunt naturaletea si pitorescul — Camil
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Petrescu se pronunta pentru veridicitatea cu sens in jocul actorilor. Desi e posibil sa fie apreciat si un Rica
Venturiano care, la Cluj, parea de ,,un tragism chaplinian” (de asta data, ar fi o comparatie cu filmul!). Dupa
Liviu Rebreanu, in posturd de cronicar dramatic, contactul direct dintre generatiile actoricesti este
recomandabil pentru ca noii interpreti si asimileze o traditie artistica, sa deprinda un stil. In anul aniversar
1927 (75 de ani de la nasterea dramaturgului), directorul Nationalului bucurestean, Alexandru Hodos, anunta
presei proiectele privind reprezentarea repertoriului caragialian: realizarea ,,atmosferei epocii” si ,,mentinerea
caracterului personajelor”®. Ecranizarea lui Jean Georgescu va confirma necesitatea acestor preocupdri,
continuitatea lor.

De retinut sunt cateva argumente care au dus la alcdtuirea distributiei filmului. Alexandru Giugaru era
capabil sa raspunda asteptarilor celor ce il cunosteau de pe scend, unde, nu demult, fusese un Catindat
rubicond, cu mustacioard. Alaturi de el, Radu Beligan, ,,tandrul 1nalt, subtire si cam costeliv (e) si din punct
de vedere fizic, idealul” pentru Venturiano, dupa cum 1l aprecia decisiv Ion I. Cantacuzino, care mai sublinia
naturalul si intuitia Iui lordanescu-Bruno — Ipingescu sau alegerea justificatd a unui neprofesionist fara
experientd, dar dotat, Stefan Baroi, dand ,,0 credibild imagine baiatului de pravilie”’. Sunt evidente
principalele criterii — firescul, umorul — care au determinat distributia. Despre diferitele faze ale pregatirii si
turnarii pana la receptarea §i comentarea filmului de catre critica a oferit informatii pretioase colega noastra
de altadata Olteea Vasilescu, intr-o cuprinzatoare si exigentd monografie dedicata regizorului.

Reusita evocarii de epoca — la care tinea mult Jean Georgescu — a fost conditionata considerabil de
aspectul scenografic, de detalii de ambianta, cum se intampla in montérile teatrale. Nu numai in ecranizarea
Noptii furtunoase, dar si pe scend, se intdlnea constant ,,decorul cu sumedenia de amanunte, de bibiluri, pe
gustul Zitei si al Vetei”, dupa cum consemna Liviu Rebreanu intr-o cronica®. In film, evocarea are aceleasi
resorturi vizibile, obtinute dupa o pretioasd documentare facuta de Jean Georgescu si scenografii sai asupra
interioarelor de periferie si costumelor din vremea piesei lui Caragiale. Evocarea izbuteste pentru prima data
o ampla restituire a spectacolului de la Gradina Union. Rezultd o pitoreasca ,,bogitie tipologicd”, imaginata
convingator, cum 1isi dorea regizorul. Uneori insa, din cauze obiective, intervin regretabile neimpliniri,
marturisite de Jean Georgescu, cel care examina competent pand si nasturii hainelor: ,,N-am reusit sa
descoperim adevaratul costum al Ipistatului de la 1876 (...) am fost nevoiti sa-1 imbracam pe lordanescu-
Bruno cu o uniformd model 1900”’. Daci ne intoarcem si noi in trecut, spre sfarsitul secolului 19, vom gasi
hotararea luata de Nationalul bucurestean in folosul realismului: ,,imbracamintea, mobilierul si costumele vor
fi ct mai cu putinta apropiate timpului, locului si imprejurarilor in care se desfisoari actiunea dramatica”'’.
pornind ,,de la ideea de a introduce in actiunea filmului tot ceea ce in teatru se povesteste”. Astfel, deveneau
vizibile ,,vizitele repetate la «Union», urmarirea Zitei de catre Rica, schimbul de scrisori, amenintarile lui
Tircadau, necazurile lui Spiridon, rolul sau de curier, peripetiile lui Rica pe schele”'. Sub presiunea spatiului
redus al studiului ONC (11/18 m), s-au obtinut — cu dificultate — o multitudine de locuri de actiune. Macheta
cartierului Dealul Spirii, conceputa de scenograful Stefan Norris, nu a mai fost intrebuintata. Daca n decor a
intrat o birjd cu muscal, totusi nu a mai aparut tramcarul care o aducea pe Zita acasa. In schimb, o reusita cu
consecinte in viitor (la Nationalul din Bucuresti) raméne reconstituirea spectacolului de revista de la Gradina
Union. Aparatul de filmat surprinde elocvent, la mica distanta, relatia tensionatd, din priviri, dintre Jupan
Dumitrache si Rica, agezati in mijlocul sélii. Publicul, cu fizionomii anume alese, cu machiaj caracteristic —
mustati si mustacioare, frizuri si favoriti —, cu haine si uniforme, palarii barbatesti si felurite palariute de
dama, da imaginea acelui ,,loc de intdlnire a lumii bune”, cum isi dorise Jean Georgescu. in mijlocul acelui
public relaxat, venit la distractie, cele patru personaje — Jupanul si Veta, Zita si Ricd Venturiano — se disting
prin framantarea care nu-i lasd sd urmareasca spectacolul. Contrastul cu restul spectatorilor i scoate in
evidentd. Se remarcad furia mocnitd a Jupanului amenintandu-l din ochi pe Venturiano, care, deranjat, nu
pricepe, probabil, si isi mutd rapid privirea; Veta pare cu gandul in altd parte (la Chiriac), trdind — cum o
caracteriza regizorul — ultima pasiune a varstei, cu totul altfel decat tanara ei sora Zita, nespus de bucuroasa
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in preajma amorezului din corespondenta... Reactiile mimice si jocul privirilor sunt un succes de neuitat al
filmului. S& adaugdm secventa finald, relansand tensiunea initiald, pentru cd Jupanul vrea explicatii la
descoperirea ,legdturii de gat”. Fiecare reactioneaza in felul sau: bravada (Chiriac), ingrijorare (Veta),
curiozitate civilizat retinutd (Ricd), interes amuzat (Ipingescu), falsd inocentd (Zita). Asa cum le intelege
Jean Georgescu, personajele evitd caricatura stridenta.

Gagul regizoral nu lipseste si are, uneori, 0 anume subtilitate culturald, inspirat fiind de ceea ce stie
sau nu spectatorul, dacad socotim gag faptul cé, pe ecran, sculptorul Falti poate fi confundat cu fratele sau,
actorul Birlic, ori ca Tircadau, gata ,,sd scoatd sisul din baston”, este jucat de George Ciprian, care il
interpretase pe sangerosul Richard al I1I-lea. Iar umbra Iui Ricd, remarcata si ea, poate fi o trimitere ironica la
imagini de film expresionist.

Jocul semnificativ al privirilor este foarte adecvat in ecranizarea unei piese unde confuzia hotaratoare
provine dintr-un accident al privirii, incepand cu a lui Dinca binagiul — care nu observa ca a pus pe dos
numarul casei Jupanului — §i continuand cu miopia lui Ricd. Este o confuzie care se insoteste, sporind
comicul, cu amagirea lui Jupan Dumitrache, mereu dezviluitd de un limpede ,,ochi” cinematografic.

Conditia spatiald impusa de dimensiunile studioului a influentat, fireste, concretizarea unor intentii
regizorale si gdsirea altor solutii in planuri apropiate, in detalii fizionomice precise. In plus, limitarea spatiala
se rasfrange expresiv asupra situatiei personajului Ricd Venturiano, care evolueaza tot mai amenintat, pe un
traseu sinuos, precipitat, incordat, intr-un spatiu tot mai restrans. Drumul lui Rica spre Zita trece de la vesela
Gradind Union, de la strazile cunoscute in cartier si intinderea maidanului lui Bursuc, la incaperile,
periculoase pentru el, din casa Jupanului, unde cade ca Intr-o capcana fara iesire, Incoltit din toate partile.
Peste cateva decenii, intr-o altd etapa a spectacologiei caragialiene, regizorul Alexa Visarion va imagina pe
scend chiar evadarea lui Rica, scapand de mariaj, fugind cat 1l tin picioarele...

La finele perioadei interbelice principala problema regizorala de rezolvat era mentinerea unui echilibru
intre pastrarea traditiei si contributia originald in sesizarea concretului istoric si pitoresc, dar §i a substantei
umane, etern valabila, a comediei. Ceea ce a obtinut convingator filmul lui Jean Georgescu.
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