LANTERNA CU AMINTIRI

OLTEEA VASILESCU

Dincolo de orice alte posibile trasaturi definitorii, primordiala ramane la Jean Georgescu neabatuta sa
credintd in frumosul filmic. Nu numai faptul, cu totul iesit din comun, de a fi izbutit sa finalizeze in
studiourile pariziene, in anii *30, cateva productii de loc neglijabile — L heureuse aventure, Ca colle, Les
compagnons de Saint Hubert — i-a creat o situatie singulard in contextul cinematografic al epocii si al
Romaniei de atunci. Amanuntul ar fi rimas strictamente biografic dacad nu ar fi fost insotit si de alte detalii
care, laolalta, intregesc portretul unui artist care pe parcursul intregii cariere, chiar atunci cand imprejurarile
i-au fost potrivnice, si-a respectat cu sfintenie profesia. Inci din vremurile de odinioara, cand indeletnicirile
legate de cinematograf stirneau nu arareori zdmbete vag disimulate, Jean Georgescu a adoptat atitudinea
demnd a cineastului de marca, dispus totodatd sda se angajeze, fard complexe, in benefice ,solidaritati”
interdisciplinare.

S-a apropiat de ecran impins nu de Intdmplare, ci de o exceptionald vocatie. S-a indreptat spre lumea
mirificd a umbrelor miscatoare constient fiind, de la bun inceput, de imensele dificultati ale drumului ales, de
covarsitoarea ,,responsabilitate impusa de cuvantul Artd”, cum obisnuia maestrul sd explice discipolilor sai.
Ar fi putut purta insemnele de Artist — cu majusculd — ramanénd numai actor de teatru g7 de film, de teatru
sau de film. In complexul angrenaj al cinematografului ar fi putut fi si actor, cochetand doar, ca atatia altii,
cu ocupatii adiacente... A dorit Tnsd, mai mult decat orice altceva pe lume, sd devina regizor de film, nutrind
chiar de la timpuriul Iui debut ambitiile ,,autorului total”, pana atunci nemaiasumate de nimeni in Romania.

Tot din orgoliu, dintr-un sentiment poate excesiv al autocenzurii, a renuntat treptat la actorie, dedicandu-se
cu abnegatie unei profesii extrem de dificile, pe care a descifrat-o pas cu pas, mai intdi in improvizatii artizanale,
iar apoi temeinic, la scoala aspra a unor platouri de solid prestigiu european. Prin imensa truda si prin sacrificii,
arareori marturisite, a ajuns un realizator de marca, unul dintre alesii artei a saptea.

Deschizator de drumuri in cinematograful roméanesc, cel care a ecranizat O noapte furtunoasd in plin
razboi rdmane totodata si primul care a impus pe meleagurile noastre un personaj nou, cu statut social incert
pana atunci: cineastul. Actorul care in tinerete starnise surdsul ironic al multora prin zelul molipsitor depus
intru sustinerea ideii de industrie cinematografica nationala, zel care i atrasese de altfel si porecla, nu tocmai
nevinovata, de ,,Georgescu — pelicula” (modificatd dupad circumstantd in ,,Georgescu — film”), a refuzat
diletantismul sub toate formele lui insidioase.

Pe deplin constient de dificultatea misiunii asumate, de faptul ca profesia de regizor de film reprezinta
o investitura de reald raspundere morala si sociald, tanarul artist a inteles rapid ca doar talentul in sine, oricat
de generos ar fi fost destinul, nu era suficient pentru a-1 impune intr-un domeniu din ce 1n ce mai pretentios si
mai asaltat.

»Mestesugul nainte de toate” a fost deviza de aur a unui slujitor al ecranului care nu a pregetat si se
instruiascd mereu, nerefuzand vreodatd o colaborare, o indeletnicire, chiar si minora, pe un platou, dintre cele
indispensabile consolidarii edificiului filmic. In diferite etape ale unei cariere de aproape o jumitate de secol,
a fost — succesiv sau concomitent — actor, scenarist, monteur, machieur, dialoghist, gagman, scenograf,
operator, regizor.

Experienta dobéndita in studiourile pariziene s-a dovedit esentiald, Jean Georgescu revenind in patrie
nu doar ca regizor pe deplin afirmat, ci si ca desavarsit tehnician, pregétit sa faca fatd oricaror solicitari din
complicatul angrenaj al realizarii unui film. Discipolilor de la Cursul experimental pentru cinematograf Jean
Georgescu, unde intre 1950 si 1953 a predat Mdaiestria actorului de film, le-a insuflat propriul crez: respectul
fata de o profesie in care considera ca trebuie sa se intre ca intr-un Ordin, dupa cum il citau intotdeauna, cu
adanca admiratie, fostii sai studenti Malvina Ursianu, [ulian Mihu si Savel Stiopul...
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Sunt onorata sd aduc astizi un omagiu memoriei ,pionierului” ecranului roménesc, dar si
reprezentantului de elitd al cinematografului secolului XX, artistului a carui opera a contribuit esential la
configurarea si rafinarea artei filmice nationale. Cineastul evocat astdzi sub aceastd inaltd cupold nu este
numai semnatarul Noptii furtunoase si al Directorului nostru. Putem spune ca el a intruchipat devenirea
filmului nostru, In general, si a comediei in special. Venerabilului maestru si, implicit, iubirii sale de o viata,
cinematograful romdnesc, le dedic aceasta evocare.

Si, in loc de incheiere, sd-mi fie ingaduit a cita un fragment din romanul Obligado, al scriitorului
Constantin Toiu: ,,... Un domn care trecea cu pas rar in jos, pe trotuarul Capsei, 1i salutd exagerat de
politicos, ridicandu-si foarte sus paldria, in cateva trepte bine marcate. Un salut ca acesta nu-1 mai puteai
vedea decat la teatru, si acolo, dacd aveai de a face cu un actor de rasa... iar palaria aceea pluti solemn prin
aer nsotitd de un surds inghetat, dar Ingdduitor... o paldrie tare nuanta havanei «claro», cu marginile
captusite cu o panglicd de matase mai inchisa la culoare... Acel domn trecu incet, ca scipat din vitrina unui
magazin de pe Bond Street... Acum, cé trecuse de ei, puteau si-i vada slitul demi-ului tineresc, calitatea
stofei de par de camild, pantofii de culoarea palariei, tocurile curate, date cu ceara neagra, netocite in locul in
care altii, nevazandu-se dindarat, le neglijeaza sau pun in loc bucéti grosolane de metal sau de microporos, ca
sa ascunda uzura, scalciala...

Marele regizor astepta la stop, vizavi de Delta Dunarii. Cand se facu verde, pasi inainte spre blocul
nou... Regizorul trecuse stopul. Cineva din multimea de pe zebra il salutase probabil, fiindcd, din mers, in
mijlocul bulevardului, cu trei Dacii nerabdatoare oprite la picioarele pietonilor, el isi ridica iarasi palaria
havana «claro» care, vazutd de la distantd, pluti din nou peste capetele tuturor, scamatorie de cinema de
odinioara... ”.
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