CAPODOPERA CA REZULTAT AL UNUI CUMUL
DE CONDITIONARI ISTORICE

VIOREL DOMENICO

Comedia O noapte furtunoasa, capodopera a cinematografului romanesc, a fost produsa in timp de
razboi, intre anii 1941-1942, dramatica perioada din istoria Romaniei.

Intreg efortul national si toate rezervele statului erau concentrate pentru sustinerea luptelor armate din
Rasarit. Asa se face ca bugetul era distribuit institutiilor statului in functie de contributia lor la sporirea
capacitatii militare a tarii.

Casa producdtoare a filmului O noapte furtunoasa, Oficiul National Cinematografic — institutie de
stat —, intrase in subordinea Ministerului Propagandei Nationale, ca parte a Sectiei Propaganda a Marelui Stat
Major menitd sd sustind mentinerea in parametri optimi a moralului populatiei civile si al trupelor
combatante, atat In interiorul tarii, cat si pe frontul din Rasarit. Iatd de ce, in momentul intrarii In productie a
ecranizarii O noapte furtunoasd, 90% din bugetul O.N.C. era alocat jurnalelor de razboi si documentarelor de
propaganda.

Dar 1941-1943, anii de gestatie si realizare a Nopfii furtunoase, au fost si anii unor infrangeri
zdrobitoare, catastrofale, ale Armatei noastre la Stalingrad si in Cotul Donului, ani de un tragism de epopee,
cand au pierit sau au fost luati prizonieri zeci de mii de soldati si ofiteri romani.

Si totusi, atunci, din bugetul de razboi al Romaniei s-a finantat o comedie cinematografica. Si s-a
apelat la Caragiale!

Ne punem, asadar, intrebarea: cum a fost posibila realizarea, la nivel de capodopera, a unei comedii
(repet, a unei comedii!) in conditiile in care O.N.C.-ul era o structura militarizata a statului roméan, iar armata
nationala suferea pierderi incredibile? Ce s-a intdmplat, totugi?

A existat, desigur, un cumul de conditiondri istorice care au determinat aparitia capodoperei. Sa amintim
cateva.

1. Aparitia Noptii furtunoase 1n plin razboi trebuie pusa in relatie cu nevoia de a oferi filme romanesti
combatantilor de pe campul de luptd, pentru energizarea lor patriotica. Desi, cantitativ si calitativ, jurnalele si
documentarele produse de O.N.C. erau impresionante, ele nu puteau fi trimise spre vizionare in linia intai a
frontului. Erau filme de propaganda, triumfaliste, realizate in stilul marsurilor eroice. Destinate in primul rand
cinematografelor din tara si propagandei externe, si nu militarilor aflati pe front. Oamenii aceia traiau infernul si
nu puteau sd intre in rezonantd cu... realitdtile ecranului. Ei trdiau mizeria frontului, drama personald a
sacrificiului, pericolul iminent. La tot pasul 1i pandeau foamea si frigul, riscurile mortii sau ale captivitatii.

Or, jurnalele si documentarele pedalau pe o realitate paraleld, inventatd in cabinetele de propaganda
pentru a stimula potentialul mintal si sufletesc al celor rimasi acasa si pentru a bloca stirile tot mai dramatice
privind infrangerea iminenta a puterilor Axei.

Soldatii si ofiterii aflati pe front nu s-ar fi recunoscut in acele filme, desi se spunea, apasat, ca ei sunt!
Daca acele documentare de montaj — pretioase astazi — ar fi fost difuzate atunci pe front, prin caravanele
cinematografice de campanie, impactul ar fi fost contra-productiv pentru psihicul si moralul ostasilor aflati in
suferinta. Le-ar fi provocat impulsul respingerii, chiar sentimente de revolta. Acele imagini nu aveau cum sa
ii intareascd, dimpotriva, i-ar fi secatuit i mai mult de puteri.

Cert este cd in acea perioadd, cand caravanele cinematografice duceau pe front filme de fictiune
germane si italiene, armata avea mare nevoie de productii romanesti. Astfel, intre anii 1941 si 1943, la Sectia
Propaganda a M.St.M. s-au primit de pe front peste 30 de solicitari pentru prezentarea filmului Se aprind
facliile, realizat in 1939 de lon Sahighian, singurul film romanesc ,,valid” in acea perioada.
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Documentele de arhiva pastreaza totodata zeci si zeci de rapoarte ale comandantilor aflati in prima
linie a frontului care solicitau de urgenta: ,,Filme de divertisment, comedii care sa distreze trupa... filme cu o
nota pronuntatd de veselie pentru a deconecta soldatii de la mizeria tragicé a frontului... pentru a contracara
dramatismul vietii de zi cu zi al luptitorilor si pentru a le oferi citeva clipe de destindere si uitare!”'

S-a ajuns pand acolo incat o echipa de teatru si estrada, de revista, a Sectiei Propaganda a Marelui Stat
Major, care daduse spectacole la Comandamentul Corpului de Munte al generalului Avramescu aflat la
Sinferopol, aflatd in deplasare spre un alt comandament (al Diviziei 1 Munte de sub comanda generalului
Vasiliu-Ragcanu), sa fie prinsd intr-o ambuscadd in Muntiii Caucaz de catre militarii romani ai unui
detasament izolat, frustrati de faptul ca ei erau ocoliti de spectacolele trupei. Artistii astfel capturati au fost
obligati sa cante si sa danseze pentru soldatii detagsamentului timp de trei zile, dupa care au fost eliberati si
trimisi pe traseul planificat anterior’.

Asadar, nevoia de divertisment si destindere a trupelor aflate pe front punea presiune pe factorii de
decizie politico-militard care cautau raspuns solicitarilor tot mai dese si alarmante privind scaderea moralului
combatantilor.

Regizorul Paul Calinescu, angajat al O.N.C. in acea perioada, sustine ca ideea realizarii filmului O
noapte furtunoasd a pornit de la colonelul Constantin Mihailescu, sef al sectiei Propagandd a Marelui Stat
Major si adjunct al ministrului Propagandei Nationale, Nichifor Crainic. ,,iti pun la dispozitie tot ce vrei, dar
filmul sa fie gata In doua luni!”, l-ar fi conditionat colonelul Mihailescu pe regizor. Un termen presant,
asadar, pe care regizorul nu l-a acceptat, cum relateaza in continuare Paul Calinescu: ,,Ambitios, ofiterul n-a
cedat pretentiilor mele si s-a adresat lui Jean Georgescu. Acesta, mai diplomat decdt mine si avand
experientd n a trata cu comanditarii, a acceptat conditiile, fiind constient ca nu le va putea indeplini. Filmul a
fost facut nu in doud luni, ci in doi ani, finalizat fiind in 19431,

Ca Noaptea furtunoasa s-a realizat cu sustinerea directa si expresa a factorilor de comanda politico-militara
o confirma si producatorul filmului, dr. Ion Cantacuzino, care precizeaza ca la 9 aprilie 1941, la propunerea lui
Nechifor Crainic, Maresalul lon Antonescu a aprobat, ,,cu iscilitura”, realizarea filmului si ,,dupa aceea am trecut
la fapte™. Au urmat lucririle pregititoare, care au durat opt luni, iar la 12 januarie 1942 s-a tras primul tur de
maniveld, cand ,,s-a oficiat un serviciu religios in Studio, in prezenta lui Al. Marcu, secretar de stat la Ministerul
Propagandei, Victor lon Popa, presedintele Comitetului de directie al ONC, a colonelului Mihdilescu, a membrilor
comitetului de directie si a tuturor colaboratorilor la realizarea filmului. Jean Georgescu a raspuns cuvantului de
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bun augur a lui Al. Marcu si a turnat prima scend™.

2. O a doua conditionare, care a impus concentrarea eforturilor pentru realizarea capodoperei O noapte
furtunoasa este de naturd institutionala: infiintarea Cineromit — societate mixtd romano-italiana creatd de
autoritatile statului pentru a contracara aroganta cinematografiei germane care domina piata europeana de
film. Crearea Cineromit-ului il infuriase peste masurd pe ministrul german al propagandei, Goebbels, care,
vazéand subminata pozitia Germaniei in cadrul cinematografiei europene, nota in Jurnalul sau: ,ltalienii ne
fac greutati in multe privinte. Acum fincearcd sa se infiltreze In noua industrie cinematograficd de la
Bucuresti, care urma de fapt sa fie domeniul nostru™®.

Partea romand se angaja in lupta pentru suprematie in cinematografia europeand, in lupta dintre
Germania si Italia, nu din atagament la o putere politico-militarda a momentului, ci la performantele celei de-a
saptea arte.

Exact in vremea cind capodopera roméneasca prindea contur (1941-1943), cineastii italieni, folosind
structurile cinematografiei de stat, realizau primele opere de valoare ale curentului neorealist (fira legatura
directd cu imperativele politicii mussoliniene, ci doar cu esenta artei) — exemplu care a incurajat conducerea
O.N.C. in transpunerea comediei lui Caragiale. Ca atare, In perspectiva constituiriic CINEROMIT, partea
romana avea tot interesul sé investeasca, sa concentreze forte artistice §i mijloace financiare pentru a realiza
un film cu prestigiu cultural, competitiv, care sa asigure negociatorilor roméani statutul de reprezentanti ai
unei cinematografii performante, de nivel european. Oricum, CINEROMIT insemna o provocare pentru
O.N.C,, iar O noapte furtunoasa poate fi interpretatd si ca demonstratie a capabilititii cinematografiei

! Arhiva M.Ap.N., fond M.St.M., Sectia Propagandi. Dosar 96, fila 533.
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noastre. Nu intamplitor, cronica de dupa premiera din revista Cortina purta un titlu exultant: In sfdrsit, avem
o industrie cinematografica autohtond.

In acest context, si amintim cd singura intrerupere de durati in realizarea filmului O noapte
furtunoasa s-a produs in iulie 1942, cand O.N.C. a trebuit sd-si onoreze obligatia de a asigura asistenta
tehnica echipei italiene venitd sa filmeze exterioarele pentru Odessa in flacari, conform contractului de

colaborare cu firma italiana ,,I Grandi Film Storici”’.

3. A treia conditionare istoricd este legatd de natura umand a creatorului. Indiferent de eforturile
statului, ale structurilor acestuia, de ambitiile politice si resursele financiare alocate, fard ,,omul potrivit, la
locul si timpul potrivit” — totul este zadarnic. Este vorba de intalnirea a doud personalitati care au vibrat la
unison pentru realizarea capodoperei.

In acest sens, nu voi comenta nimic. Voi cita doar doud marturii, mult mai autentice decat analiza rece
si distantd a cercetatorului.

Ion Cantacuzino elaborase recent un scenariu dupa comedia lui Caragiale, dar, consemneaza el: ,,am
citit imediat textul lui Georgescu si am ramas incantat. Intre el si mine erau evidente identititi de pozitie.
Amandoi porneam de la ideea de a introduce in actiunea filmului tot ceea ce in teatru se povesteste... El insa
o facuse cu precizie remarcabild in ritmul decupajului, cu o mare stiintd a dozarii efectelor. Aveam pe masa,
gata decupat, scenariul pe care-1 dorisem”®.

Mircea Septilici precizeazi in cronica la O noapte furtunoasd aparuti in revista Bis’: ,Filmul s-a
realizat n conditii ce reprezintd o munca de sclavi, de roboti, de martiri §i credem ca lucrul ar fi fost lasat la
o parte demult si n-ar fi ajuns niciodata la sfarsit daca n-ar fi incdput pe mainile pe care a incaput. Pe vreme
de razboi, de panica, de camuflaj, intr-o vreme cand gandul tuturor fuge la cele mai ciudate si mai diverse
griji, s-au gasit doi oameni care sa se inhame la aceasta costisitoare caruta cinematografica, s-o Incarce cu
toate greutatile din lume, s-o tragd dupa ei un lung sir de zile. S-o duca pana la capat si s-o desarte plini de
multumire 1n fata spectatorului.

Fiecare metru de peliculd poarta pecetea lucrului facut cu pasiune. Explicabil; DI. Ion Cantacuzino, cu
toate celelalte o mie si una de ocupatii laturalnice, a urmarit ani de zile ideea filmului romanesc si avem
certitudinea cd — mereu — 1n centrul preocuparilor sale s-a aflat dragostea de cinematograf.

Directorul de productie al Noptii furtunoase are dreptul sa zambeasca multumit.

Langd puterea organizatoare a domnului Ion Cantacuzino s-a sudat perfect altd mare pasiune de
cinematograf; aceea a regizorului Jean Georgescu, care dupa o indelungatd practica facutd in Franta, n-a
facut altceva si n-a gandit, n-a trait, n-a vorbit si n-a... mancat, ani si ani de zile, decat cinematograf.
Realitatea de astazi ilustreaza perfect toata pasiunea care a fost pusa in slujba ei.”

La realizarea filmului au mai colaborat doi buni cunoscdtori ai operei lui Caragiale, care o
interpretaserd cu multd maiestrie in alte domenii de artd: muzica si plastica. Compozitorul Paul
Constantinescu, autorul operei O noapte furtunoasd, era cel mai indicat si scrie pentru film o partitura
minunat integrata in actiune. lar caricaturistul Aurel Jiquidi, care ilustrase admirabil aceeasi comedie, a adus
o pretioasa contributie, semnand schitele de costume, decoruri si afise'”.

4. Cea de-a patra conditionare istorica privind realizarea capodoperei O noapte furtunoasa o pun sub
semnul artelor 1n timp de rdzboi. O abordare polemica, opusa categoric, in cazul Romaniei, celebrei ziceri:
,»Cand armele vorbesc, muzele tac!” Noaptea furtunoasa n-a aparut intr-un pustiu cultural, dimpotriva.

Din interese politice si in numele unor scheme ideologice ulterioare s-a lansat si impus falsa idee ca
anii celui de-al Doilea Razboi Mondial (1940-1945) au constituit o gaurd neagra in cultura romana, un vid
spiritual de proportii.

Manualele si marile sinteze au structurat si incd mai structureaza istoria culturii romane din secolul
trecut In doua mari perioade, astfel incat anii razboiului sa fie exclusi: perioada interbelica si cea de dupa al
Doilea Razboi Mondial. Ceea ce se afla intre aceste doud intervale de timp a fost si este inca ocultat, ocolit
(ca apartinand unei epoci fascizate si fascizante, reactionare).

7 Productia cinematograficd din Romdnia. Filmografie adnotatd..., p. 113.
8 Jon Cantacuzino, op. cit., p. 109.

° 3 aprilie 1943.

19 Jean Mihail, Filmul romdnesc de altidatd, Ed. Meridiane, 1967, p. 221.
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Numai cé, la o cercetare mai atentd a fenomenului cultural artistic din anii 1940-1945 vom observa ca,
departe de a constitui o ruptura in evolutia spiritualitatii nationale, acea perioada a continuat — atat cantitativ,
cat si calitativ — marile Infaptuiri interbelice.

In literatura, de pilda, realizarile sunt impresionante.

- George Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent (1941).

- Lucian Blaga, Despre gandirea magica (1941), Religie si spirit (1942), Stiinta si creatie (1942),
Nebanuitele trepte (1943).

- lon Pilat, Poezii, I-111, editie definitiva (1944).

- Al. Philippide, Floarea din prapastie (1942).

- Miron Radu Paraschivescu, Cdntece tiganesti (1941).

- Mihail Sadoveanu, Divanul persan si Ostrovul lupilor (1941), Anii de ucenicie (1944).

- lon Marin Sadoveanu, Sfdrsit de veac in Bucuresti (1944).

- Tudor Vianu, Arta prozatorilor romdni (1941) si Filosofia culturii (1943).

- Eugen Lovinescu, monografia Titu Maiorescu, 2 volume (1940).

- Perpessicius, editia Mihai Eminescu, Opere, vol. 1, 2 si 3 (1940-1943) si Eminesciana (1944).

- Serban Cioculescu, Viata lui I.L. Caragiale (1941).

- Vladimir Streinu, Istoria literaturii romdne moderne (1943).

- Mircea Eliade, Zalmoxis, 3 volume (1942), Mitul reintegrarii (1942), Comentarii la Legenda
Mesterului Manole (1943).

Muzica a fost ilustratd prin compozitii si interpretari fastuoase ale lui George Enescu, Paul Constantinescu,
George Georgescu, Dinu Lipatti, Teodor Rogalschi, Mihail Jora, Mihail Andricu s.a.

Artele plastice sunt prezente in epocd prin creatii §i expozitii ale unor nume de legenda: Pallady,
Darascu, Sirato, Jalea, Ciucurencu, Tuculescu...

In aceeasi perioads, teatrul de revistd atinge apogeul prin inegalabilii Constantin Tanase, Maria Tanase,
Ion Vasilescu, Grigorag Dinicu, Sergiu Malagamba, Virginica Romanovski, Bimbo Marculescu.

In cinematografie s-au realizat filme de talie europeana: Noaptea furtunoasd, Odessa in flicari,
Escadrila alba, precum si sute de jurnale de actualitati si documentare de scurt si, lung metra;.

Dincolo de aceste realiziri, ambianta, comportamentul romanilor ramasi in zona din spatele frontului,
sunt sugestiv relevate de generalul Sanatescu care, aflat pe front, nota in jurnalul sdu la inceputul anului
1943: ,,Imi arunc ochii pe o serie de ziare pentru a-mi da seama de viata din Bucuresti pe timpul tragediei ce
se joaca aici, pe Don. Constat o inconstientd generald. De unde Bucurestiul ar fi trebuit sa fie invelit in
zabranic negru, caci cei mai buni fii ai patriei sunt nimiciti, vdd numeroase teatre pline, restaurante cu
orchestre vesele, cinematografele cu coadd cum n-au fost nici in timpurile normale de liniste.”"!

Cum se explica acea stare des spirit, de unde acea fascinantd efervescentd in timp de razboi? Este
vorba, cred, de capacitatea umanitatii (nu numai a poporului roman) de a-si crea rezerve de supravietuire in
conditii de catastrofa. Pentru ca atunci, in anii 1942-1943, prabusirea Axei era previzibild, dupd cum la fel
de previzibil si inevitabil era tivalugul puterii bolsevice si invadarea Europei. In atari conditii, singurul
bastion de neatins al celor ce urmau sa fie calcati in picioare si zdrobiti cu senilele rimanea spiritualitatea.

Nu intamplator, in 1943, Mircea Eliade gasea in spiritualitate singura modalitate ,,de camuflare” a
existentei noastre in cataclismul ce devenise tot mai previzibil, creatiile de ordin spiritual fiind in acele
conditii singurele care ,,ne puteau asigura identiatea etnica si continuitatea culturala cu trecutul. Problema
principald era cum sa iernim, cum si ne salvim identitatea nationald in timpul acestui nou Ev Mediu care
putea diinui multe generatii. Nu aveam dreptul si ne lisam paralizati de deznadejde”"?.

Putem interpreta, asadar, si din aceasta perspectivd aparitia in plin razboi a capodoperei O noapte
furtunoasa!

Pentru aceastd opera de exceptiec a cinematografiei nationale, ca recunoastere a contributiei marelui
nostru regizor la dezvoltarea roméneascad a celei de-a saptea arte, la 16 iulie 1943, Regele Mihai oferea
ordinul Meritul Cultural in gradul de Cavaler dl. Jean Georgescu, regizorul filmului O noapte furtunoasa
»pentru servicii aduse artei...”

Capodopera cinematografiei nationale s-a nascut in conditiile dramatice ale razboiului din Est, din
convingerea autorilor si a autoritatilor ca luptele politice sunt efemere, victoriile sau infrangerile militare sunt
trecatoare §i un popor rezista pe scara istoriei numai prin cultura.

" Viata Armatei, 7 iulie 1997.
12 Mircea Eliade, Memorii, vol. I, Ed. Humanitas, 1991, p-91.
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