RECENZII

CALIN CIOBOTARI, Cornelia Gheorghiu, intre Ciocdrlia i Sarah Bernhardt, Editura Junimea,
lasi, 2010, 219 p.

Calin Ciobotari, scriitor, comentator teatral, redactor la revista
Dacia literara, a publicat in 2010 un volum de interviuri cu artistii Calin Ciobotari
consacrati ai scenei iesene, sub titlul: O ,,istorie” dialogata a Teatrului
National lagi'. Interesat de istoria vie a acestei scene nationale si de
modul in care generatiile mai vechi si cele mai noi au inteles sa CORNE“A GHEORGHIU
colaboreze, preocupat de evolutia artei interpretative, autorul cautd sa
releve ce s-a pastrat autentic i valoros din trecutul teatrul iesean. Printre 3
artigtii invitati la dialog s-a numarat si Cornelia Gheorghiu, careia i
dedica volumul Cornelia Gheorghiu, intre Ciocarlia si Sarah Bernhardt,
aparut in acelasi an’. Autorul sustine, nu fard temei, ci ,,0 astfel de carte
nu face un serviciu actritei Cornelia Gheorghiu, ci memoriei teatrului, in
sensul pe care il teoretiza candva George Banu. N-ati avut niciodatd 1 \
sentimentul efemeritatii totale a rolurilor, replicilor, aplauzelor de la o -
premiera? Nu credeti cd o carte reuseste intr-o anume masura sa fixeze
ceva din devenirea aceasta naucitoare?” (p. 6).

Pensionata la o varstd cand inca ar mai fi putut raméane pe scena si
consolandu-se cu activitatea didactica, artista revine spectaculos in 2010
pe scena Nationalului din Iasi, pentru a o intrupa pe Sarah Bernhardt in
Recviem pentru o stea sau Tipatul langustei de John Murrell. Rolul care i-a adus marea sansa de a reveni pe
scend i-a fost sugerat regizoarei Anca Ovanez de cétre criticul George Banu: ,,Cornelia Gheorghiu, pe care
George Banu a vazut-o ca fiind potrivitd pentru rolul Sarah, amintindu-si de o creatie a sa de referinta, de
interpretarea Masei din Pescdarusul de Cehov, in regia Catalinei Buzoianu, a stiut sd treacd firesc de la
maretia tragedienei la prozaismul si visceralitatea unei existente atomizate si farad orizont, sau mai bine zis cu
perspectiva ucigitoare a neantului ce mijeste tot mai amenintitor.” Intr-o cronica publicati in revista Teatrul
azi, Calin Ciobotari precizeazd ca spectacolul raimane memorabil prin jocul celor doi interpreti, Cornelia
Gheorghiu si Dionisie Vitcu. Artistei i-a revenit insd partitura cea mai dificila: ea trebuia sa surprinda o
Sarah Bernhardt care-si priveste viata din afarad si o alta cufundatd in introspectii dureroase: ,,Un rol extrem
de dificil, in care nuantele sunt de maxima importanta, in care trecerile de la rol la... rolul din rol cer
actorului esentializare, capacitatea de dedublare si, totusi, o constanta egalitate cu sine. Sublime taceri, gama
impresionanta de intonatii, gesturi niciodatd intdmplatoare, felurime de stiri redate cu dezinvoltura.”
Autorul considera ca prin acest rol, realizat dupd o semnificativa absentd de pe scend, artista a oferit o
desavarsita ,lectie de actorie”, necesara combaterii mediocritatii §i superficialitdtii care s-au insinuat in
ultimul timp pe scena ieseand. Piesa lui John Murrell, cu titlul original Memoir, propune o meditatie asupra
vedetei care, aflate la zenitul vietii, cautd cu disperare sd recupereze din straturile cele mai profunde ale
memoriei ecourile triumfatoarelor sale succese, urmele unei cariere presarate de adulatia spectatorilor, pentru

intre Clocarlia §i Sarah Bernhardt

E} aumimea

LEd. Princeps Edit, Iasi, 2010.

% Proiectul consacrat de Cilin Ciobotari personalitatilor Teatrului National din Iasi avea sa fie continuat cu volumul Emil
Coseru, actorul nostru, care apare in anul 2014.

3 Grigore llisei, ,,Magia starului Sarah Bernhardt”, Dacia literara, serie noud, anul XXI, nr. 90 (3/2010).

* Cilin Ciobotari, ,,Sarah Bernhardt sau despre cum tipa langustele”, Teatrul azi, nr. 6-7-8, 2010.
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a le imortaliza impreund cu secretarul sau personal Pitou intr-o carte de memorii. Sarah Bernhardt revine
simbolic pe scena Teatrului National din lasi, cunoscutd de ea cu ocazia turneelor In vechea capitald a
Moldovei, unde a entuziasmat de fiecare data publicul. Privilegiul de a o incarna si de a-i surprinde
personalitatea vulcanicad si contradictorie ii revine Corneliei Gheorghiu, care considera acest ultim rol un
cantec de lebada.

in debutul volumului sau, Calin Ciobotari anunta ca doreste sa realizeze ,,0 carte ca un tangou”, dans
ce nu poate exista fard participarea celuilalt, fard coordonare si respectarea regulilor impuse de cel care-1
initiaza. El propune pasii de urmat §i trdirea comund a unei experiente despre comunicare, prietenie si
incredere, o lectie de eleganta si disciplind care se transformd intr-una despre libertate, despre nevoia
artistului de a se marturisi fara rezerva, pierzandu-se si regasindu-se in gandurile celuilalt... Cartea devine un
test de Incredere si sinceritate acceptat de Cornelia Gheorghiu, pe care o caracterizeazd o modestie mai greu
de intalnit In mediile artistice. Intrand in dialog, cei doi conlocutori refac istoria Nationalului iesean aga cum
l-a cunoscut artista la venirea ei, cum l-a ldsat si cum este in prezent. Nu sunt omise nici intalnirile
importante cu partenerii de scend din generatii varstice sau tinere sau cu regizorii care au contribuit la
ridicarea prestigiului acestei scene.

Nascuta In Bucuresti, In Rahova — cartier 1n care a copilarit si Stefan lordache —, artista marturiseste ca
s-a simtit atrasd de radio. De altfel, a si colaborat cu Radiodifuziunea romana, care, intr-un anume sens, a
format-o: ,,actoriceste vorbind, am fost opera radioului”. Pasiunea pentru recitare isi are originea n aceasta
timpurie intdlnire si o va insoti in permanentd de-a lungul carierei sale, actrita raspunzand frecvent
solicitarilor de a rosti versuri la radio, la vernisaje sau lansari de carte. La sfarsitul anilor 'S0 are ocazia de a-i
admira pe marii actori ai momentului: o atrag jocul lui Clody Bertola, al lui Birlic, al Marcelei Rusu, al lui
Fintesteanu, al lui Calboreanu, insa cu o perceptie diferitd fatd de ceea ce simt spectatorii astdzi in raport cu
artigtii: ,,Interesantd mi se pare diferenta intre ceea ce astizi numim «vedetd» §i oamenii aceia pe care-i
iubeam 1n anii ’50. De altfel ideea aceasta de vedeta nici nu exista. Stiam ca in spatele marilor succese se afla
0 munca titanicad” (p. 20). A-i numi astazi pe marii artisti ,,vedete” i se pare total nepotrivit, termenul fiind
uzurpat de persoane care se afla in afara binomului sald-scena si uneori chiar in afara actului de creatie.

Cornelia Gheorghiu a urmat studiile de actorie la clasa profesorului George Carabin, avandu-i colegi
pe llarion Ciobanu, Constantin Popa, Elena Bichman (Caragiu), lon Fiscuteanu, Constantin Diplan. Despre
aceastd promotie ,,de granit” a anului 1962 — si despre cateva din rolurile actritei — Elisabeta Munteanu avea
sa scrie mai tarziu: ,,Timp de peste doud decenii, Cornelia Gheorghiu si Constantin Popa vor sluji cu daruire
scena Nationalului iesean, ea fiind misterioasa Masa, diabolica Abigail, gratioasa Gwendolyn, fanatica loana
a abatoarelor, fermecitoarea Viola, lucida Magda Marculescu (Un pahar de sifon)™.

Repartizatd dupa absolvire la Teatrul National din lasi, tdndra se simte cucerita de frumusetea
edificiului, a sélii de spectacol, a candelabrului, si aceasta prima impresie 1i ramane fixata in memorie: ,,E un
adevidrat spectacol somptuozitatea si rafinamentul silii de la lasi. E un adevarat spectacol stingerea
candelabrului, un spectacol in care joacd acele filamente ce raman aprinse inca doua-trei secunde, alcatuind o
dantela de lumina...” (p. 33). Apare in stagiunea 1962—1963 pe scena Nationalului din Iasi In spectacole puse
in scend de Cornel Todea, Ion Olteanu, Crin Teodorescu, George Rafael, Dinu Negreanu. in stagiunea 1968—
1969 primeste rolul Kattrin in piesa Mutter Courage de Bertolt Brecht — spectacol realizat cu un deceniu in
urmd de Mauriciu Seckler; artista isi impune propria viziune asupra personajului, intr-un rol in care
predecesoarea sa, Gilda Marinescu, obtinuse un mare succes. Dintre partiturile interpretate in aceasta
perioadd mai amintim rolul titular din piesa Sfdnta loana a abatoarelor de Bertolt Brecht, 1n regia lui Hannes
Fischer (1971). Cronicarul Aurel Badescu apreciaza modul in care ea a stiut sa puncteze sensurile majore ale
spectacolului, redand dificilul drum parcurs de protagonistd in cautarea adevarului. Artista se impune si la
nivelul criticii de specialitate. Personalitatea sa artistica a fost remarcatd de Florica Ichim, Florin Tornea,
Marius Robescu, Valentin Silvestru s.a.

Impreuni cu Cornelia Gheorghiu, Cilin Ciobotari ii evoca pe artistii emeriti ai Iasiului, pe care aceasta
i-a cunoscut: Marioara Davidoglu, Margareta Baciu, Anny Braeski, Stefan Dancinescu, lon Lascar, Gica
Popovici. Erau, in opinia artistei, actori ,,de voce”, deoarece sala Nationalului iesean i obliga pe interpreti sa

5 Elisabeta Munteanu, Tineretea actorilor, Bucuresti, Editura Meridiane, 1988, p. 137.
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se concentreze asupra emisiei vocale. Ei, 1nsd, au scris importante capitole de istorie teatrala la Iasi. Despre
Stefan Dancinescu, Cornelia Gheorghiu isi aminteste ca ,,era un actor perfect, inteligent, cu umor nebun, fara
un fizic special, dar cu o prezentd remarcabild” (p. 37). lon Lascdr, interpret de comedii, stdpanea cu finete
personajele incredintate. Rolurile li se potriveau, cici erau la o ,,varstd cand contau optiunile lor personale
pentru o partitura sau alta” (p. 37). Despre Milutd Gheorghiu ea spune cé reprezenta mai mult decat un actor,
»€ra o minune a teatrului romanesc” (p. 39). Margareta Baciu, prima interpreta din teatrul romanesc a rolului
titular din Mutter Courage de Bertolt Brecht, era, dincolo de extrema sa popularitate, si o actrita de forta. in
mod special, Cornelia Gheorghiu s-a simtit privilegiatd de relatia cu Anny Braesky, care vedea 1n mai tdnéra
sa colega o posibild urmasa pe scena Nationalului iesean. Catdlina Buzoianu relateaza: ,,La fiecare premiera,
duduia Any oferea unei tinere actrite, pe care o considera demna sa preia o parte din mostenire, un obiect
sacru. Cornelia Gheorghiu isi incingea mijlocul, foarte subtire atunci ca i acum, cu un splendid cordon
turcesc de argint, cu paftale si turcoaze, primit de la duduia Any. Era atit de mandra incat aveam senzatia ca
se va inalta si va pluti cu capul in jos, ca Mary Poppins.”® Tot in semn de continuitate, la Teatrul Bulandra,
Clody Bertola i-a oferit Marianei Mihut trusa sa de machiaj. Generozitatea si respectul caracterizau relatiile
stabilite Intre generatiile mai vechi si mai noi de pe scena teatrului din lasi. Din generatia mai tanara,
Cornelia Gheorghiu i-a avut ca parteneri de scend pe Margareta Pogonat, Sergiu Tudose, Boris Olinescu,
Dorin Varga, Petru Ciubotaru, Dionisie Vitcu, Adina Popa, Violeta Popescu. Publicul iesean din anii *’60—"70
era, in opinia actritei, un public educat si cultivat, dependent de teatru si atent sd-si rezerve din timp
abonamente pentru spectacol: ,,Abonamentele erau de trei categorii. Abonamentul I era pentru premiera,
abonamentul 2 pentru al doilea spectacol si tot asa. Era scandal pe bilete. Unii aveau locuri fixe, de ani de
zile, semn al fidelitatii fatd de teatru.” (p. 43). La spectacolele sale veneau cu precadere studentii, tineretul
care-1 urmdrea atent evolutia de la un rol la altul.

Declarandu-se dependenta de regizor, artista spune: ,,regizorul trebuie sa scoata din actor ceva despre
care actorul nu stie. Eu, de exemplu, tnara actrita, fatd buna, cuminte, ingenua, si, deodata, distribuita in rol
negativ. Trebuie, desigur, s cauti 1n tine negativul, sd-1 aduci la suprafatd. N-o poti face insa singur, trebuie
sd te lasi Tnsotit In drumul acesta spre sine de regizor. Una din cerintele de bazd ale unui actor este
supunerea” (p. 45). O colaborare fertila a avut cu regizorul Crin Teodorescu, care, dincolo de elevatia care 1l
caracteriza, avea si ,,flerul distributiilor”. Cornelia Gheorgiu a lucrat cu acesta in prima jumatate a deceniului
sapte, fiind distribuita in Brandusa din piesa Steaua polara de Sergiu Farcasan (1963), in Tita din Balcescu
de Camil Petrescu si in Viola din Noaptea regilor de William Shakespeare (1964). Ea marturiseste ca 1i
datoreaza lui Crin Teodorescu consacrarea ca artista: ,,Crin Teodorescu a fost primul regizor care m-a lansat,
cu Viola, in Noaptea regilor de Shakespeare. Pot deci spune cd pe mine, ca actritd, m-a nascut Crin. Se
intampla pe la inceputul anilor *60, cand numele meu incepea sa fie cunoscut.”’ In acelasi context recunoaste
faptul ca, dupd ce daduse viatd unui sir de ingenue, distribuirea ei in contre-emploi in rolul Abigail din
Vrdjitoarele din Salem de Arthur Miller (1964), a reprezentat riscul si pariul castigat de regizorul
spectacolului, Dinu Negreanu. Artista a colaborat si cu Dan Nasta 1n trei spectacole. A fost Pilar n piesa
Ultimul santaj de Claude Spaak (1972), Printesa de Eboli in Don Carlos de Fr. Schiller (1980) si loana d'Arc
in Ciocdrlia de Anouilh (1981). Actor si, ulterior, regizor, Dan Nasta punea un accent deosebit pe lucrul la
masa §i nu admitea sugestii din partea actorilor. Autoritarismul acestuia nu i-a afectat relatia cu artista, in
care el intuise un amestec de sensibilitate si luciditate ce-i deschideau perspectiva unor roluri cum ar fi Eboli
din Don Carlos de Fr. Schiller sau Ioana d’Arc, in Ciocdrlia de Anouilh. Cu toate ca artista formulase
indoieli in privinta rolului loana pe care trebuia sa-1 interpreteze la 42 de ani, Dan Nasta o asigura ca acelasi
rol fusese jucat cu succes si de Clody Bertola, care-1 interpretase la o varsta apropiatd de a ei, deoarece nu
biologicul conteaza la aceasta eroina, ci spiritualitatea. Asa cum marturisea Cornelia Gheorghiu, intalnirea ei
cu acest personaj a reprezentat implinirea unui vis, cici rareori repertoriile se alcatuiesc in functie de
aspiratiile artistilor. Cu loana d’Arc se intlnise si in spectacolul Sfanta loana a abatoarelor de B. Brecht, in
spectacolul regizat de Hannes Fischer in stagiunea 1970-1971. Personajul din piesa lui Anouilh presupunea
insd o altfel de abordare. Intrupandu-l, Cornelia Gheorghiu realizeaza o creatie de referinti, elogiatd de
critica de specialitate si de public.

6 Catalina Buzoianu, Novele teatrale, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1987, p. 137.
7 Cornelia Gheorghiu: Sunt impécata cu mine insimi”, interviu realizat de Cilin Ciobotari, Teatrul azi, nr. 9—10, 2010.
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Montérile de la lasi aveau in comun utilizarea metodei Stanislavski, teatrul experimental nepatrunzand
pe scena acestuia. In anii ’70, doud regizoare intineresc stilul de joc al trupei, impulsionandu-i pe artisti: este
vorba despre Catalina Buzoianu si Anca Ovanez, care isi vor lasa amprenta asupra Nationalului iesean.
Cornelia Gheorghiu, distribuita in rolul Masa din Pescarusul de A.P. Cehov (regia Catalina Buzoianu, 1969),
ii atrage atentia lui George Banu, care considera cd personajul acesteia constituia imaginea-pivot a
spectacolului: ,,Imaginea centrala a acestui spectacol era un personaj in negru, care juca tot timpul din spate,
in sensul cd il vedeam mereu din spate. In memoria mea de spectator acest personaj a rimas puternic
impregnat. Cine putea fi decat Masa, incarnarea doliului, cea care, cum spune Cehov, poarta doliul vietii
ei...”®. Colaboreazi cu Catilina Buzoianu si in spectacolele cu piesele lasii in carnaval de Vasile Alecsandri
(1972), Intr-o singurd seard de losif Naghiu (1974). Plecarea regizoarei de la lasi a oprit colaborarea pe care
artista o considera benefica pentru ea si pentru trupa. Cornelia Gheorghiu 1i evoca personalitatea si forta de
contagiune a ideilor ce o animau: ,,Avea o personalitate puternicd pe care parca ne-o transmitea i noud.
Deveneam mai puternici, mai increzatori in fortele noastre atunci cand lucram cu Catélina. Avantajul era ca
eram cam de aceeasi varstd si ne ldsam usor contaminati de nebunia ei creatoare. Am fi dat totul pentru ea,
am fi umblat in maini, daca ne-ar fi cerut-o. Avea harul de a te convinge. Vedea spectacolul, avea imagini pe
care ni le povestea, ni le descria. $i era plind de idei, care 1i veneau cand te asteptai mai putin” (p. 49).
Dionisie Vitcu, pe care-1 distribuise in Bolnavul inchipuit oferindu-i sansa unui rol exceptional, si Cornelia
Gheorghiu, interpreta Masei din Pescarusul de Cehov, au fost actorii de care regizoarea s-a simtit cel mai
mult legatd in timpul cat a stat la Iagi. Dupa aceea a continuat o lungéd corespondenta cu artista careia i
impartasea proiectele sale. Unul dintre ele, nematerializat insa, era sd pund in scena si la lasi Dimineata
pierdutd, cu Cornelia Gheorghiu. Pentru aceasta, Catalina Buzoianu reprezenta tipul ideal de regizor, prin
capacitatea ei de a scoate la suprafatd ceea ce exista ca potential Intr-un artist, fira ca acesta sa o stie. O alta
regizoare care i-a stimulat creativitatea a fost Anca Ovanez. A distribuit-o In Troienele de Euripide si 1n
Razboiul vesel de Goldoni (1969), iIn Buna noapte nechemata de Al. Popescu (1972), in Dona Rosita de
Federico Garcia Lorca (1974), in Don Juan sau Dragostea pentru geometrie de Max Frisch (1975), in D ale
carnavalului de 1.L. Caragiale (1976), si, nu in ultimul rand, in Recviem pentru o stea sau Tipatul langustei,
spectacol mentionat mai sus. Despre regizoare, artista considera ca aceasta avea in comun cu predecesoarea
ei, Catilina Buzoianu, un temperament vulcanic dublat de o mare afectiune pentru artisti. Spectacolele ei,
puse in scend la Teatrul National din Iasi, au calatorit la Moscova si Vilnius, obtinand aplauze. Prin
originalitatea viziunii sale in montarea spectacolului 7roienele, Cornelia Gheorghiu crede ca l-a anticipat pe
Andrei Serban cu a sa Trilogie anticd. Fie ca a jucat teatru clasic ori modern, Cornelia Gheorghiu a pus in
eroinele pe care le-a Intrupat nuantele unei sincerititi grave, expunindu-le fragilitatea in contrast cu
caracterul lor ferm, determinat. Ea spune cd, daca intr-o piesd de facturd istorica, interpretarea sa putea fi i
una moderna, 1n cazul Sarei Bernhardt regizoarea i-a cerut sa joace ,,aga cum se juca pe vremuri, in secolul XIX.
Acolo trebuia evocatd actrita, trebuia deci sd induc publicului sentimentul acesta de spectator al secolului
trecut. Rostirea aceea dominatd de melodrama, aproape patetica, o facem in special in scenele de teatru in
teatru. Toate amintirile Sarei, toate memoriile ei le compuneam din launtrul meu” (p. 79).

Cornelia Gheorghiu a acordat o permanenta atentie partenerilor de scend, fara de care credea ca
vibratia spectacolului se pierde. De asemenea, artista aminteste documentarea minutioasa care stitea la baza
constructiei unui rol. Pentru Nanny din Efectul razelor gamma asupra anemonelor 1-a consultat pe doctorul
Selaru, care i-a furnizat informatii asupra autismului. Tot el 1i explicd si modul de manifestare al persoanelor
bolnave de nervi. Astfel, pentru rolul Liza din Copiii soarelui de Maxim Gorki, in regia Sorinei Mirea, ea
studiaza ticurile, gesturile, expresiile persoanelor amenintate de boala, transferdndu-le ulterior personajului.
Pana la premiera Cornelia Gheorghiu marturiseste ca se luptd cu incertitudinea, cu nelinistea i teama de
dinaintea intalnirii cu publicul. Dincolo de nenumaratele sale roluri titulare, elogiate de critica, std o
personalitate fermecatoare pe care modestia o innobileaza. Fapt care-1 surprinde placut pe autorul volumului,
care remarca: ,,Doamnd, dumneavoastrd chiar aveti o modestie frumoasa. La inceput credeam ca o jucati,
insa pe masura ce inaintdm, imi dau seama ca este cat se poate de reala.”

IOLANDA BERZUC

8 Apud Calin Ciobotari, op. cit., p. 69.
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ION CAZABAN, Dan Nemteanu si viziunea sa scenografica, Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu”,
Bucuresti, 2011, 180 p. cu il.

Consacram randurile de fatd unui volum aparut in colectia de
monografii ,,Galeria teatrului romanesc”, editatd de Fundatia Culturala
,,Camil Petrescu”. Coordonatoarea colectiei este Florica Ichim, pe care
o omagiem fara rezerve pentru stridania de a mentine vie memoria unei
arte aflate sub zodia efemerului.

Cartea, conturand portretul unui artist ilustru, se deschide cu un
capitol autobiografic substantial, de cca 60 de pagini, caruia ii urmeaza
studiul elaborat de istoricul si criticul lon Cazaban. Citind-o, un posibil
subtitlu ne-a rasarit indata in minte: /ntre oglinzi paralele... Intr-adevir,
cel putin pana la un punct (plecarea lui Dan Nemteanu din tard), artistul ION CAZABAN
si monograful sdu vorbesc despre aceleasi lucruri, familiare
amandurora: mediul in care s-a format viitorul scenograf, parcursul sau
pe scenele romanesti, climatul teatral din anii >50—"70. In mod firesc,

insa, perspectivele si scriitura diferd. De o parte, Darea de seamad Dan Nem!:ea““
semnatd de Dan Nemteanu: o povestire a propriei vieti, scrisd cu verva si
scanteietoare, cu umor, cu autoironie, strabatuta pe alocuri de unda unei . s %

> 040, > cu autorronie, i pe a0 7€ Unda viziunea sa scenografica
nostalgii discrete si presdratda cu reflectii care il tradeaza pe

intelectualul de elita, posesor al unei culturi vaste, excelent cunoscator

al istoriei si esteticii teatrale. De cealalta parte, reconstituirea destinului

artistic al acestui scenograf de marca, intreprinsd de Ion Cazaban: documentarea meticuloasa, analiza fina,
atentele puneri in context denota formatia riguroasd si pasiunea pentru meserie proprii cercetatorului
autentic.

O particularitate a cartii o constituie coloratura afectiva, data de relatia dintre autor si ,,personajul” sau.
Dan Nemteanu a absolvit Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu”, sectia scenografie, in 1955. Jean
Cazaban a absolvit Institutul de Arta Teatrala si Cinematografica in 1958, facand parte din prima promotie
de teatrologi. Fara indoiala cd drumurile lor s-ar fi intersectat cindva — la o premiera, la un festival, la un
seminar... Intimplarea face insi ca ei si se fi intilnit mult mai devreme, la o varsti cand impresiile sunt mai
vii, emotiile mai puternice, iar prieteniile se leaga, uneori, pe viatd. Dan Nemteanu s-a néscut si a crescut la
Falticeni, mica urbe al carei farmec indelebil il surprinde in cateva randuri: ,,... imi amintesc cum ma
bucuram toamna cand infloreau daliile in gradina noastrd, caci puteam vedea multe culori In acelasi
timp. (...) In Falticeni, clima era de obicei placuti, peisajul era moale, intre dealuri cu padurici si cu o lumina
strecurata si albastrie, care dddea o nesigurantd melancolicé distantelor” (p. 9). Jean Cazaban s-a néscut la
Bucuresti, dar isi petrecea vacantele in Falticeni, la bunicii paterni. L-a vazut prima oara pe adolescentul Dan
in circumstante care prevesteau pasiunea lor comuna pentru arta scenei: ,,Eram 1n agitata vara a anului 1947,
povesteste autorul. Dan si alti colegi de la liceul «Nicu Gane» s-au hotarat — dupa o veche traditie acolo — sa
pregateasca un spectacol de teatru. Au ales comedia lui Gogol, Revizorul. Pentru cd avea o oarecare
experienta de la teatrul radiofonic, regizor a fost considerat potrivit unchiul meu, Theodor Cazaban.” Nu a
fost decét un spectacol scolar, in care elevii jucau dupa puterile lor, modeste, dar Dan Nemteanu (autor si al
scenografiei, pentru care adusese mobild de-acasd), s-a remarcat in rolul lui Luka Lukici: ,,Dupa atatia ani,
regandind impresiile mele de atunci, inclin sa cred ca, 1n jocul sau, existau (involuntar, fireste) o caricatura
bufa a gesturilor si balbaielilor infricosate, dar si 0 mimica a spaimei coplesitoare, de factura expresionista” —
isi aminteste istoricul (p. 65).

Curand cei doi aveau si se cunoascd. In casa lui Dan Nemteanu, situati pe faimoasa uliti a
Radasenilor, mai tanarul sau prieten — pand atunci devorator de romane politiste — 7i descopera fascinat pe
Geo Bogza, pe Emil Botta, pe Urmuz, pe lon Barbu. Ulterior, se regasesc in Bucuresti, unde Dan Nemteanu
venise la facultate. in orele petrecute impreuni, discutau, vizitau muzee, mergeau la operd sau la cinema,
hoindreau. Studentul i-a deschis prietenului sdu, inca licean, interesul pentru artele plastice; nu-i exclus ca
preocuparea constanta pentru dimensiunea vizuald a spectacolului de teatru, pe care o manifesta cercetatorul
de mai tarziu lon Cazaban, sd-si fi avut radacinile in aceasta perioada.

In ce-1 priveste pe Dan Nemteanu, , tineretea (...) si tot ce a insemnat formarea sa profesionald n-au
decurs pe cale dreapta si lind” (p. 69). Cu un tatd ofiter pensionar, inchis pentru ca refuzase sa devina
informator, studentul risca oricdnd exmatricularea. In plus, programa incircati cu materii ca economia
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politica ori estetica marxist-leninista, precum si prezenta unui consilier sovietic cu puteri discretionare nu
erau de naturd sa creeze o ambianta placutd in facultate. Nu se poate nega in schimb faptul ca — lasand la o
parte dogmatismul si tentativele de indoctrinare — studentii beneficiau, gratie unora dintre dascali, de o
educatie solida; a fost ,,0 scoald extraordinara ca nivel academic si artistic”, spune artistul (p. 10).

Cursurile durau sase ani: n primii trei se studiau disciplinele de baza pentru un artist plastic (desenul
si pictura), iar ultimii trei erau consacrati specializarii. Dan Nemteanu face o reverenta in fata profesorilor
sdi, amintindu-si anii petrecuti in sectia de scenografie: ,,Am fost zece studenti cu patru profesori numai
pentru noi, un lux care i-a uimit pe studentii americani (de la Universitatea din lowa, unde Dan Nemteanu va
lucra ca profesor asociat, n.n.). Seful catedrei, W. Siegfried era scenograf — decoruri si costume —, regizor si
pictor. Toni Gheorghiu, scenograf si arhitect, Gheorghe Saru, pictor, iar Alexandru Moscu, grafician.
sensibilitate pentru linie si culoare (...). Cursul de Istoria Artei a avut o importanta deosebitd in formarea
noastrd de viitori scenografi. Cei doi profesori excelenti, Eugen Schileru si Radu Bogdan, au stiut in primul
rand si ne faci sa fim curiosi (...). In mod conspirativ, uneori ni se prezentau si elemente decadent-burgheze
ale artei moderne, cum a indraznit sa faca Radu Bogdan atunci cand invitase toatd clasa de scenografie la el
acasd ca sa ne arate carti de artd suprarealistd (de atunci a inceput sa-mi placa Yves Tanguy) sau cand ni s-au
prezentat subiecte aparent aride, ca evolutia mobilierului francez in secolul XVIII, intr-un fel palpitant, ca
intr-un roman politist, datorita vervei si pasiunii pentru arta a marelui carturar Eugen Schileru.” (p. 11).

Dupa absolvirea facultitii, Dan Nemteanu, refuzand repartitia in provincie, este angajat la
intreprinderea ,,Decorativa”, unde exista o sectie de costume. Un episod de un haz suculent insoteste debutul
in cariera al tanarului scenograf. Prima comanda o capata de la Teatrul National din Iasi; aici se monta drama
istorica Horia de M. Davidoglu, pentru care era nevoie de 200 de costume, ,impartite in trei categorii —
curtea imperiald din Viena, orasenii si taranii” (p. 15). Dupd ce se documenteaza, face schite, alege
materialele s.a.m.d., directia 1i cere sa pund ,,cat mai multe flori pe costumele curtii vieneze” (p. 16).
Explicatia? Sectia de flori artificiale nu-si facuse planul! ,,Am executat cererea si rochiile imense pe panieuri
de nuiele, rochii din tafta, matase groasa si alte materiale scumpe au fost incarcate cu flori. Efectul era foarte
frumos (...). Din punct de vedere istoric 1nsa, o licentd poetica era cam prea evidentd. Majoritatea rochiilor
fusesera Tmpodobite cu orhidee, o floare fascinantd — nu stiu cat fusese de cunoscuta la curtea lui Josef al Il-lea,
dar era cea mai scumpa din deviz.” Autobuzul care a transportat rochiile de la Bucuresti la lasi producea un
efect ,,de sera tropicald ambulanta”. Pe drum, Dan Nemteanu traieste primul moment de triumf din cariera: in
Baragan, s-au intalnit cu o cireadd de vaci, iar blandele animale ,,s-au apropiat cu interes de autobuz fiindca
vazusera florile colorate din ferestre. Au prins curaj si au Inceput cu rabdare sa linga ferestrele cu flori, pline
de speranta. A fost un omagiu de neuitat, mult mai autentic decat altele de mai tarziu.” (p. 16).

Dupa debutul cu Horia la Teatrul National din lasi (via ,,Decorativa”), este angajat la Teatrul Evreiesc
de Stat (1956—-1960), pentru ca din 1961 sd devind membru al echipei Teatrului de Comedie, unde lucreaza
pana in 1975. Artistul marturiseste ca, ,,timp de cincisprezece ani, Teatrul de Comedie a fost familia mea,
teatrul de care am fost cel mai legat si cu care am Tmpartit toate succesele si semisuccesele” (p. 19), iar
relatia cu Radu Beligan, conducétorul institutiei, a constituit un model de colaborare, dublatd de o pretioasa
prietenie: ,,Am avut numerosi directori in toti anii in care am circulat prin lume, dar Radu Beligan rdmane
pentru mine formula cea mai 1naltd de om de teatru, cultivat, talentat si pasionat fara limita pentru meseria
noastrd aberantd.” (p. 22).

La TES, la Comedie, dar si pe alte scene din Capitald si din tard, Dan Nemteanu a lucrat cu numerosi
regizori: Franz Auerbach, Mauriciu Sekler, Dan Nasta, George Rafael (Scaunele de E. lonescu, O noapte
furtunoasa de 1.L. Caragiale s.a.), lon Cojar (Cei din urma de M. Gorki), Cornel Todea, Moni Ghelerter
(Seful sectorului suflete de Al. Mirodan), Horea Popescu (Patima de sub ulmi de O’Neill), lon Olteanu (Luna
dezmogstenifilor de O’Neill), Dinu Cernescu (7igrul de Murray Schisgall), Sorana Coroama-Stanca, Sanda
Manu s.a. Intre altele, memorabil a fost spectacolul cu Casa inimilor sfaramate de G.B. Shaw, in regia lui
Radu Penciulescu (1963). O colaborare extrem de fructuoasa este cea cu Lucian Giurchescu, aldturi de care
semneaza — ca scenograf — multe dintre succesele Teatrului de Comedie din anii *60: Burghezul gentilom de
Moliére, seria premierelor Brecht (Svejk in al doilea rdzboi mondial, Cercul de creti caucazian, Disparitia
lui Galy Gay) si lonesco (Rinocerii, Ucigas fara simbrie) etc. A lucrat n cateva randuri si peste hotare,
inainte de a parasi definitiv Romania: in Israel, in Finlanda, in Danemarca.

Comentand primii ani din cariera artistului, Jean Cazaban subliniazd cd Dan Nemteanu a avut sansa
»ca Incheierea studiilor sale s coincidd cu declansarea «reteatralizarii», stimulatd indeosebi, practic si
teoretic, de cativa scenografi exemplari, in plind putere creatoare.” (p. 69). Intre acestia, Toni Gheorghiu —
care i-a fost si asistent la facultate — si Liviu Ciulei. O altd sansd a fost, desigur, perioada de relativa
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liberalizare care incepe, in teatru, in primii ani ai deceniului sapte. Pe langa relaxarea cenzurii, ea se traduce
pe plan institutional printr-o anumita preocupare a autoritatilor pentru cresterea calitdtii actului artistic si
pentru specializarea institutiei teatrale — in contrast cu procesul fondarii pe banda rulantd, in anii ’50, a
numeroase teatre prin tara, multe lipsite de personal artistic. Totodatd, In fruntea unor teatre sunt numiti
oameni experimentati, vizionari, capabili s impulsioneze miscarea scenica. Un prim pas in aceasta directie
l-a reprezentat fondarea Teatrului de Comedie la sfarsitul Iui 1960, cu Beligan ca director. In 1963, Liviu
Ciulei este numit la conducerea Teatrului Bulandra, iar in 1964 Horia Lovinescu vine la directia Teatrului
C.I Nottara, lui Radu Penciulescu i se incredinteaza nou-infiintatul Teatru Mic si Vlad Mugur ajunge la
carma Teatrului National din Cluj. In aceeasi perioadd, o pleiadd de tineri talentati — actori, regizori,
scenografi — 1si incheie studiile si pasesc in lumea scenei. Toate aceste schimbari, venite dinduntrul sau din
afara breslei, creeaza un climat efervescent, de emulatie — unic in istoria teatrului romanesc.

La Teatrul de Comedie se facea ,,un «teatru popular de artd» (dupa cum urmarea, la «Piccolo» din
Milano, si Giorgio Strehler. Un teatru popular de o mare diversitate repertoriala...”, cum subliniazd lon
Cazaban. ,,Piesele la care va lucra Dan Nemteanu, cele mai multe in tandem cu Lucian Giurchescu, ne vor
convinge cd notiunea de «teatru popular» nu avea, aici, un Inteles restrans...”, mai afirma criticul, adaugand
ca ,,Nemteanu concepe decoruri pentru dramaturgi ca Moliére, Shaw, Brecht, Mirodan, lonesco, Diirrenmatt,
Cehov, Caragiale, Baranga, Sebastian, Anouilh, Kopit...” (p. 82-83).

Ion Cazaban descrie cu minutie creatiile scenografice importante ale artistului, cautand totodatd sa-1
defineasca: ,Nemteanu este un creator impregnat de ideile afirmate in acei ani de «dezghet» si
«reteatralizarey, cand si-a inceput activitatea”, un ,,creator de spatii de joc (s.n.)” (p. 85).

Epoca dezghetului ideologic se incheie in 1971, odata cu asa-numitele ,,Teze din iulie”. Este adevarat
ca tentativele lui Ceausescu de a restaliniza cultura aveau sd esueze, dar multe personalitati, nemaisuportand
lupta nesfarsitd cu cenzura, pardsesc tara. Pentru lumea teatrald, scandaloasa interzicere, dupa trei
reprezentatii, a spectacolului cu Revizorul de la Bulandra din 1972, regizat de Pintilie, a constituit un
puternic semnal negativ. Si nu a fost singurul. Rand pe rand, se expatriaza Vlad Mugur, Lucian Pintilie,
Radu Penciulescu, David Esrig, Lucian Giurchescu, Liviu Ciulei, Helmut Stiirmer (toti — oameni care
contribuisera decisiv la inflorirea fara precedent a artei scenice romanesti in anii anteriori), dar si creatori mai
tineri.

Dan Nemteanu pleacda din Romania in 1975, iar din 1976 se stabileste in Suedia, la Malmo, unde
fusese angajat la Teatrul Municipal. Asa se intrerupe legatura dintre artist si autorul acestei monografii. Ea a
fost reluata abia dupa 1990, pe cale epistolard. Un moment emotionant a fost revenirea 1n tara a artistului in
anul 2000, cand Senatul UNITER 1i acorda Premiul pentru intreaga activitate. Jean Cazaban l-a intdmpinat la
aeroport, impreund cu Sanda Manu si scenograful Puiu Antemir. ,,Nu pot spune ca l-am gasit mult schimbat,
marturiseste istoricul. Verva spirituala era aceeasi (...), umorul si luciditatea sa — intacte”, la fel si
disponibilitatea pentru noi proiecte (p. 27).

Prin forta lucrurilor, spectacolele la care a lucrat Dan Nemteanu pe alte meleaguri i-au fost
inaccesibile monografului sdu. Dar Jean Cazaban are o indelung exersatd culturd a privirii, iar cercetarea
materialului iconografic 1i permite sa astearnd pe hartie cateva observatii: ,,Din imaginile care au ajuns pana
la noi, am sesizat, pe cat a fost cu putintd, consecinta conceperii unui spatiu scenografic diferentiat stilistic
prin linie, culoare si lumind. Acolo, departe, decorurile sale au fost fie epurate, minimale, compuse din
elemente decupate geometric (amintind, uneori, criticilor de un constructivism temperat), fie accentuate
teatral (draperii, practicabile, panouri), fie, dimpotriva, de un realism consistent, bogat in mobilier si recuzita.
si volumul profund al scenei. Si, in egald masura, sd pund in valoare efectul regizoral al materialelor de
constructie sau — 1n cazul costumelor — al stofelor ce ofera privirii falduri, luciri, reflexe. De la Cehov la
Anouilh.” (p. 127).

Spatiul nu ne permite sa trecem In revistd activitatea prodigioasd pe care a desfasurat-o artistul in
diverse teatre din tarile nordice. Sa spunem doar cd a abordat nu numai repertoriul dramatic, de la
Shakespeare la dramaturgi contemporani, ci si teatrul de papusi, opera, baletul. Nu i-a fost usor, admitea
maestrul. Dar aplauzele publicului si cronicile laudative i-au rasplatit, credem, eforturile creatoare. Din
extrasele de presa inserate in volum, le citdm aici pe cele referitoare la baletul Noaptea Sfantului loan (regia:
Elsa Marianne von Rosen), reprezentat la Teatrul din Malmd In 1980. Scenografia si costumele
impresioneaza. Criticul Bertil Behring vorbeste despre ,,sensibilitatea acestui roman pentru zestrea noastra
culturala”, numindu-1 ,,cel mai suedez” dintre creatorii spectacolului, in timp ce B. Palmquist scrie: ,,Baletul
a devenit o mare sarbatoare, montarea are o stralucire si o bogitie coloristica deosebita. Folosirea stilului de

253



picturd populard din Dalarna de catre romanul Dan Nemteanu este uluitoare. Totul este realizat cu umor si
incantator temperament.” (p. 161). Un alt mare succes a fost — in 1982 — Frumoasa din padurea adormita de
Ceaikovski, cu coregrafia semnatd de Mary Skeaping (fosta dansatoare in faimoasa trupa a lui Diaghilev).

Dintre prietenii si colaboratorii de la Teatrul Municipal din Malmo, Dan Nemteanu 1i mentioneaza pe
Josef Halfen (cu care a lucrat Ce formidable bordel! de lonesco), pe Lennart Olsson, fostul asistent al lui
Ingmar Bergman, pe Ronnie Hallgren.

Intre 1986 si 1992, artistul a trdit o experienta incitantd la Universitatea din Iowa, unde a lucrat ca
profesor asociat, sesmnand totodatd scenografia pentru spectacole studentesti (si nu numai). Influenta sa
asupra studentilor a fost profunda, fiindca nu s-a limitat la a-i ajuta sd-si dezvolte abilitatile, ci le-a largit
orizontul cultural, le-a cizelat gustul, i-a invatat sa se debaraseze de obsesia naturalimului si sd creeze pe
scend ,,0 imagine sinteticd, esentializata, cu adevarat artistica” (p. 52). Tot aici Incepe colaborarea cu actorul
si regizorul Eric Forsythe.

Volumul mai contine o sectiune intitulatd Cu Dan Nemgeanu si despre el... Putem citi aici un interviu
dat de scenograf si aparut la Copenhaga in 2006, intr-un album Ibsen, precum si marturiile unor oameni de
breasld care au colaborat cu el pe scandurile scenei ori in invatdmantul teatral (regizorii Linne Krogh si
Klaus Hoffmeyer, profesorii Robert Hedley si Alan MacVey de la Universitatea din lowa) sau care i-au
urmdrit activitatea (criticii Mindy Mozer si Kristen Gandrow).

In final, Teatrografia selectivi ne ofera o imagine asupra bogatei creatii scenografice a lui Dan
Nemteanu in teatre din Romania, Danemarca, Suedia, Norvegia, SUA (lowa City) etc.; se remarca lucrul cu
regizori din generatii i cu preocupdri diferite — Dan Nemteanu marturisind, de altfel, cd a evitat de la bun
inceput sa se specializeze ,,numai Intr-un anumit gen de spectacole”. O atestd si ilustratiile din volum,
numeroase i de buna calitate; artistul, cum noteaza Ion Cazaban, ,,se descurca rapid cu exigentele de
imagine teatrald si de stil interpretativ ale fiecarei piese” (p. 103).

Dan Nemfeanu §i viziunea sa scenografica este o carte ce nu poate lipsi din biblioteca specialistilor si
a oamenilor de breasla. In opinia noastra, ea se adreseazi in egala masura si altor categorii de public. Ni se
dezvaluie aici munca asidud, pasiunea, capacitatea de a depasi obstacolele care stau in spatele unui destin
artistic exemplar. Si mai descoperim un spirit generos, receptiv, care a stiut sd primeasca si sa daruiasca, sa
invete si sd-i invete pe altii.

DANIELA GHEORGHE

ION CAZABAN, Scena romdneasca si expresionismul, Fundatia Culturald ,,Camil Petrescu” &
Revista ,, Teatrul azi”, Editura Cheiron, Bucuresti, 2012, 228 p., cu il.

Volumul consacrat de cunoscutul istoric si critic de teatru Ion
Cazaban ecourilor expresioniste in teatrul romanesc, aparut in seria
»bseuri, cronici, insemndri teatrale” a Fundatiei Culturale ,,Camil
Petrescu”, isi propune, asa cum marturiseste autorul in Argument, sa
pund in lumina, ,,fara exagerari critice si supralicitdri istorice, importanta
expresionismului pentru evolutia artei spectacolului romanesc, in
perioada interbelica din secolul XX, dar si dupa aceasta perioada” (p. 5).
Studiul urmareste atat felul in care expresionismul a fost receptat la noi
din punct de vedere teoretic si publicistic, cat si modul in care acest
curent s-a manifestat in teatru, pornind de la dramaturgie si mergand
pana la spectacol.

Incepand cu primele incercari marcate de expresionism ale actritei
Marioara Voiculescu, continuand cu montdrile regizorului Karl Heinz
Martin, apoi inregistrand in anii 1920-1930 noile abordari ale actritei
Dida Solomon, urmate de deschiderea creatoare a regizorilor Soare Z.
Soare, Victor Bumbesti, Victor lon Popa, 1. Sternberg, A. I. Maican, lon
Olteanu, a scenografilor G. Lowendal si Th. Kiriacoff, consemnand
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momentele de exceptic reprezentate de Lucian Blaga si lon Sava, autorul urmeazd firul influentelor
expresioniste pand in contemporaneitate, ajungand la spectacolele realizate de Horea Popescu, Aureliu Manea,
Citalina Buzoianu, Alexa Visarion si Silviu Purcarete.

Consideratiile teoretice sunt completate de o selectie de fragmente dramatice din mai multe piese de
teatru de sorginte expresionista: Trei cruci (1922) de Isaiia Réacaciuni, Masca (1923) de lon San-Giorgiu,
Inviere (1925), Fapta (1925) si Daria (1925) de Lucian Blaga, Prietenii (1925) de Constant Tavernier, Anno
Domini (1927) de lon Marin Sadoveanu si Sam (1928) de George Mihail Zamfirescu.

Cartea se incheie cu un Tabel cronologic referitor la teatrul roménesc si expresionism 1n prima
jumatate a secolului XX si cu un album ce contine fotografii ale personalitatilor artistice ale vremii sau
desene in care acestea au fost imortalizate de artisti renumiti (Marcel [ancu, Camil Ressu, George Lowendal,
Ion Anestin, V.I. Popa s.a), imagini din spectacole si schite de decor si de costume.

Dupa Primul Razboi Mondial, in viata teatrald de la noi se face simtitd tot mai mult dorinta de a
cunoaste si asimila noutatile scenelor europene. Sunt comentate dramaturgia si conceptiile regizorale din alte
tari, se scrie frecvent despre Reinhardt, Gémier, Copeau, Craig, Lugné-Poe, Fuchs, Appia, se infiinteaza
grupdri culturale cu initiative innoitoare, cum sunt gruparea ,,Studio” (septembrie—decembrie 1920) si
gruparea ,,Poesis” (intemeiati in octombrie 1921). In cadrul grupérii ,,Poesis” se organizeazi conferinte
despre Shaw (T. Vianu), F. Wedekind (Eugen Filotti), A. Strindberg (A. Dominic), Gerhart Hauptmann,
»Expresionismul in drama” (lon San-Giorgiu), ,,Drama sociald contemporand” (Aureliu Weiss), cu exemplificari
scenice interpretate de Lily Popovici, Dida Solomon, Marietta Sadova, G. Ciprian.

Sustinutad de necesitatea unei innoiri a limbajului scenic, patrunderea noilor idei creatoare este insotita
de comentarii si puncte de vedere ale criticilor sau regizorilor nostri in legatura cu aspecte ale teatrului
autohton. Ion Cazaban subliniaza ca uneori analiza este patrunzatoare si scoate la iveald noutati substantiale,
citdnd din Scrisorile din Germania ale lui Mihai Ralea: ,,Procedeul expresionist e integralist. El se opune
atomismului si asociationismului. Urmeaza de aici o consecintd. Daca expresia trebuie sd predomine, daca ea
vine dinauntrul elaboratiei mentale si se aplicd — aproape se impune — lucrurilor, ea trebuie sa contind in ea
ceva activ. (...) expresionismul e creator. El inventeaza o altd lume sau da celei vechi o altd semnificatie.
Rasturnator de valori, de perceptii si de perspective, el vrea sa se asemene criticismului kantian, care mutd de
la exterior la interior conditiile cunoasterii.”’

Dupa un prim contact al actorilor romani cu (pre)expresionismul, prin intermediul piesei Sarpele de
F. Wedekind, pusa in scend in 1917 la Teatrul Modern din Bucuresti, sosirea regizorului german Karl Heinz
Martin la Bucuresti §i montarea de catre acesta a patru piese (Nyu de O. Dimov, Pelicanul si Betie de
A. Strindberg si Lysistrata de Aristofan) la Compania Bulandra, in februarie—aprilie 1922, reprezintd un
moment decisiv pentru miscarea teatrala de la noi. Ion Cazaban surprinde impactul pe care noua viziune
regizorala il are asupra oamenilor de teatru romani, citdnd relatari din presa vremii.

Mai multe articole din revistele Rampa (1922) si Teatrul (1923) prezinta conceptia regizorului german
despre expresionismul scenic. Pentru Karl Heinz Martin, viziunea concreta a spectacolului depinde de starea
sufleteascd a personajelor, astfel incat ,,in caz ca 1n scend am un personagiu nebun, eu il incadrez cu decoruri
adecvate acestei stari psihice, adica cu usi si ferestre strimbe, agsa cum sunt deformate de fantezia bolnava a
nebunului”.

La premiera, spectacolele expresioniste surprind prin puterea de sugestie a scenografiei, dar ii si
deruteaza pe cei obisnuiti cu montarile traditionale. Cativa cronicari de renume ai epocii, sustinatori ai ideii
ca ,textul primeaza”, isi exprima rezervele sau chiar se impotrivesc spectacolelor lui K.H. Martin. Printre
acestia se numara si Liviu Rebreanu, care, nemultumit de regie, interpretare si scenografie, conchide: ,,Pana
astazi, expresionismul, de altfel o miscare prea recenti, a ficut mai mult zgomot decat artd.”

Sunt Tnsa i multi cronicari care apreciaza montarile lui Martin ca prime succese ale expresionismului
in teatrul de la noi. Ion Marin Sadoveanu, bun cunoscitor al teatrului european si deosebit de receptiv la
expresionismul scenic, subliniazd si analizeazd temeinic noua teatralitate a spectacolelor, evidentiind in
acelasi timp noua viziune asupra conditiei umane. Incercand sa descifreze intentia regizorala in spectacol si
modul in care aceasta este transmisd si ajunge la public, lon Marin Sadoveanu, puternic influentat de
conceptia regizorala a lui K.H. Martin, incearca si el in anul urmétor punerea in scend a unui spectacol
expresionist prin montarea piesei Sora Beatrice de Maeterlinck.

! M. Ralea, ,,Scrisori din Germania”, Viata romdneasca, nr. 9, 1922.
2 Convorbire cu Karl Heinz Martin”, Rampa, nr. 1300, 27 februarie 1922.
3 L. Rebreanu, ,,Cronica teatrald”, Viata romdneascd, nr. 4, aprilie 1922.
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Ion Cazaban rezuma rolul jucat de regizorul german in evolutia artei teatrale de la noi astfel: ,,prezenta
regizorului K.H. Martin a dat posibilitatea creatorilor nostri de teatru sa participe la un experiment instructiv,
la un exercitiu practic de expresionism scenic, cu teme, probleme si obiective specifice” (p. 22).

Autorul studiului analizeaza concret influentele expresionismului in creatia tinerilor regizori in
formare Tn acea perioada, cu totii marcati de noua conceptie regizorald a lui K.H. Martin: Soare Z. Soare, cu
spectacolele Hamlet de Shakespeare si Lulu de F. Wedekind; Victor Bumbesti, cu Saptamdna luminata
de M. Saulescu, Electra de Hofmannsthal, Glauco de E.L. Morselli, Sora Beatrice de Maeterlinck, Nyu de
O. Dimov, Cadavrul viu de Tolstoi; Victor lon Popa, cu Copilul Eyolf de lbsen, Pentru fericire de
S. Przybyszewski, Anno Domini de .M. Sadoveanu; G.M. Zamfirescu, cu Molima tineretii de F. Bruckner si
Tatal de A. Strindberg; Iacob Sternberg, cu Noaptea in tdrgul vechi de 1. Peretz; Aurel Ion Maican, cu Crima
si pedeapsd dupa F.M. Dostoievski si R.U.R. de K. Capek. Nu este uitat nici ,,batranul” Paul Gusty, care
pune in scend ,grotesca dramatica” Masca de lon San-Giorgiu, intr-o viziune regizorald ce dovedeste
cunoasterea si recunoasterea expresionismului, dupa cum subliniaza Ion Cazaban.

Un loc aparte in economia capitolului dedicat regizorilor il ocupi Ion Sava. incepand de la Teatrul de
Vedenii, la lasi, unde nu s-au jucat decat trei dramatizari (Pecetea bestiei dupa Rudyard Kipling, Sistemul
doctorului Gudron §i al profesorului Pana dupa E.A. Poe, O mireasa la loterie dupa E.T.A. Hoffmann),
continuand la Teatrul National din lasi (Hamlet de Shakespeare, Visuri americane de Profira Sadoveanu, Ca
de obicei, dar altfel de Galar) si la Teatrul National din Bucuresti (Orasul nostru de Thornton Wilder,
Macbeth cu masti sau ultima sa montare, Frumoasa adormitd de Rosso di San Secondo), Sava este in
permanentd preocupat sa creeze, prin imaginea scenicd, un echivalent vizibil al supranaturalului, al
fantasticului, al universului interior al personajelor aflate Tn momente de tréire intensa, de exaltare.

Ion Cazaban expune argumentele lui Sava pentru Macbeth cu masti (Teatrul National, Bucuresti,
1946), printre care obtinerea unei unitati de stil, ,,evitarea naturalismului de grand-guignol in final (aducerea
capului lui Macbeth), dar si in alte momente”*, reliefarea valorii simbolice a personajelor, ,,revelarea esentei
lor, a expresiei lor fundamentale dincolo de stirile si momentele trecitoare™, sintetizand relatiile regizorului
cu expresionismul, din punct de vedere formal, 1n: principiul ,,dezvaluirii” totale, interesul pentru reprezentirile
subconstientului, potentarea maxima a expresivitatii, formula scenica integratoare, esentializarea, grotescul.

Alaturi de capitolele dedicate influentelor expresioniste n arta actorului (Marioara Voiculescu, Dida
Solomon, Aura Buzescu, Ion Manolescu) si in scenografie (Theodor Kiriacoff, George Lowendal), un capitol
intreg este consacrat dramaturgului Lucian Blaga si spectacolelor realizate dupd piesele sale in perioada
interbelica: Zamolxe (Teatrul Maghiar din Cluj, 1924), Mesterul Manole (Teatrul National din Bucuresti,
1929, regia Soare Z. Soare), Cruciada copiilor (Teatrul National din Bucuresti, 1931, regia Soare Z. Soare, §i
Teatrul National din Cluj, 1942, regia lon Olteanu), Avram lancu (Teatrul National din Bucuresti, 1935, regia
Ion Sahighian), Daria (Teatrul National Cernauti, 1927, regia Victor Ion Popa, si Teatrul National din Cluj,
1941, regia lon Olteanu).

Pentru Blaga, dramaturg atras de expresionism, valoarea ,teatrului nou, de simplificare extrema”,
realizat de expresionismul german, consta in faptul ca este un ,teatru de viziune, de idee si de gesturi
extatice™®, iar actorul, interpretul pieselor sale, este el insusi o sursd de imagini, de revelatii spirituale. Ion
Cazaban subliniaza deschiderea dramaturgiei lui Blaga deopotriva catre ,,trdirile” revelatoare (de profunzimi
tulburi, care scapa constiintei) si catre esentializarea in ,,fapt simbolic”, ceea ce-i confera o tensiune aparte.

Patru dintre procedeele si aspectele formale aduse de expresionismul scenic in spectacolele de la noi
sunt remarcate in mod deosebit si analizate in capitolul ,,Procedee si particularititi expresive”, si anume:
stilizarea, marionetizarea, grotescul si intensificarea expresivitatii scenice, fiecare fiind sustinut cu exemple
din montarile epocii.

Ramanand tot pe plan formal, capitolul urmator puncteaza interferenta de stiluri intalnitd adesea in
spectacolele expresioniste ale vremii, care poate fi observata atat in amestecul manierelor de interpretare, cat
si In compozitia eterogend a spectacolului ca intreg. Aceste abateri de la principiile formale nu-si au cauza
doar in dificultatea de adaptare a actorilor la tehnici si modalitati de joc noi, ci uneori sunt folosite cu buna
stiintd. Bragaglia 1i sfatuia pe regizori sé treaca intentionat prin naturalism, simbolism, realism, expresionism,
in functie de necesitatile dramei si ale spectacolului, iar la noi regizorul 1. Sternberg era adeptul spectacolului
sintetic, sinteza de arte, dar si amalgam de genuri, stiluri, modalitati.

*Ton Sava, »dpectacol cu masti”, Lumea, nr. 4, Bucuresti, 14 octombrie 1945.
SId., »Masques”, Arcades, nr. 2, 1947.
oL, Blaga, ,,Teatrul nou”, Patria, nr. 92, 29 aprilie 1922.
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Urmarind ecourile expresionismului scenic interbelic in contemporaneitate, istoricul si criticul de
teatru lon Cazaban aminteste de miscarea de ,reteatralizare”, sugerand ideea unei analize comparate a
spectacolelor regizate de Dinu Cernescu, Horea Popescu, Aureliu Manea, Catilina Buzoianu, Alexa
Visarion, Gheorghe Harag, Silviu Purcérete si a scenografiilor semnate de Tody Constantinescu, Paul
Bortnovski, Adriana Grand cu ceea ce Insemnase intensificarea expresiei §i subiectivizarea viziunii in teatrul
expresionist. Sunt sintetizate punctele de intalnire dintre spectacolul contemporan si teatrul expresionist,
subliniindu-se prezenta tot mai des observata a expresionismului ,,fie in substanta dramatica si viziunea unor
piese din repertoriu (Desteptarea primaverii, Pelicanul, Woyzeck, Dibuk, Cersetorul, Paracliserul, lona,
Pasdrea de apd, Lulu, Afard, in fata usii, Sam, Nebunul si cilugdrita, Inviere, Sonata fantomelor), fie in
optiunile stilistice din diferite montari ale regizorilor Liviu Ciulei, Catilina Buzoianu, Gébor Tompa,
Beatrice Bleont, Felix Alexa, Laszlo Bocsardi, Dragos Galgotiu, Silviu Purcarete, Mihai Maniutiu, Anca
Bradu, lon Sapdaru, Alexander Hausvater...” (p. 71).

Cartea sintetizeaza informatiile despre expresionismul scenic european si influentele lui asupra
teatrului romanesc interbelic, dar surprinde si ecourile ulterioare acestei perioade, intr-un volum in care se
contureaza, datoritd efortului urias de documentare al autorului, atat conceptiile estetice ale epocii, cat si
rezultatele transpunerii acestora pe scend, urmate de comentariile din presa vremii. Citarea marturiilor din
epocd si addugarea unor fragmente dramatice semnificative pentru teatrul de facturd expresionistad reprezinta
un ajutor pretios pentru cei interesati de acest subiect.

Studiul, excelent structurat, creioneaza imaginea de ansamblu a unui curent care nu trebuie perceput
neapdrat ca ,,0 imagine violenta si ca o sintezd simbolicd a unor realitati umane ele insele violente”, cum se
mai intdmpla uneori §i astdzi in presa de specialitate (p. 71); asa cum conchide lon Cazaban, ,,a trai teatrul in
mod expresionist inseamna a patrunde intr-o lume a exaltarii §i exasperarii, a sentimentelor excesive si a
manifestirilor exacerbate. Inseamni a le intelege necesitatea si chiar inevitabilitatea. Inseamna a intelege
ceea ce ai trdit, ceea ce traiesti — fie si ca teatru...” (p. 72).

CORINA GUGU

DOINA PAPP, O poveste cu Horatiu, Editura Alfa, Bucuresti, 2012, 234 p., 91 ilustratii alb-negru
si color

Autoarea volumului O poveste cu Horatiu ajungea in anul 1983
pe teritoriul privilegiat al Teatrului Nottara, in urma unei masive si
greu de justificat epurari de cadre de la Radiodifuziunea romana. Timp
de sapte-opt ani cat a lucrat ca secretar literar in acest colectiv, a putut
aprecia, cu multd justete si sensibilitate, evolutiile artistilor si
regizorilor pe aceastd scend. In anul 2000, ea publici un volum cu
dedicatie, Viata pe o scandurd, lasand teatrului de care-si legase
destinul o antologie de texte, o scurta istorie a unei perioade faste, In
care mari actori §i regizori i-au dat stralucire. Un teatru pe care, la
plecarea ei, l-a ldsat parasit si agonizant. Despre Dan Micu si
contributia sa la evolutia scenei de la Teatrul Nottara, Doina Papp
scrie o carte sfasietoare: Un destin spulberat — Dan Micu, constatand
cd in climatul teatral postdecembrist regizorul nu gi-a mai putut regasi
identitatea artisticd, nereusind — odatd desprins de teatrul care-i
adusese consacrarea — sd-si mai puna in valoare talentul. Disparitia lui
prematurd a a insemnat o pierdere pentru teatrul romanesc.

Doina Papp scrie si o poveste despre un succes consolidat, pe
cea a actorului Horatiu Maladele. Talent in ascensiune pe scena
Nottara-ului la vremea cand l-a cunoscut, acesta si-a diversificat
preocuparile pe mai multe paliere artistice. Actor, regizor de teatru si
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film, pictor, caricaturist imaginativ si prolific, actorul s-a lasat cu greu descifrat, intervievat, preferand stilul
,laconic” si expeditiv in fata curiozitatii criticilor de specialitate. In anul 2008, el publicd volumul Horatiu
despre Maldele, bazandu-se preponderent pe imagini i nu neaparat pe cuvinte, pentru a arata felul in care
talentul sau multiform a invadat alte teritorii ale comunicérii cu lumea — prin desen, linie, culoare.
Comentariile lui sunt scurte reflectii asupra biografiei personale si artistice si par mai degraba aforismele si
paradoxurile unui artist ,,atipic”, asa cum 1i place sd se autodefineascd. El spune: ,Natura mea cea
condamnatd, sd-ncapd in «a fost odatd»”. S-ar parea ca aceste randuri i-au sugerat Doinei Papp titlul
volumului O poveste cu Horatiu. Ea reuseste sa integreze in cartea sa fragmente din volumul artistului,
comentandu-le, detaliindu-le, precum si fragmente din interviurile acestuia, pentru a-i conferi In povestea sa
rolul ,,vocii din off”. Ea se topeste in tesdtura naratiunii, desavarsind si recompunand portretul unui artist
singular pe care publicul il urmeaza cu fidelitate in toate teatrele unde joaca, deoarece, dupa 1989, el nu mai
este artistul unei unice scene. Declarindu-se artist ,,atipic”, Horatiu Malaele respinge de fapt tiparul
etichetarilor stilistice. Refuza si vorbeascd despre ,,maniera Malaele”, considerand cid aceasta l-ar fixa
definitiv in rutina, condamnandu-i actul artistic la o nesarsita repetare. Si Doina Papp subliniaza acest lucru:
,Uneori, pentru un actor cu priza la public care si-a cladit popularitatea pe comedie, scena incepe si fie o
capcand. E pandit de manierism din cauza reactiilor salii, de propria-i sigurantd, de trucuri si truvaiuri
indelung exersate” (p. 15). Chiar si actorul se intreba daca la consolidarea unei imagini despre un artist nu
contribuie si distribuirea lui de catre regizori in roluri foarte aseméanatoare, din teama de insucces la public,
acestea ducand Insa prin repetare la plafonarea talentului. El spunea: ,,Conceptii de tipul, il iau pe &la ca stie
sd facd tarani, sd zicem... Sunt foarte multi insa care nu-si dau seama cé intrd pe un culoar care se va bloca
mai devreme sau mai tarziu prin repetare. Jucind mereu acelasi tip de personaj devii stereotip” (p. 111).
Preocuparea lui Horatiu Mailiele de a nu se ldsa perceput ca artist al unui stil unic se observd si in
comentariul sau pe marginea filmului Nunta muta, pe care l-a regizat propunand spectatorilor o meditatie
asupra dictaturilor, fie ele fasciste ori comuniste. ,,Daca veti avea timpul sa priviti o clipa In viata mea, fie ca
e vorba de scrieri, de grafica, de actorie sau regie, veti observa cd nu sunt sclavul niciunui stil, curent sau
dogme cunoscute sau conjucturale. Desi unii grabiti imi pun in carcd un stil anume, cred totusi cd fondul
impune forma.” (p. 52).

Trecand de pe o scena pe alta, de la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt la Teatrul Nottara, apoi la
Odeon, Bulandra, Teatrul de Comedie sau Teatrul National, Horatiu Maldele se reinventeaza si evolueaza cu
succes in roluri diferite ca structura, cu care isi surprinde spectatorii. Smerdeakov din Fratii Karamazov, in
regia lui Dan Micu, si Vanea din piesa Unchiul Vanea de A.P. Cehov, in regia lui Yuri Kordonski,
exemplifica acest lucru. Elogiul pe care i-l1 aduce lon Caramitru atestd valoarea interpretativa la care a ajuns
artistul prin contopirea talentelor sale: ,,Horatiu Malaele este cel mai bun produs al teatrului roménesc din
ultimii doudzeci de ani, cel putin. Dacd am folosi limbajul de lemn am spune ca e prototipul artistului
multilateral dezvoltat, actor de o facturd originald, spontan, organic, o inteligenta sclipitoare care contribuie
la un farmec ce-1 degaja fara efort. Regizor cu acuratete si obsesie a respectarii realismului, talent plastic iesit
din comun, cu o putere de caracterizare prin desen a tipologiei” (p. 167).

Doina Papp subliniaza faptul ca artistul isi anuntase chiar din debutul carierei sale dorinta de a prelua
si valorifica procedee si mijloace ale commediei dell arte, ale comediei cu subtext, dar si ale teritoriului de
granitd dintre comic si tragic. Nu intdmplator partenera sa din multe spectacole de la Teatrul Nottara, Dana
Dogaru, il asemana cu Gr. Vasiliu Birlic. Ca si acesta, Horatiu Malaele cultiva dualitatea mastii si,
precizeaza Doina Papp, ,,a avut norocul ca timpurile in care s-a format erau favorabile acestei sinteze a
genurilor” (p. 14). S-a observat ca, atunci cand l-a interpretat pe Ion din Acesti ingeri tristi de D.R. Popescu
sau pe Dufausset din vodevilul Mdta in sac de Feydeau, artistul schimba cu rapiditate aparenta comica cu
esenta tragicd a personajelor interpretate. Jocul sdu viu, comunicativ i-a adus o larga popularitate incé de pe
vremea cand, pe scena Teatrului Tineretului din Piatra Neamt, interpreta rolul Dorde in Tinerete fara
batranete de Eduard Covali 1n spectacolul regizat de Catalina Buzoianu in 1975 sau Truffaldino in Sluga la
doi stapdani de Carlo Goldoni, in regia lui Iulian Visa, un an mai tarziu. Pentru Paul Chiributa, coleg si
partener de scena la Piatra Neamt, Horatiu Malaele reprezenta de atunci un fenomen care atrage prin carisma
,»orice zond a publicului” si un ferment de vitalitate pentru actorii cu care joaca.

Initial, in momentul sosiriii sale la Bucuresti, Horatiu Malaele dorea sa studieze artele plastice, insa
scena romaneasca din acel moment avea sa-i produca adevarate revelatii. Regizori inovatori precum Liviu
Ciulei, Lucian Pintilie, Radu Penciulescu, David Esrig produceau prin spectacolele lor adevarate evenimente
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culturale in peisajul pana atunci cenusiu al vietii artistice. Se afirmau si se consolidau valori interpretative, ca
George Constantin, Gina Patrichi, Clody Bertola, Marin Moraru, Gheorghe Dinica, Victor Rebengiuc, Toma
Caragiu. In momentul de tranzitie al stilurilor interpretative, cand in locul realismului plat pe care-l
practicasera artistii din deceniile anterioare incepeau sd apard semnele eliberdrii jocului prin fantezie,
sugestie, metaford, Horatiu Malaele intrd in contact cu lumea magica a scenei, iar aceasta 1l contamineaza.
Impreuna cu artistul Victor Moldovan, se pregiteste pentru examenul la Institutul de Teatru, devenind dupa
admitere student la clasa profesorului Octavian Cotescu. Atat acesta, cat si colegii séi i raman impregnati in
memorie. 1i evoca elegiac si hatru, ca intr-o poveste: ,,eu si Condurache, Danila, Cambos evreica, Popeasca
tansfuga, Romica Pop si Radu Gheorghe americanu si Chelaru si Narcisa nemtoaica si Vaida suedezu si
Mircea-mic, Oliviu Liviu din Moldova™'. Desi metoda de predare la cursuri era exclusiv cea stanislavskiana,
Horatiu Malaele se arata mai curand preocupat de stilurile interpretative pe care le observa la marii artisti ai
momentului: ,,N-am fost fan al unui model anume, dar admiram spre exemplu inteligenta cu care fraza
Beligan, propunand o idee, la Marinus ma preocupa viteza cu care tampona o frazd. Toma Caragiu avea o
alonja incredibild in felul cum compunea un personaj™”. Asa cum din cteva linii artistul reuseste si
surprinda esenta si expresia unui chip, la fel si privirile sale scrutau in profunzime creatiile unor interpreti
cautandu-le vibratia interioara. Particularitatile fiecarui stil par sa-i atraga constant atentia. Horatiu Malaele
recunoagste ca din admiratie s-a nascut, involuntar, impulsul imitatiei: ,,M-am surprins la un moment dat cu
unele tonuri de-ale lui George Constantin. Dar mi-am dat seama ca posedand un ton de-al lui, lui George i se
asigura nemurirea. Ci ii copiem sau nu, suntem o continuare a lor.”” In mod cert, el se simtea stimulat de
modelul si originalitatea marilor interpreti ai teatrului romanesc

La Teatrul Nottara, artistul s-a bucurat de afectiunea si pretuirea lui George Constantin, dar si de cea a
directorului teatrului, Horia Lovinescu. El evocd intilnirea cu acesta: ,Intr-o perioadd de tovardsie a
insemnat intdlnirea cu un domn. Era un mare dramaturg, dar si un mare domn. Si un prieten exceptional al
actorilor. Lovinescu a fost unul dintre ultimii boieri recunoscuti ai teatrului, intr-o perioada rosie, invadata de
casapi inregimentati si slugarnici”. Atat anvergura rolurilor, cat si diversitatea lor, i-au asigurat calea spre
succes. Anda Caropol isi amintea de acele timpuri faste ale Teatrului Nottara: ,,A fost odatd o mana de actori,
cirora li se spunea: copiii lui Lovinescu.” In perioada amintitd pe scena teatrului evoluau Stefan Iordache,
Geoge Constantin, Marga Barbu, lon Dichiseanu, Gilda Marinescu, loana Craciunescu, Dana Dogaru,
Dragos Paslaru, Valentin Teodosiu, daca ar fi sa-i numim numai pe cativa dintre ei, iar Tn mijlocul lor si-a
gisit notorietatea si Horatiu Mailaele. Incepand cu anul 1978, rolurile: Dufausset, in piesa Mdta in sac de
Georges Feydeau, Maiorul in Familia Tét de Orkeny Istvan, Smerdeakov in Karamazovii, dramatizare dupi
Dostoievski, El in De ce dormi iubito? de Jos Vandela, Varga in O sarbatoare princiara de Teodor Mazilu,
Ion 1n Acesti ingeri trigti de D.R. Popescu, Scapino in Scapino de Moli¢re, Olelie in Vanatorii de Fanus
Neagu, Podsekalnikov in Sinucigasul de N. Erdman i-au consolidat popularitatea in spectacole de mare
succes la public. Doina Papp subliniaza faptul ca rolul tAnarului razvratit din Acesti ingeri trigti 1-a impus pe
Horatiu Mélaele ca actor tragi-comic; spectacolul a tinut afisul o perioada indelungata, aproape opt ani de
zile. Regizorul, Mircea Cornisteanu, 1si reamintea performantele artistului: ,,Dar ce era extraordinar, nu mi
s-a mai Intdmplat asta, formidabil era ca el nu iesea In tot acest timp din rol. Tinea sala mutd de uimire.
Horatiu stie s captiveze sala, fira sa faca nimic. In functie de dispozitia sa spectacolul dura trei sau patru
ore, el ramanand acelasi. Fara carlige la public, fara alte fite comice. Doar din talentul lui nemasurat. E mare
lucru sa reugesti asta fara ca sa strici ceva.” (p. 106).

Dincolo de nenumaratele premii primite, s-a impus si afirmat pe deplin personalitatea artistica a unui
interpret pe care publicul il cautd si 1l urmeaza cu fidelitate, indiferent de scena pe care acesta evolueaza.
Faima sa a depdsit granitele tarii, iar elogiile aduse de presa striina ii reconfirmi talentul. Inca din rolurile
interpretate pe scena Teatrului Nottara se puteau detecta notele provocatoare adresate regimului. Doina Papp
face referire la un spectacol omagial in care artistul recita versuri din Toparceanu vorbind putin si despre
~foamea Natiunii”. Episodul s-a sférsit cu interdictia de a mai aparea pe o altd scend decat cea In schema
careia era angajat.

! Horatiu Malaele, Horatiu despre Maldele, Elena Francis Publishing, 2008, p. 24.
2 .
Ibid., p. 76.
3 Ibid.
* Ibid., p. 95.
> in: Doina Papp, Viata pe o scindurd. Teatrul Nottara, schitd de portret, Bucuresti, 2000, p. 235.
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Dupa 1989, un alt moment important in cariera artistului il reprezintd intdlnirea cu Vlad Mugur,
regizorul revenit din exil cu dorinta de a realiza din nou spectacole pe scena teatrului romanesc. Numit
director al Teatrului Odeon, acesta pune in scend Mincinosul de Carlo Goldoni, distribuindu-l pe Horatiu
Maléele in rolul Lelio. Doina Papp a remarcat faptul ca ,regdsim in acest rol multe dintre trasaturile
personalitatii lui Malaele. Tandretea, ironia si autoironia, dar §i sarcasmul, ricanarile géldgioase sau doar
insinuate. Cronicarii au mai observat si acel halou de spiritualitate cu care se impodobeste personajul
popular, gratie interpretérii subtile a actorului” (p. 132). Spectacolul, prezentat in 1993 la Bicentenarul
Goldoni de la Venetia, il consacrd pe Horatiu Miliele ca pe o adevarata vedetd. Vedetismul reprezenta
pentru cenzorii comunisti un fenomen specific apusei epoci ,burgheze”, motiv pentru care nu trebuia
incurajat. Desi format si educat in acea perioada cenusie, Horatiu Malaele reuseste sa impund, dupa 1989,
imaginea vedetei adulate de categorii largi de spectatori. La Teatrul Nottara, Vlad Mugur pune in scena alta
piesd goldoniand, Doi gemeni venetieni, avandu-i ca poli ai reprezentatiei pe Horatiu Malaele si Dan Puric.
Dincolo de incontestabila valoare a celor doi interpreti, regizorul gaseste Teatrul Nottara intr-o stare de
letargie, actorii utilizand artificialitatea in joc ori gaguri insipide. Despre importanta intalnirii cu Vlad
Mugur, Horatiu Malaele scrie: ,,Este unul dintre cei mai mari regizori pe care i-a avut Romania. Faptul de a
fi lucrat cu el a fost un privilegiu rar”.®

Dupa 1989, artistul, total stipan pe mijloacele sale expresive, pledeaza pentru reorganizarea vietii
teatrale, criticand repetat legea anacronicd din anii ’50, prin care teatrele de repertoriu angajau actori pe
viata, platind nediferentiat pe cei ce detineau roluri titulare si pe cei distribuiti 1n roluri secundare de numai
cateva replici. Adept al teatrelor de proiecte, el migreaza la Theatrum Mundi, unde pune in scena, in 1996,
Lectia de Eugen lonescu, in care detine rolul titular. Spectacolul s-a jucat mult timp, chiar daca distributia s-a
mai schimbat si doar interpretul Profesorului a ramas in rol.

Pentru Malaele, Teatrul Bulandra a exercitat inca din vremea studentiei o puternica fascinatie. Acolo
i-a putut vedea pe Toma Caragiu, Victor Rebengiuc, Gina Patrichi, Mariana Mihut si alti mari artisti si
regizori care, gratie talentului lor, creaserd aici un veritabil teatru de arta. Publicul il regiseste pe scena de la
Bulandra in Cafeneaua, in rolul lui Wally Musdock, alaturi de Dana Dogaru, fosta sa partenera de la Teatrul
Nottara, si de Emilia Popescu. Tot aici joaca rolul Directorului in Sase personaje in cautarea unui autor de
Luigi Pirandello, in regia Catilinei Buzoianu, in De Pretore Vincenzo de Eduardo de Filippo, rolul titular, si
in Unchiul Vanea de A.P. Cehov, rolul Vanea, in regia Iui Yuri Kordonsky, poate cel mai neasteptat din
cariera sa: ,,Vanea, a fost o surprizd. Sigur, intentia de a imprima jocului pe muche de drama al acestui
personaj o nota de clovnerie asumata in sensul teatral al termenului, ironia §i autoironia suverane in felul in
care eroul se raporteaza la biografia sa de ratat, dar si de sacrificat pe altarul unor false si mincinoase idealuri
(ale lui Serebreakov, de pildd) au devenit tot atdtea argumente pentru optiune” (p. 149—-150). Consacrat ca
interpret de comedie, Horatiu Malaele reuseste, intr-un rol in care excelau actorii de drama, sa descopere o
versiune originala a revelarii acestui persona;.

Convins ca talentul, dar si enormul succes al lui Horatiu Malaele poate impulsiona Teatrul de Comedie
al carui director tocmai fusese numit, George Mihaita organizeaza Sdptamana Horatiu Malaele, Intre 23-29
septembrie 2002. S-au jucat piese mai vechi sau mai noi, unele regizate de el, dar toate l-au avut ca interpret
principal. Teatrul condus altadatd de Radu Beligan, in care jucaserd Gheorghe Dinica, Marin Moraru, Amza
Pellea, Silviu Stanculescu, Vasilica Tastaman, Stela Popescu, Sanda Toma, Mihai Péladescu, si-a recapatat
prin venirea lui strilucirea si interesul publicului. Cu spectacolul Revizorul pe care-l1 regizeaza si in care
detine rolul Hlestakov ,,dovedeste poate pentru prima oara dupd ’75 cd exista o trupd grozava care a urcat
teatrul romanesc acolo sus unde meritd. Dupa multi ani se naste o trupa extraordinara care face spectacole
demne de lauda, o trupa distinctd, vizibild” — cum remarcd Doina Papp (p. 159). Autoarea volumului
mentioneaza si dublul recital Caramitru — Malaele, cate-n luna si in stele, reluat pe scena Teatrului National
la insistentele publicului. In spectacol, se intalneau ,,stilul romantic” si timbrul inconfundabil al lui Caramitru
cu cel lapidar, retinut al lui Horatiu Malaele: ,,Tehnica actorului e una minimalistd. Economie de gesturi, de
vorbe. I se trage poate si de la practicarea desenului care mizeaza pe concentrarea ideii si precizia liniei”
(p. 25). Tot alaturi de Ion Caramitru apare si in spectacolul Dineu cu prosti, inlocuindu-1 pe Serban Ionescu,
titular in rol. El se dovedeste a fi un bun partener si un stimulent pentru cei cu care se afld pe scena. Stilul sau
de joc presupune observarea vietii, documentare si realism, puterea de a vizualiza si a actualiza rolurile,
nelipsindu-i Insa nici o usoara detagare de acestea.

8 Horatiu Milaele, op. cit., p. 137.
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Doina Papp observa ca Horatiu Malaele si-a diversificat mijloacele de comunicare in dialogul sau cu
lumea. Actor de teatru si film, regizor, caricaturist, desenator, pictor, artistul schimba roluri si perspective
pentru a capta viata din unghiuri diferite si pentru a-i atrage pe spectatorii sii ca intr-o poveste, vorbind
despre sine si artd. Si astfel, povestea sa continua cu alte spectacole si roluri, filme si carti prin care Incearca
din nou sa surprinda.

IOLANDA BERZUC

IULTIAN BOLDEA, STEFANA POP-CURSEU (coordonatori), Aproape de scena, George Banu.
Eseuri si marturii, Curtea Veche, Bucuresti, 2013, 384 p.

Volumul omagial Aproape de scend, George Banu. Eseuri si |ipemmapems <o JULIAN BOLDEA
marturii, care 1l celebreaza pe cunoscutul om de teatru la implinirea a 70 - "
de ani, este rodul colaborarii mai multor institutii culturale de prestigiu:
Teatrul National, Teatrul Maghiar de Stat, Universitatea ,,Babes-Bolyai”
si Muzeul de Artd din Cluj-Napoca, Universitatea ,,Petru Maior” din
Targu-Mures, UNATC Bucuresti si revista Vatra. Sub coordonarea lui a Seckerey
Iulian Boldea si a Stefanei Pop-Curseu, lucrarea se constituie intr-o | A i d i,
colectie de studii si articole consacrate problemelor teatrului semnate de proape-ae-scena,
renumitul teatrolog, cdrora li se adaugd numeroase marturii, portrete si
analize ale operei criticului de teatru. Obiectivul intregului ansamblu de
texte este prezentarea unei imagini cat mai cuprinzatoare a acestei
personalitati, care 1si pune amprenta asupra lumii criticii teatrale si
universitare de aproape patru decenii.

Cartea se deschide cu o selectie de texte teoretice ale lui George
Banu, reunite sub titlul Critic martor, pedagog implicat, in care sunt
abordate problemele artei actorului, vazut drept ,.centrul poetic al
teatrului” (p. 17), ale regiei si pedagogiei teatrale, ale criticii de teatru
intre ,,utopie si autobiografie” (p. 32), dar si cele ale receptarii scenice,
sub forma unor reflectii despre statutul si importanta spectatorului.

Capitolul al doilea, Coridoarele memoriei, ne prilejuieste reintilnirea cu un text confesiv, Un manuscris
regasit, prefata la volumul Reformele teatrului in secolul reinnoirii, aparut la Editura Nemira in anul 2011.

In cea de-a treia sectiune a volumului, intitulata Interpretdri si evocdri, sunt consemnate marturiile si
analizele a numerosi oameni de teatru, dintre care 1i amintim pe Mihai Maniutiu, lon Cazaban, Mircea
Morariu, Gavriil Pinte, Cristina Modreanu, Felix Alexa, Bogdan Ulmu, Stefana Pop-Curseu, Iulian Boldea,
Liviu Malita, Andras Visky, Florina Codreanu, care si-au propus sd fixeze locul si rolul omului si
teoreticianului teatrului George Banu 1n peisajul cultural contemporan.

Ion Cazaban, de exemplu, se referd in Ochiul teatral la eseurile lui George Banu Cortina si Noaptea,
texte despre estetica vizualitatii, teatralitatii si a receptarii spectacolului de teatru: ,,Asa cum George Banu o
aratd in scrierile lui, aflat intr-o sald de spectacol sau, cu egal interes, in fata unui tablou, privirea activa
surprinde, descopera, deosebeste, ordoneaza apoi, cu o vie plicere ce nu ne poate scipa... Desigur, este o
privire conditionatd, tindnd seama de situatia spectatorului, pe care el insusi o va rezuma la «orizont departat
sau realitate apropiata, fictiune mentald sau experienta traita, in universul inchis al salii». Este o privire in
miscare orizontald sau verticald, pe care o Inregistram in directii justificate, in sensuri parcurse spre a se
converti progresiv in semnificatii relevante.” (p. 118).

Pornind de la cate un detaliu esential, privirea criticului intreprinde exercitii de identificare. Acesta
este si titlul urmatorului capitol al cartii, in care sunt adunate portrete §i evocari succinte ale cunoscutilor,
colegilor si colaboratorilor marelui teatrolog. Dupad cum se precizeaza, majoritatea textelor reunite aici au
fost redactate pentru volumul editat de UNATC Bucuresti cu ocazia decerndrii titlului de Doctor Honoris
Causa lui George Banu in 2006.

e
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Gabor Tompa 1i dedicad renumitului om de teatru, Bitd pentru prieteni, un poem nostalgic: ,,Atunci ma
privesti de la mijlocul mesei/ Si se lumineaza tot: vorba céntec spatiu/ Sublima ta poruncd ma face sa
inteleg:/ Voi pleca spre necunoscut ca sa pot nereveni” (p. 281).

Andrei Serban evoci cu autoironie anii facultatii: ,,Dar la actorie eram amandoi codasii clasei, cei mai
slabi dintre studentii-actori, si dupa trei ani am fost transferati, eu la regie, iar Bita la teatrologie, astfel
dandu-ni-se o ultimi sansa inainte de a fi definitiv eliminati din sfera artei teatrale. in timp, el a ajuns la
Paris, eu la New York, iar restul e istorie.” (p. 282).

Portretul deosebit de complex al acestei personalitati puternice, autorul unor scrieri de rasunet la nivel
european si international, este completat de marturiile emotionante ale unor cunoscuti regizori (Lucian
Pintilie, Victor loan Frunza, Mihai Maniutiu, Radu Penciulescu, Valeriu Moisescu, Alexa Visarion, Catélina
Buzoianu), actori (Marcel Iures, Victor Rebengiuc, Ion Caramitru, Mariana Mihut, Stefan Iordache, Ovidiu
Iuliu Moldovan), teatrologi si esteticieni ai artei teatrale (Ludmila Patlanjoglu, Mihaela Tonitza-lordache,
Ion Tobosaru, Manuela Cernat, Dan Vasiliu, Marina Constantinescu, Florica Ichim, Ion Cazaban, Gheorghe
Ceausu) s.a.

Cartea se incheie cu Addenda, care cuprinde: cele trei Laudationes rostite de Anca Maniutiu, Florin
Zamfirescu si, respectiv, Sorin Crisan cu ocazia primirii titlului de Doctor Honoris Causa de citre George
Banu — titlu care i-a fost decernat de Universitatea de Arte ,,George Enescu” din lasi in 2005, de
Universitatea Nationala de Arta Teatrala si Cinematografica ,,I.L. Caragiale” din Bucuresti in 2006 si de
Universitatea de Arte din Targu Mures in 2010; o scurtd fisd biobibliograficd; un interviu consemnat de
Iulian Boldea sub titlul Dialog cu George Banu: ,,Ceea ce conteaza in mod esential e aptitudinea scenei de a
stimula imaginarul publicului”, interviu ilustrativ pentru conceptia criticului teatral; cateva fotografii care 1l
surprind pe protagonistul acestui volum aldturi de reprezentanti de marcd ai artei scenice din ultimele
decenii, cum ar fi Peter Brook sau Eugenio Barba, dar si acasa, in intimitatea biroului sdu. Din toate aceste
imagini razbat o charisma si caldurd umana rar intalnite, vivacitatea, bucuria de viata, dar si prestanta unei
personalitati exceptionale.

Volumul, care il portretizeaza pe George Banu in multiple ipostaze — omul, prietenul, colegul,
profesorul, criticul, eseistul — contine multe texte inedite, care, alaturi de altele deja publicate sau rostite in
spatiul public, contribuie la imbogatirea seriei de participari active ale celor care doresc sd continue astazi
dialogul cu un intelectual ilustru, figura de prim rang a teatrologiei contemporane.

CORINA GUGU

VASILE VASILE, Tezaur muzical romdnesc din Muntele Athos, vol. 1, Editura Muzicala, Bucuresti,
2007, XLI + 399 p., planse color nenumerotate, hors-texte; indice de nume. Id., Tezaur
muzical romdnesc din Muntele Athos, vol. 11, Editura Muzicala, Bucuresti, 2008, XXV + 455 p.,
planse color nenumerotate, hors-texte; bibliografie si indice de nume. Id., Tezaur muzical
romdnesc din Muntele Athos, vol. 111, Editura Muzicala, Bucuresti, 2013, XLVI + 393 p.,
planse color nenumerotate, in text; bibliografie si indice de nume.

Cunoscut sub denumirea de Muntele Sfant, Aghios Oros sau Sfetagora, Muntele Athos, prin destinul
sdu de nou centru al ortodoxiei, a devenit depozitarul unei vaste experiente umane in domeniul spiritual,
concretizatd n asezdminte monahale ridicate si iIntretinute prin contributia Intregului spatiu ortodox —
indeosebi a romanilor —, dar mai ales 1n carti si manuscrise ce ascund sau pot dezvalui contributii liturgice si
muzicale de exceptionald valoare. Asezadmintele monahale athonite ,,considerate unice in lume, nu atat pentru
faptul cé nu permit prezenta in Munte a fiintelor feminine, dar mai ales prin nalta viatd duhovniceasca pe
care o cultiva, prin dorinta si lupta pentru desavarsire, depoziteazd un imens tezaur manuscriptic, care se
adauga cartilor de cult copiate pe pergament, pe hartie, sau tiparite de-a lungul secolelor. Toate alcatuiesc un
patrimoniu ale carui dimensiuni incd nu le cunoaste nimeni pand in prezent, din cauza numarului si a
diversitatii documentelor si care ascund in filele lor pagini inedite din cunoasterea umana, din viata isihasta,
din cea de cult crestina, dar nu 1n ultimul rand din istoria vietii bisericesti si politice a Orientului si chiar §i a
Occidentului” (vol. I, p. XII).
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Scriu aceste randuri avand pe masa de lucru un Tezaur muzical romdnesc din Muntele Athos, lucrare
in trei volume, ce apartine profesorului universitar si reputatului bizantinolog Vasile Vasile. Consider cé cele
peste 1200 de pagini, scrise cu rigurozitate stiintifica, cu descrieri amanuntite despre manuscrise muzicale
mai putin sau deloc cunoscute, altele considerate ca fiind definitiv pierdute, reprezintd un demers
impresionant, care merita a fi apreciat la justa valoare.

Pe langa latura muzicologicd, 1n paginile lucrarii pot fi regasite contributii ale domnitorilor romani la
constructia sau reconstructia unor manastiri athonite si la sprijinirea unei vieti spirituale inchinate lui
Dumnezeu si Maicii Domnului. Imaginile, reproduse in conditii grafice remarcabile, prezinta aceste manastiri si
domnitori romani care prin daniile lor au sprijinit ortodoxia, precum si protopsalti cu legaturi in spiritualitatea
roméaneascd, figurile lor fiind surprinse in fresce care au rezistat pana in zilele noastre. Totodata cei preocupati
de iconografie pot descoperi in paginile lucrarii aspecte interesante privind arta bizantina.

De-a lungul timpului, cercetarea tezaurului muzical romanesc de la Muntele Athos s-a dovedit a fi un
proces foarte anevoios, nu numai datoritd volumului de material documentar, ci si ,,din cauza faptului ca o
asemenea investigare necesitd o complexa specializare teologicd, liturgicd, imnograficd, muzicala,
lingvistica, tipiconala” (idem, p. XVI).

Dupa ce o serie de cercetatori au studiat fragmentar documente muzicale athonite, bizantinologului
Vasile Vasile ii revine meritul de a realiza o documentare ampla, la fata locului, al cérei rezultat este fisarea
intregului material manuscriptic romanesc de la manastirile: Sfantul Pavel, Stavronikita, Pantocrator, Iviron,
Dohiariu, Grigoriu, Caracalu, Cutlumus, Vatoped si altele. Trebuie subliniat faptul ca in timp ce prezentarile
anterioare, mult reduse si care pot fi considerate cel mult semnalari ale unor documente, se limiteaza la
fondurile asezamintelor unde se nevoiesc romani, din schiturile romanesti Prodromu si Lacu, chiliile din
Colciu, Sfantul Ipatie si Adormirea Maicii Domnului, cele trei volume se extind la aproape toate manastirile
grecesti athonite si includ si pretioase documente din bibliotecile de stat si ecleziastice, chiar si particulare
din tara, scrise in Athos.

Primul volum, aparut la Editura Muzicala, la propunerea Biroului de Muzicologie din cadrul Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor, cuprinde manuscrise muzicale bizantine de la SfAntul Munte, care au autori
romani §i care sunt notate in diferite limbi: greaca, slavona, rusa, bulgarad sau romana.

O bund parte dintre manuscrisele prezentate sunt, asa cum subliniazd autorul, ,,premiere pentru
bizantinologia romaneasca si chiar pentru bizantinologia universala” (idem, p. XXXIX).

Manuscrisele cercetate sunt descrise dupa o grila de prezentare care cuprinde:

— tipul de colectie, determinat de specificul cantarilor;

— numele bibliotecii si numarul din inventarul fondului;

— titlul manuscrisului;

— numele compozitorului si/sau al copistului, precum si datarea documentului;

— limba 1n care sunt notate textele liturgice si tipul de notatie muzicala;

— formatul manuscrisului, cu referire la dimensiunea filelor, numarul randurilor, precum si starea
documentului;

— Insemnari semnificative;

— prezentéri anterioare ale manuscrisului;

— informatiile initiale: titlul cantarilor, in limba in care apar in document cu traducerea in limba
romana, glasul, tactul, pagina unde incepe si unde se sfarseste cantarea.

Autorul nadajduieste ca acest prim volum, care contine o parte a tezaurului muzical romanesc de la
Muntele Athos, sd constituie un punct de plecare pentru cercetdri ulterioare si ,,un instrument de strictd
necesitate pentru continuarea investigarii muzicii bizantine practicatd de romani” (idem, p. XXXI).

Cel de-al doilea volum continud prezentarea unor documente in premiera, de la manéstirile Xenofont,
de la chiliile din Kapsala, de la Bucium si din Prodromu.

Spre deosebire de volumul anterior, acesta prezintd o serie de documente inedite, situate la interferenta
dintre muzica de cult si cea de factura populara, care cuprind o serie de colinde si cantece de stea.

Catalogul documentelor semnalate si analizate ,,isi propune semnalarea unor documente vitale pentru
reconstruirea evolutiei stilistice a muzicii bizantine, Intr-unul din cele mai traditionaliste medii si unde
normele patristice sunt pastrate cu sfintenie” (vol. II, p. XIII).

in acelasi volum sunt ,,identificati mai multi psalti romani, necunoscuti in prezent, cu activitatea
interpretativa si creatoare In comunitatile roméanesti si grecesti din Athos sau din principalele vetre muzicale
din tard: Curtea de Arges, Campulung, lasi, Bucuresti, Husi, Gorovei, Margineni, Cozia, Ciolanu, ale caror
creatii se cer reintegrate circuitului cultic si de cercetare” (ibidem). Credem ca autorul s-a gandit si la niste
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studii In care sd fie prezentati bizantinologiei muzicale din tara noastrd cele mai importante dintre aceste
figuri de creatori de valori spirituale in limba romana.

In paginile acestui volum pot fi gisite documente care se inscriu in complexul proces de roménire a muzicii
bizantine, in formarea unei stilistici cu pregnanta nationald, precum si in cristalizarea limbii romane literare.

Prezentarea tezaurului muzical roménesc din Muntele Athos se incheie cu cel de-al treilea volum
editat cu sprijinul Autoritdtii Nationale pentru Cercetare Stiintifica. Si aceasta ultima aparitie editoriala
cuprinde ,,documente inedite, prezentate In premierda absolutd, cum ar fi cele de la Simonpetra, Hilandar,
Panteleimon, Marea Lavra, din colectii particulare romaénesti si unele din fondul schitului romanesc
Prodromu, semnalate sau prezentate sumar si cu multe aproximatii din cauza dificultatilor de limba si fara
respectarea normelor codicologice actuale, care s-au impus si in bizantinologia muzicald roméneasca”
(vol. II1, p. XLII).

In paginile celor trei volume, pe langa efortul de a cerceta si a supune atentiei tuturor celor interesati
documente muzicale si cultice de inestimabild valoare, pot fi sesizate si puternicele legaturi ale domnitorilor
romani cu Muntele Sfant, numele si figurile lor fiind pictate cu recunostinta pentru sprijinul si ctitorirea unor
lacasuri de cult athonite: Dimitrie Cantemir, Neagoe Basarab, Stefan Voievod, Petru Rares, Alexandru
Lapusneanu, Matei Basarab, Serban Cantacuzino si altii.

In elaborarea celor trei volume, bizantinologul Vasile Vasile s-a consultat cu mari reprezentanti ai
bizantinologiei elene: Gr. Stathis, Licurgos Anghelopoulos, Achileus Haldaiakis, Dimitri Conomos s.a.

In concluzie considerim cia demersul bizantinologului Vasile Vasile, concretizat in cele trei volume
intitulate sugestiv Tezaur muzical romdnesc din Muntele Athos, trebuie sa intre nu numai In atentia
muzicologilor preocupati de bizantinologie, ci si a folcloristilor, istoricilor, a specialistilor in domeniul
picturii bizantine si nu in ultimul rand a lingvistilor care pot studia evolutia limbii romane cercetand textele
cultice care au insotit muzica bizantina in procesul de roméanire a acesteia.

GHEORGHITA STROE-VLAD

JOHN PHILLIP LANGELLIER, Custer: The Man, the Myth, the Movies, Stackpole Books,
Mechanicsburg, 2000, 147 p. +1il.

Specialist n istorie militara si in contributia armatei americane la
cucerirea Vestului, autor al multor lucrari dedicate diverselor arme si
diverselor perioade, John Phillip Langellier abordeazi o temad mai
deosebitd in volumul de fatd: reprezentarea pe ecran a figurii unuia
dintre eroii acelei epopei, generalul George Armstrong Custer. Aceasta AR :
temerara antrepriza este girata de Brian W. Dippie, somitate In materie wih
de istorie a Vestului American, care, in Cuvdntul inainte ce-l1 semneaza CUSTEB
in volum, subliniazd ca, prin intermediul cinematografului, mitul lui
Custer, cladit de admiratori si mai ales de vaduva sa Libbie — ce i-a
supravietuit 57 de ani si a scris trei volume memorialistice in care isi
glorifica sotul defunct' — a fost perpetuat si consolidat in secolul XX.

In Introducere, autorul relateazi cum a inceput, inca din
copilarie, pasiunea — chiar fascinatia sa — pentru Custer si cum a
evoluat, mai tarziu, spre studiu stiintific. Paralel cu aceasta confesiune,
a prezentat momentele de crestere si descrestere pana la uitare a
interesului pentru filme cu si despre general (p. XI-XIV). In Capitolul I
este expusd, succint, viata eroului si spectaculoasa lui carierd militara,
cu avansari la ,exceptional” pe timpul Réazboiului Civil, datorate curajului nebunesc, nesdbuit chiar.
Navalnicul cavalerist i marturisea sotiei ca ambitia 1l facea sd doreasca nu avere, nici desteptaciune, ci

The Man, the Myth, the Movies

"¢

TOEN FEILLIF LANGELI.XEFL

! Elizabeth B. Custer, Boots and Saddles, or Life in Dakota with General Custer, Harper & Brothers, New York, 1885; Idem,
Tenting on the Plains, Charles L. Webster & Co., New York 1887; Idem, Following the Guidon, Harper & Brothers, New York, 1890.

264



maretie — “to be great” (p. 10). Moartea sa violenta, pe 25 iunie 1876, la Little Big Horn, in confruntarea cu
indienii Sioux si Cheyenne, a creat o bogata literatura de fictiune, dar si istorico-biografica etichetatd drept
Custeriana. Acesta este subiectul Capitolului 1I, Custeriana’s Many Faces (Multiplele fatete ale
Custerianei), ce se constituie intr-un solid studiu istoriografic. Langellier ofera, la note, toate monografiile
dedicate lui Custer de atunci si pand in prezent, iar in text le analizeaza pe cele mai importante si care au
destelenit domeniul. Frederick Whittaker a scris un poem, Custer’s Last Charge, la doar o luna si jumatate
dupa dezastrul din preeriile Montanei, dupa care i-a consacrat o monografie, 4 Complete Life of Gen. George
A. Custer (New York, 1876). Asa cum s-a precizat mai sus, Elizabeth Bacon Custer a publicat o trilogie in
care a apdrat cu temeritate memoria sotului adorat (p. 15). Dar, imediat dupa moartea vaduvei soldatului, doi
fanatici detractori si-au publicat lucrarile: Frederic Van de Water a semnat Glory-Hunter. A Life of General
Custer (1933), in care afirma cid ,,moartea l-a fiacut nemuritor”, iar jurnalistul E.A. Brininstool a strans
material documentar, a colectionat corespondenta purtatd de capitanul Frederick Benteen (unul dintre
subalternii lui Custer si cel mai inversunat detractor al acestuia inca din timpul vietii’) cu Theodore Goldin si
a luat interviuri unor participanti la lupta — vreo 70 de ,,ultimi supravietuitori”, niciunul autentic — pe care le-
a dat la lumind in diverse periodice. Colonelul William A. Graham din justitia militard a dedicat 30 de ani
cazului Custer, publicand doua lucrari de referintd in domeniu: The Story of the Little Big Horn (1926) si The
Custer Myth (1953), unde a adunat un important si inedit material de arhiva, ordine si circulare emise de
diverse comandamente. Dr. Charles Kuhlman, singurul istoric profesionist si unul dintre putinii care au
intreprins cercetari nu numai de arhiva, ci si pe teren, deplasandu-se de mai multe ori la Little Big Horn (spre
deosebire de Graham, care nu vazuse niciodatd campul de luptd) a elaborat prima lucrare de referinta,
Legend into History (1951). Edward S. Luce, fost militar de cariera, incepand ca simplu soldat in Regimentul
7 Cavalerie — legendara unitate a lui Custer — in care a figurat Intre 1907 si 1910, a cunoscut multi veterani,
iar in 1938 a facut parte din colectivul ce a redactat istoria regimentului si a ordonat arhiva din intervalul
1866-1910 a acestuia. In ianuarie 1941, dupa pensionarea din armati, a fost numit primul administrator al
campului de lupta de la Little Big Horn, devenit obiectiv istoric in cadrul Serviciului Parcurilor Nationale.
Luce a semnat doua volume legate de aceastd atractie turistica: Keogh, Comanche and Custer (1939) si
Custer Battlefield National Monument (1952).

Acestia au fost istoricii! Paralel au evoluat autorii de scrieri de fictiune att pentru copii, cat si pentru
adulti, inclusiv poeti (p. 18-20). Intre cei care i-au dedicat poeme se afli nume sonore ale literaturii
americane, precum Henry W. Longfellow si Walt Whitman (p. 20). Autorul a identificat un numar de 150 de
poezii inspirate de aceastd drama din prerii.

Nici plasticienii nu s-au ldsat mai prejos si au consacrat lucrari de referintd acestui moment dramatic,
numit Indeobste ,,Custer’s Last Stand” (Ultima rezistenta a lui Custer): de-a lungul timpului au fost executate
1327 de desene, picturi, sculpturi si stampe cu acest subiect (p. 20), cu valoare artisticd variabilad si,
certamente, foarte departe de adevér, de vreme ce nu a existat niciun supravietuitor alb care sa relateze
desfasurarea reala a luptei, iar veteranii indieni au fost rezervati in a o istorisi, de teama sa nu aiba de suferit
de pe urma sinceritdtii lor. Celebra si difuzata in tiraj de masa — peste 150 000 exemplare — a fost
cromolitografia din 1895, Custer’s Last Fight, executatd dupa o pictura de F. Otto Becker si editata de
fabrica de bere Budweiser a firmei Anheuser-Busch. Aceasta plansa de mari dimensiuni era méndria oricarui
saloon si trona in spatele barului.

In Capitolul III, autorul se ocupi de dramatizarea pe scena italiand sau in arena circului si, mai apoi,
pe ecran, a acestui moment istoric ce a marcat apogeul victoriilor indiene, dar si inceputul declinului fortei
acestora in Vest. In 1876, in teatrele de pe Coasta de Est au fost inscenate patru melodrame despre Custer si
batalia de la Little Big Horn, una dintre ele avandu-1 ca interpret principal pe William Frederick Cody, un
celebru cercetas si vanitor de bizoni, dar si showman®, poreclit Buffalo Bill; la scurt timp dupa infringerea
lui Custer, acesta luase parte la o altd confruntare dintre armata si razboinicii indieni, in care gi-a Incercat
fortele cu o capetenie, Yellow Hand, pe care a rapus-o. Piesa se numea Mdna dreapta rogie sau Primul scalp

% Detractor declarat al comandantului siu, referindu-se la volumul memorialistic ce-1 publicase generalul incd din timpul
vietii, My Life on the Plains, or Personal Experience with Indians (1874), capitanul Benteen il persifla cu titlul My Lie on the Plains
(Minciuna mea in preerii).

3 Inca din 1872, William Cody se interpreta pe sine, ca Buffalo Bill (un personaj pe cale de a deveni legendar), in spectacolul
cu piesa The Scouts of the Prairie de Ned Buntline.
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al lui Buffalo Bill pentru Custer (p. 24). Acest episod din viata cercetasului devenit actor si apoi proprietar al
unei mari companii de spectacol — Buffalo Bill’s Wild West Show — a constituit principalul numar de atractie
al programului siu pentru urmdtorii 35 de ani. In 1886, in Spectacolul civilizatiei, Buffalo Bill punea in
scend Ultima sarja a lui Custer pentru a comemora 10 ani de la lupta, iar in 1893 Ultima rezistentd, cu care a
intreprins si turnee in Europa. In 1885, Cody l-a angajat in trupa ce dramatiza cucerirea Vestului pe Sitting
Bull, importanta capetenie a indienilor Sioux si principal oponent al lui Custer care, in timpul
reprezentatiilor, a fost huiduit de publicul din S.U.A., dar a fost ovationat in Canada.

Din anul 1891 au fost organizate programe de inscenare a luptei chiar in locul desfasurarii ei, pe
malurile raului Little Big Horn. In acea perioadi, personajele din taberele combatante erau interpretate
exclusiv de indieni, dar, dupa 1900, militarii ce isi pierdusera viata acolo au fost intrupati de membrii garzii
nationale. Dezvoltarea retelei de cdi ferate a dus la intensificarea turismului si la organizarea de vizite
promotionale, iar in 1919 a fost terminatd Autostrada Custer ce lega orasul Omaha din Nebraska de Glacier
National Monument din Montana — fapt ce a facilitat accesul cu automobilul in acele locuri istorice.
Reinscenari de anvergura au avut loc in 1909 si 1926, iar in 1908 evenimentul a fost pentru prima data
filmat; pelicula inca se pastreaza in perfecta stare, fiind cea mai veche cu un asemenea subiect (p. 121).

Din documente se stie ca au mai existat si alte filme facute in aceeasi perioada: in 1909, William Selig,
ce se autointitula colonel desi nu fusese militar, avea o companie cinematografica la Chicago cu care a turnat
On the Little Big Horn or Custer’s Last Stand, unde a beneficiat de o numeroasa figuratie asigurata de
indienii Crow ce locuiau in zona campului de lupta. Pelicula respectiva, din pacate, nu s-a pastrat (p. 27).

In 1912 au fost turnate doua filme inspirate de lupta: D.W. Griffith face The Massacre, in care nu l-a
avut pe Custer drept erou principal, dar a carui actiune este plasatd in acea epocd, iar Thomas Ince semneaza
Custer’s Last Fight, pe care avea sa il relanseze in 1925 cu unele adaugiri si noi texte explicative, spre a
intdmpina comemorarea a 50 de ani de la lupta. Ince se inspirase din celebrele picturi executate de F. Otto
Becker si Cassilly Adams atunci cand a regizat scenele de batélie, spre a oferi publicului reperele cunoscute
ale dramei.

O noua ecranizare, The Flaming Frontier in regia lui Edward Sedgwick (1926), s-a voit cea mai
autentica realizare in materie; au fost angajati consultanti de specialitate, iar figuratia s-a ridicat la peste doua
mii de indieni, soldati si cercetasi In scena bataliei. O solida reclama a pregatit lansarea acestei productii, ce
marca semicentenarul luptei de la Little Big Horn: caravane radio si afise premergeau rularile, erau
proiectate diapozitive cu scene din film inaintea proiectiei altor pelicule, erau invitate scolile pentru ca elevii
s vizioneze un spectacol istoric si educativ (p. 35-37). Critica de specialitate 1-a salutat ca pe cea mai buna
realizare Tn materie. Dar, dupd acest film, Custer apare doar ca personaj secundar in productii cu tema
amoroasd sau de aventuri precum The Last Frontier (1926) si Spoilers of the West (1927) — cel din urma
avandu-1 in rolul principal pe Tim McCoy, un star al filmului western, fost combatant in Razboiul Mondial si
adjutant general al Garzii Nationale din Wyoming, purtdnd un grad real de colonel si avand o adeviarata
tinutd militara atat pe ecran cit si in viata obisnuitd. Chipul generalului cu plete blonde si mustata pleostita
disparuse din prim plan pentru ca in epoca filmului mut se facuse abuz de figura sa si de drama Regimentului
7 Cavalerie, iar scenaristii, regizorii si, mai ales, producitorii nu mai aveau ce ,,stoarce” din acest subiect.
Custer devenise un cliseu. Tinerii generatiei Marelui Rézboi, ce luptasera in Franta, nu mai gaseau in Custer
un model si nu-1 mai apreciau la fel de mult ca parintii lor (p. 38). Apoi, marea criza economica a determinat
o scadere radicald, chiar catastrofald, a numarului de spectatori in sdlile de cinema. Atunci a fost
intrebuintatd metoda filmelor seriale care facuserd epoca un deceniu si jumatate mai inainte, in faza de
pionierat a cinematografului, si care asigurau o audientd constantd, dornica sd afle urmarea aventurilor din
episoadele anterioare. Astfel, in 1932, a fost reluatd si amplificata pelicula The Last Frontier, realizata cu 6
ani mai Tnainte, dar se fac si noi filme precum Custer’s Last Stand (1936) si Oregon Trail (1939), ambele cu
cate 15 episoade. Debuta, in acelasi timp, epoca marilor staruri hollywoodiene, tineri atletici, eleganti,
proaspadt rasi, cu freza data cu briantind si greu de convins a purta perucd sau mustata spre a seména eroului
ce-1 intrupau. In 1936, Cecil B. DeMille regizeaza The Plainsmen, avand in distributie pe Gary Cooper in
rolul lui Wild Bill Hickok — evident ras si tuns, nu mustécios si cu plete carliontate, ca renumitul pistolar — si
pe frumoasa Jean Arthur, interpreta betivei si desfranatei Calamity Jane cu care nu avea nimic In comun, nici
macar Tmbracamintea soioasd, din piele. Custer nu apare in actiune decit intr-un tablou vivant, la final,
atunci cand un indian — interpretat de Anthony Quinn — povesteste lupta de la Little Big Horn si moartea
ofiterului. Filmul Santa Fe Trail (1940, regia Michael Curtiz) reuneste pe ecran doi viitori generali ai
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Rézboiului Civil, J.E.B. Stuart si G.A. Custer, prezentati aici in ipostaza de proaspeti absolventi ai
Academiei Militare de la West Point, chiar daca, in realitate, ei nu fusesera colegi si nici nu se intdlnisera,
inainte de conflictul fratricid, intr-o garnizoana din Vest. Cei doi sunt interpretati de Errol Flynn si, respectiv,
Ronald Reagan (pe atunci actor, pana sa ajunga pretuitul presedinte al S.U.A. din anii ’80). Jucand rolul unor
tineri locotenenti ce-si disputd gratiile frumusetii locale, Olivia de Havilland, niciunul nu avea, evident,
podoaba faciald cu care personajele lor intraserd in istorie si in constiinta iubitorilor de istorie. Cele doua
staruri ale deceniului patru, Flynn si De Havilland, vor fi din nou alaturi in filmul They Died with Their
Boots On (1941, regia Raoul Walsh) pentru a-i intrupa pe Custer si pe iubita sa sotie, Libbie. Pe langa faptul
ca Flynn nu avea parul bogat, revarsat pe umeri, si nici mustata stufoasa, blonda, a generalului, ci eleganta
mustdcioara cu care il interpretase si pe Robin Hood, intregul film este plin de licente istorice: fiind turnat in
preziua intrarii Statelor Unite 1n razboi, fusese gandit ca o peliculd programatica, patrioticd, moralizatoare,
menita a-i inspira si a-i imbarbata, prin exemplul eroismului lui Custer, pe tinerii soldati ce se pregiteau sa
plece pe front.

Capitolul 1V, intitulat Hero to Villain: Post-World War Il Features (Erou sau ticilos: filmele de dupa
al Doilea Rézboi Mondial), analizeaza schimbarea viziunii asupra generalului Custer. Cineastii isi modifica
felul de abordare a personajului pentru ci tot ceea ce, pentru generatiile anterioare, constituiau virtuti, in
deceniile cinci si sase devenisera pacate capitale. John Ford face, in Fort Apache (1948), o parafraza a
dramei derulate in Preeriile Nordice; el stramutd actiunea In Arizona, iar oponentii cavaleriei nu mai sunt
indienii Sioux si Cheyenne, ci apasii. Colonelul Owen Thursday — un alter ego al lui Custer — este aspru,
inflexibil, militaros, dar si foarte brav, cazand la datorie in mijlocul soldatilor sai. Era o prima forma de a-1
critica pe Custer — delicat, ce-i drept — pentru rigiditate, aroganta si impetuozitate. In Sitting Bull (1954, regia
Sidney Salkow), cdpetenia este prezentata ca un ,,indian bun” opunéandu-i-se lui Crazy Horse care voia razboi
cu albii, pe cand Custer, relevat ca un ticdlos, dorea acest razboi si incerca sa il provoace. Aldturi de
comandantul rdu intentionat mai era un ,,alb bun”, maiorul Parrish, care i se opunea superiorului pentru ca
dorea convietuirea pasnica intre rase. Dupa batélia de la Little Big Horn, Parrish il ajuta pe Sitting Bull sa se
refugieze in Canada, faptd pentru care este judecat de Curtea Martiala si condamnat la moarte, doar pentru a
fi salvat, In ultimul moment, chiar de cépetenia indiana, intoarsa din pribegie, care tine un discurs umanitar si
pacifist (p. 58-59).

Producétorul Dino De Laurentiis si-a propus, in 1965, sa faca un film despre Custer si l-a ales drept
regizor pe Fred Zinnemann, deja celebru dupa ce realizase westernul psihologic High Noon (1952). Ca actor
principal se decisese pentru Charlton Heston, dar acesta a refuzat rolul sub cuvant ca nu-i placea personajul,
pe care-1 considera discutabil ca militar si egocentrist ca om, un fel de brutd fara inima. Se cheltuise deja
mult In pregétirea turnarii, fusese scris un scenariu foarte bun, pe baza unei serioase documentiri de arhiva,
se facuserd costumele, avuseserd loc probe cu actori; intruct nu se putea pierde aceastd investitie, in locul
unui film pentru marele ecran s-a facut un serial de televiziune, The Day Custer Died, care insd nu s-a
bucurat de aprecierea scontatd, desi, din punct de vedere al autenticitdtii istorice, era superior tuturor
peliculelor de pana atunci. Or, poate tocmai de aceea nu a fost bine primit de public: eliminase fantezia si se
cramponase intr-o tratare veridica a faptelor!

In 1970 regizorul Arthur Penn a ecranizat romanul de succes al lui Thomas Berger, Little Big Man, in
care este narata viata lui Jack Crabb, un alb capturat de la o varsta frageda de indieni, intre care traieste pana
la adolescentd, cand este prins de albi si redat lumii ,,civilizate”, dar corupte. In cursul existentei sale, care
penduleaza intre perioade petrecute ca indian si perioade petrecute ca alb, ajunge sa-1 cunoascad pe Custer, un
fante dornic de madrire, visand la scaunul prezidential si rapus la Little Big Horn in timpul unui acces de
nebunie. Dustin Hoffman l-a intrupat magistral pe Crabb, omul ce apartinea, in egald masura, celor doua
lumi atat de diferite. Departandu-se adesea de la naratiunea romanului si impandnd scenariul cu scene
fanteziste si cu multa ironie, pelicula are uneori tonalitati parodice, mai ales in portretizarea lui Custer (p.
70). Totusi, aici apare pentru prima data un Custer apropiat de modelul original, cu plete, mustata si barbison
aurii, interpretat magistral de Richard Mulligan spre a fi in acelasi timp un comandant carismatic $i un
fanfaron, un erou de dimensiuni gigantice in viziunea minusculului protagonist renegat atat Intre albi cat si
intre rosii; chiar si dupa mai bine de trei sferturi de secol de la sdngeroasa inclestare din prerii, cand Jack
Crabb — centenar garbovit ce-si trdia, uitat, zilele intr-un modest azil de batrani — era intervievat de un
reporter ca unicul supravietuitor al bataliei, el isi apara idolul, in pofida faptului ca acesta, in scena finala, se
pregatea sd-1 Impuste, confundandu-1, in criza sa de megalomanie, cu presedintele U.S. Grant, de care se
socotea persecutat si pe nedrept oprit in ascensiunea pe scara ierarhica.
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La distantd de 4 ani, un regizor italian se aventureaza sa consacre un film lui Custer si catastrofalei
batalii din Montana. Marco Ferreri, autorul celebrei, dar — la vremea respectiva — controversatei pelicule La
grande bouffe (1973), huiduita la Cannes, si care a rulat in Romania sub titlul Marea crapelnita, toarna la
Paris parodia Touche pas a la femme blanche! (1974). Inci din alegerea distributiei — care era, partial,
aceeasi din anterioara productie — se putea decela intentia regizorului de a ironiza genul si de a nu face o
reconstituire serioasd, chiar daca, in final, lupta este dramatica si credibila (desi inscenatd pe terenul
demolatului Pavilion Baltard ce trecea printr-un proces de modernizare spre a deveni Forumul Halelor): rolul
generalului 1i fusese dat lui Marcello Mastroianni care intrupa un... brun Yellow Hair (porecld ce i-o
daduserd indienii tocmai pentru buclele sale blonde), Philippe Noiret era generalul Alfred Terry, Michel
Piccoli crea un Buffalo Bill ridicol, Ugo Tognazzi il juca pe cercetasul Mitch Bouyer, Serge Reggiani
interpreta un indian vizionar nebun, iar Catherine Deneuve pe Marie-Héléne de Boismonfrais, o frumusete
balaie, indragostitd de comandantul Regimentului 7 Cavalerie, adesea cdzutd in mana indienilor si totdeauna
salvatd in mod spectaculos. Erau mereu facute referiri la probleme politice actuale, in cadre aparea adesea
portretul presedintelui Nixon, iar intre figuranti se vedeau destul de multi imbracati in haine contemporane
anilor ’70. Iar acestea nu erau simple accidente de scenografie, ci inserturi intentionate spre a se demonstra
ca povestea filmului e doar o conventie, iar intre genul western si viata moderna existau multe puncte
comune — guvernanti corupti, masacre in Vietnam, demolari de cartiere istorice, rasism si xeofobie. Afisul,
extrem de interesant, al filmului a fost realizat de Jean Giraud, cunoscutul autor de benzi desenate cu subiect
western si science fiction ce semna cu pseudonimul Moebius.

Capitolul cinci si ultimul poartd un titlu in care autorul face un joc de cuvinte, Little Bighorn and the
Little Screen (Micul Bighorn si micul ecran); sunt luate aici in discutie serialele de televiziune in care aparea
Custer, uneori doar ca erou secundar. Unul dintre episoadele din Gunsmoke (1956) a fost intitulat Custer si
i-a fost dedicat integral. Generalul a fost inclus chiar si in seriale de anticipatie, precum The Twilight Zone
(1963), in episodul The 7th Is Made Up of Phantoms, si The Time Tunnel (1966), in episodul Massacre
(p. 78). In 1967, Canalul ABC a produs serialul Custer care, insi, nu s-a bucurat de succes pentru ca
personajul era descris ca un erou pozitiv intr-o epoca de mari miscari sociale, de sentimente antimilitariste
suscitate de razboiul din Vietnam, si cand istoricii Incepuserd sa priveasca in mod critic actiunile impotriva
indienilor si sd-i conteste calitatea de erou national, procedand la demolarea mitului edificat timp de un
secol. Anuntat prin strigdtul plin de groaza al civililor si indienilor “Here comes General Custer!”, acesta
apare in cateva secvente ale serialului Dr. Quinn, Medicine Woman (1993) ce a rulat si la noi.

Tot pentru televiziune au fost ecranizate doud romane celebre in epoca, The Court-Martial of George
Armstrong Custer (1977) de Douglas C. Jones, pentru NBC, si Son of the Morning Star (1991) de Evan
Connell, pentru ABC. Ultimul a fost foarte corect din punct de vedere istoric, beneficiind de o scenografie
bine sustinutd documentar ce respecta locatiile, stilul costumelor si armamentului, limba vorbita de indieni,
desi facea exces de detalii, uneori plicticoase si inutile. Productia a fost foarte apreciata de critici atat pentru
corectitudinea Inscendrii, cit si pentru prezentarea obiectivd a faptelor si personajelor, fard excese, fara
partizanat, cum se intdmplase in alte cazuri.

Dupa cele cinci capitole ale cartii urmeaza cateva utile anexe: o Cronologie a filmelor, serialelor si
programelor de televiziune despre Custer — in care este specificat titlul, anul lansarii, casa producitoare si
actorul ce a interpretat personajul (lipsind totusi, in chip inexplicabil, o informatie absolut necesara:
regizorul!) —, o Cronologie a documentarelor de la televiziunea nationald, un Sinopsis al episoadelor din
serialele despre Custer din anii 30 si un alt Sinopsis al episoadelor din serialele de televiziune despre
Custer, urmate de note si de o ampla bibliografie. Lucrarea se incheie cu un indice general (nume de actori,
regizori, filme si personaje istorice).

Desi de cu totul altd specialitate, ce-1 facea competent a-l studia si prezenta pe Custer din perspectiva
istoricului militar, John Phillip Langellier si-a extins preocuparile inspre arta filmului si, in Custer: The Man,
the Myth, the Movies, a elaborat o lucrare deosebit de interesanta si folositoare atat criticului si istoricului de
film, cat si amatorului de pelicule si povestiri western, admirabil documentata si bogat ilustrata cu fotografii,
litografii si pagini din presa contemporana generalului, ca si cu multe cadre din filmele ce l-au avut n centrul
atentiei.

ADRIAN-SILVAN IONESCU
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EDWARD BUSCOMBE, ‘Injuns!’: Native Americans in the Movies, Reaktion Books Ltd, Bodmin,
2006, 272 p. +1il.

Fost sef al departamentului pentru publicatii de la British Film
Institute, somitate In materie de film western, autor al mai multor volume
de analizd a genului, Edward Buscombe si-a consacrat recenta lucrare
cercetarii modului in care au fost reprezentati de-a lungul timpului, pe
ecran, indienii, bastinasii Americii. Cartea a vazut lumina tiparului in seria
Locations, dedicata cinematografului national si international.

Desi cercetator al celei de-a saptea arte, Buscombe nu-si Incepe
studiul ex abrupto, referindu-se exclusiv la cinematograf, ci isi
cladeste, sistematic, discursul, pornind de la reprezentarile in plastica si
in literatura ale locuitorilor initiali ai Lumii Noi.

Pentru un necunoscator al Vestului si al tipurilor standard
popularizate de ecran — cowboy-ul, pistolarul (bun sau rau), omul legii
(sheriff), cautatorul de aur, vanatorul de animale cu bland scumpa
(trapper), soldatul (de obicei cavalerist), patronul de saloon (de obicei
veros), jucdtorul de carti profesionist (gambler), speculantul de
terenuri (desigur, omul cel mai abject, care trebuia sia fie pedepsit .
exemplar in final), bdtrdna cdpetenie indiand inteleaptd si tanarul EOWARD BUSCOMBE |
razboinic impetuos, nesabuit, nerabdator sa-si facd un nume de glorie —
titlul poate sa intrige. De ce Injuns si nu Indians? Autorul a ales acest
termen argotic folosit de albii din acele regiuni indepartate si salbatice atunci cand 1i desemnau pe bastinasi,
termen ce a fost preluat si perpetuat de cinematograf, punandu-1 in gura unora dintre personaje: cand la
liziera padurii ori pe muchea unui deal apareau razboinici impaunati si calari, gata s atace un convoi de
emigranti ori o tabara, se gasea totdeauna cineva care sd dea alarma si, cu glas inspaimantat, sa strige:
“Injuns!”. Frederic Remington, unul dintre importantii plasticieni care a descris, in opera sa, Vestul, a
executat un desen 1n penitd cu doi batrani frappers, cu barbi lungi si haine de piele cu multe franjuri ce
stateau la taclale, sprijiniti In pusti; unul dintre ei isi infipsese o pand in caciula de raton, fapt ce-l facea pe
amicul sdu sd-i spund, cu notd ironica, dar si nedisimulat amenintatoare: “I took ye for an Injin!” (Te-am luat
drept indian!).

Publicandu-si cartea la doi ani dupa ce, in Washington, D.C., pe Mall, fusese deschis The National
Museum of the American Indian', autorul are ocazia, in Introducere, si analizeze si sa critice demersul
expozitional de acolo, orientat mai mult spre militantism si political correctness ce-si bazeaza discursul in
special pe istorie orald, si nu pe documentul palpabil, spre a obtine o descriere echlibratd si stiintificd a
realitatilor din societatile indiene de acum 200 de ani. Organizatorii au aplicat societétilor din vechime trama
contemporaneitatii fara a putea patrunde ideologia si contextul in care traiau Inaintasii (p. 12—16). Tot in
acest prim segment al cartii este datd o istoriografie a temei, cu analizarea fiecarei lucrari ce trateaza despre
prezenta si reprezentarea indianului pe ecran (p. 17-20).

Cel dintai capitol, The Formation of a Genre, debuteaza cu o confesiune autoironica despre felul cum
a vazut pentru prima datd indieni adevdrati intr-un mic restaurant din Utah si a fost uimit cd acestia nu
corespundeau tipului cu care fusese el familiarizat din peliculele western. Aceastd destdinuire a fost plasata
cu intentia de a suscita o intrebare fireasca: “Where do white people’s ideas about Indians come from?”. lar
raspunsul a fost la fel de firesc: din cinematograf! Autorul constata ca, timp de 50 de ani, din 1910 pand in
1960, genul major al cinematografiei americane l-a constituit westernul, iar n intregul secol al XX-lea s-au
produs aproximativ 7 000 de asemenea filme (p. 23—24). Statistica este continuata, cu temeinicie, si pe alte
traiecte: a observat ca regizorii si scenaristii nu au fost atragi de subiecte din secolele XVI-XVIII, cu indienii
acelor perioade, ci aproape exclusiv de acelea din intervalul 1865-1900, care corespunde cu epoca Marilor
Rézboaie Indiene, ceea ce are drept efect, dupa remarca autorului, “to freeze the Indians in time” (p. 25). La
fel, interesul cineastilor s-a oprit mai mult asupra indienilor din marile preerii — Sioux, Cheyenne,
Comanches —, aceia care purtau pe cap coroanele din pene de vultur si care, prin cliseizare, au devenit
etalonul indianului american, desi pe teritoriul Americii de Nord traiesc nenumarate natiuni cu limbi, traditii

! A se vedea Adrian-Silvan Ionescu, ,,Muzeul National al Indienilor Americani, Smithsonian Institution, Washington, D.C.”,
Revista muzeelor, nr. 4/2005, p. 56—63.

269



si vesminte total diferite de acelea ale locuitorilor din teritoriul delimitat la est de Mississippi, iar la vest de
Muntii Stancosi. Cercetarea a fost continuata in acelasi mod riguros documentat: autorul citeaza rezultatele
recensamantului din anul 2000, care aratd ca populatia Statelor Unite era de 281 400 000 de suflete, din care
indieni 4 100 000, ceea ce reprezenta 1,5%. In acest fel, autorul conchide ci era firesc ca la Hollywood sa fie
facute filme bazate pe ideile ce le au albii despre indieni, iar acestia sa apara totdeauna in relatii antagoniste
cu ei. Situatia aceasta era veche de mai bine de un secol pentru cd, incd din primele decade ale veacului
al XIX-lea, pe scena teatrelor erau montate piese inspirate de relatiile tensionate dintre colonisti si indieni.
De la repertoriul teatral, autorul gliseaza spre tematica identicd abordatd in picturd, uneori de catre artisti ce
nu vazuserd in viata lor un indian in carne si oase. Exista, insd, si reversul oferit de acei plasticieni care
cilatorisera dincolo de Mississippi si imortalizasera indienii in mediul lor natural, precum George Catlin?,
Karl Bodmer, Alfred Jacob Miller, toti in al treilea deceniu al secolului, iar dupa aceea deja amintitul
Remington, apoi Charles M. Russell’, Henry Farny, E.I. Couse, Joseph Henry Sharp etc. Buscombe afirma:
,Prin picturile lui Remington Razboaiele Indiene au captat imaginatia publicului si au devenit o paradigma
pentru reprezentarea in general a indienilor. (...) Remington este, In mare masurd, un artist narativ care, in
anumite privinte, a anticipat cinematograful.” (p. 53).

Intre timp aparusera revistele ilustrate si romanele ieftine de aventuri (dime novels) care au creat tipul
literar al indienilor si cercetasilor, modele stereotipe, foarte departe de realitate. Acest lucru a fost perpetuat
de serialele fanteziste despre ispravile lui Buffalo Bill — porecla cu care a devenit celebru cercetasul William
Frederick Cody — publicate de Ned Buntline si Prentiss Ingraham. Ulterior nsusi Cody va fi acela care va
romanta epopeea cuceririi Vestului in spectacolele sale de mare succes, Buffalo Bill’s Wild West Show, cu
care a cutreierat America si Europa — ajungand pani in Transilvania in 1906". Repertoriul lui Cody includea
multe numere 1n care protagonistii erau indieni veritabili, selectati din rezervatii si luati in turneu pe proprie
raspundere. Era o forma tolerabild de a-i elibera din acele cdmpuri de concentrare unde erau supusi
privatiunilor si umilintelor, oferindu-le o viatd de celebritate si calatorii, pe 1dnga un onorariu decent si o
alimentatie consistenta. Totusi, scenariile ofereau publicului ceea ce acesta dorea sd vada si sa afle despre
indieni, asa cum subliniaza autorul: ,,Enormul succes al spectacolului lui Cody a constituit un factor
important in stabilirea unei anumite imagini a indianului in mentalul popular.” (p. 62). Marele antreprenor a
fost si unul dintre primii promotori ai filmului: a fondat o companie cinematografica si a turnat pelicula 7he
Indian Wars, inspirata de propria experienta de pe vremea cand era cercetas pentru trupele americane.

Un alt creator 1n lumea vizualului de care se ocupa Buscombe in acest capitol este fotograful Edward
S. Curtis, autorul monumentalei lucrari in 20 de volume The North American Indian. Criticat in egald masura
de confrati si de etnografi pentru imaginile sale picturale si poetice, din care, prin retus si voalari
intentionate, excludea obiectele vietii moderne spre a reda o imagine idilica, nealteratd prin aculturatie, a
existentei indienilor, desi acestia erau deja ,,imblanziti” in momentul cand el si-a constituit portofoliul, Curtis
a adunat intre acele coperti un tezaur portretistic greu de egalat. Tot el a fost si autorul primului film dedicat
indienilor Kwakiutl de pe coasta nord-vestica, o docudrama, In the Land of the Head Hunters, titlu modificat
ulterior in In the Land of the War Canoes (1914). Este ciudat ca Buscombe nici macar nu mentioneaza acest
film, necum sad-1 comenteze, desi era prima productie 1n care distributia era formata integral din bastinasi si
fusese turnat exclusiv in mediu lor natural, in Columbia Britanica’.

Literatura a avut un rol esential in statuarea subiectelor pentru filmele western. lar n cadrul ei, un loc
de frunte l-a ocupat Zane Grey, un stomatolog din Ohio care, vizitind Vestul la 35 de ani, a ramas

2 A se vedea Adrian-Silvan Ionescu, ,»Expozitia George Catlin, American Indian Portraits, National Portrait Gallery, London
and Birmingham Museum and Art Gallery from Birmingham, 12 iulie — 13 oct. 2013, Studii si cercetari de istoria artei. Artd
plastica, serie noua, tom 4 (48), 2014, p. 219-223.

3 Harold McCracken, George Catlin and the Old Frontier, The Dial Press, New York, 1959; John C. Ewers, Artists of the
Old West, Doubleday & Company, New York, 1965; Larry Curry, The American West: Painters from Catlin to Russell, The Viking
Press, New York, 1972; Peter Hassrick, The Way West: Art of Frontier America, Harry N. Abrams Inc, New York, 1977; Harold
McCracken, Frederic Remington, Artist of the Old West, J.B. Lippincott Company, Philadelphia & New York, 1947; Marta Jackson
(editor), The Illustrations of Frederic Remington, Bounty Books, New York, 1970; Ben Merchant Vorpahl, Frederic Remington and
the West, University of Texas Press, Austin, 1978; Estelle Jussim, Frederic Remington, the Camera and the Old West, Amon Carter
Museum, Fort Worth, 1983; Frederic G. Renner, Charles M. Russell: Paintings, Drawings and Sculptures in the Amon Carter
Museum, Fort Worth, 1974; Adrian-Silvan lonescu, Trista istorie a preeriei, Ed. Globus, Bucuresti, 1998, p. 38, 39, 76, 77, 84, 88,
157, 158, 208, 209, 211, 222, 227, 225, 227.

4 A se vedea Adrian-Silvan Ionescu, Aurelian Stroe, ,,Buffalo Bill printre romani”, Muzeul National, X11/2000, p. 151-196.

5 Hans Christian Adam, Edward S. Curtis and the North American Indians, in Edward S. Curtis, The North American Indian:
The Complete Portfolios, Taschen Verlag, Koln, 1997, p.18; Timothy Egan, Short Nights of the Shadow Catcher: The Epic Life and
Immortal Photographs of Edward Curtis, Houghton Mifflin Harcourt Publishing Company, Boston, New York, 2012, p. 235-240.

270



impresionat de peisaje si de oamenii Intélniti si s-a apucat de scris, publicdind numeroase romane de aventuri
derulate in acele tinuturi; multe dintre ele au fost ecranizate.

Conceptia scenaristilor si regizorilor era ca indianul, prin natura sa inflexibila, marcatd de pastrarea
traditiilor ancestrale si de stoicism in fata soartei, se plasa pe o pantd descendentd ce ducea, rapid, spre
pieirea sa: The Vanishing American era chiar titlul uneia dintre cartile lui Grey ce a devenit film. Eroul,
impacat cu fatalitatea, se indrepta, in chip simbolic, spre un apus purpuriu, ca semn al contopirii sale cu
natura, si disparea dupa linia orizontului, odata cu soarele care cobora de pe bolta.

S-au Inchegat doua traiecte pe care evoluau eroii indieni pe ecran: fie realizau ca sunt sortiti anihilarii si
preferau sa fie asimilati (“taking the white man’s ways”), fie refuzau obstinat sa se supuna inaintarii civilizatiei
albilor si luptau pana la capdt, cand erau inevitabil infranti. Cliseul a fost, astfel, obtinut: ,,Rolul lor [al indienilor]
este de a fi obstacolul peste care trebuie sa treaca albii” — sintetizeaza Buscombe situatia (p. 81).

D.W. Griffith si-a inceput cariera cu filme western in care eroii erau indieni. Sunt 30 de asemenea
pelicule, si doar in 8 dintre ele indianul este ticalos si criminal, in celelalte fiind personaj pozitiv. Marele
cineast avea simpatie pentru indieni si considera cd nu erau rai prin natura lor, ci erau provocati de albi sa
comita acte de violentd. Regizorul era foarte strict in ce priveste autenticitatea costumelor, interpretarea unor
dansuri corecte din punct de vedere coregrafic si realizarea decorului potrivit, in pofida faptului ca indienii
erau interpretati de... albi. Dar aceasta situatie s-a perpetuat pana in ultimele decade ale secolului al XX-lea,
chiar daca existau si actori indieni veritabili, precum James Young Deer si sotia sa, Red Wing, care au fost
de multe ori protagonisti in filmele mute, iar el a fost chiar regizorul unora dintre ele (p. 87).

Un competitor al lui Griffith a fost Thomas Ince, producitor a circa 80 de filme, folosind drept actori
si figuranti indienii Sioux ai trupei fratilor Miller, /01 Ranch — rivala a spectacolelor lui Buffalo Bill —, ce se
afla in turneu in California. Ince urmase exemplul lui Griffith si, in acelasi an 1911, se mutase si el in
California, la o ferma de langa Santa Monica, botezata Inceville dupa numele regizorului. De la subiectele
idilice 1n care indienii erau prezentati cum 1si duc viata pasnic si in care se infiripa povesti de dragoste intre
tinerii protagonisti, s-a trecut la tematica razboinica, violenta, agreata de publicul format mai ales din oameni
ai muncii, in majoritate emigranti, obisnuiti cu peliculele de aventuri din tirile de origine. In anii ’20
numarul productiilor western scade, pentru a cunoaste o crestere spectaculoasa doud decade mai tarziu, in
preajma si in timpul razboiului mondial, pentru a ridica moralul soldatilor americani aflati pe front ce gaseau
modele de bravurd si eroism in cuceritorii Vestului. in Diligenta lui John Ford, apasii sunt prezentati ca
personaj colectiv, mai Intéi invizibil — si tocmai de aceea mai Inspdimantator, prin semnele insingerate ale
trecerii lor prin tinut —, apoi aparand pe neasteptate din peisaj ,,ca o fortd a naturii, nu ca protagonist al
dramei” (p. 95). In acea epoci indianul era portretizat fie ca silbatic feroce, fie ca bastinas naiv, incult si
ridicol: razboinicii care atacd trenul in Union Pacific (1939, regia Cecil B. DeMille), dupa ce jefuiesc
vagonul postal, trag cu arcul intr-un pian, leagd metraje de stofa de coada cailor si le potrivesc un corset de
gat, apoi se prosterneaza in fata unui indian sculptat in lemn — reclama pentru o tutungerie —, considerandu-1
reprezentarea unui zeu.

In perioada postbelica atitudinea se modificd, treptat, spre un portret favorabil, lipsit de tente rasiste,
creionat de regizori; noua tendintd este analizata de autor in capitolul al doilea, intitulat The Liberal Western.
Mai mult de atat, se insistd asupra povestilor de dragoste dintre albi si indieni sau asupra casatoriilor mixte,
aspecte care nu intrau sub incidenta Codului de Productie (Production Code) instituit de studiourile
americane 1n anii ’30, prin care se interzicea prezentarea in filme a relatiilor intime dintre albi si negri
(p. 125). In Ultimul tren din Gun Hill (1959, regia John Sturges), seriful Matt Morgan era insurat cu o indianci si,
cand aceasta este violata si ucisa de doi tineri infierbantati, el pleaca in cautarea lor spre a-i pedepsi.

Odata cu anii ’70 debuteaza o viziune total diferita fatd de indieni, care coincidea cu intensificarea
miscdrilor antirasiale si a militantismului tribal, ce a culminat cu ocuparea de cétre indieni a inchisorii
Alcatraz si a localitatii Wounded Knee. Pelicule precum Little Big Man (1970, regia Arthur Penn), 4 Man
Called Horse (1970, regia Elliot Silverstein) sau Ulzana's Raid (1972, regia Robert Aldrich) aduc pe ecran
figuri de indieni ,,umani”, blanzi, pasnici, intelegatori, comunicativi, veseli, glumeti, iubitori ai aproapelui,
fie el alb sau rosu. Sentimentele razboinice nu pun stapanire pe ei decat atunci cand sunt atacati si trebuie sa
se apere de o agresiune nemotivata. Tot in acel interval se impun actorii autentic indieni pentru a interpreta
pe cosangeni; din aceastd categorie, ramane de neuitat sfatosul si inteleptul Chief Dan George in rolul
,ounicului” Old Lodge Skins din Little Big Man. Trecuse vremea cand cépeteniile aveau ochii albastri, asa
cum fusese cazul lui Scar, capetenia Comanche din The Searchers (1956, regia John Ford), interpretat de
ardtosul Henry Brandon (de origine germana, pe numele adevarat Heinrich von Kleinbach)! Se ajunge chiar
atat de departe cu impunerea autenticitatii incat, in Dances With Wolves (1990, regia Kevin Costner), actorii
indieni, incepand cu starul Graham Greene, vorbesc propria limba, Lakota. De altfel, si scenografii devin mai
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atenti la reconstituirea costumelor si a mediului de viatd al bastinasilor, intreprinzand o serioasa
documentatie de arhiva. Spre pilda, opera lui George Catlin — portretele de razboinici si capetenii ca si
ilustrarea ceremoniei Dansului Soarelui — au fost admirabil folosite in A Man Called Horse.

In finalul capitolului se vorbeste despre tendintele din filmul contemporan si despre aparitia regizorilor
amerindieni care trateaza teme actuale: viata in rezervatie, alcoolismul si criminalitatea, alienarea existentei
intre doud lumi, cea traditionald, conservatoare, si cea moderna din metropolele albilor. ,,Filmele despre
indieni facute de indieni” sunt o realitate palpabila, chiar dacd nu sunt suficient de numeroase pentru a
constitui o tendintd majord. Sunt mentionati tinerii cineasti Chris Eyre (de singe Cheyenne si Arapaho) si
canadianul Zacharias Kunuk (Inuit). Buscombe isi incheie capitolul intr-un ton optimist: ,,Aceste modeste
inceputuri aratd ca un cinematograf indian este posibil.” (p. 150).

In capitolul al treilea, intitulat Passing as an Indian (Trecand drept indian), este tratat, pe larg, modul
cum era constituitd distributia in filmele cu subiect indian. Pana in anii *70, indienii get-beget formau, in cel
mai bun caz, figuratia si erau selectati pentru scenele periculoase, de cascadorie, pe cand rolurile de oarecare
anvergura erau date actorilor albi. Rolurile de frumoase sau venerabile si distinse squaws erau asigurate de
actrite renumite precum Sarita Montiel, Dolores Del Rio, Elsa Martinelli si chiar Audrey Hepburn (p. 154).
Totusi, in westernul clasic s-au strecurat uneori si actori cu sange indian ori care pretindeau a fi indieni, cum
este cazul lui Jay Silverheels (ndscut in rezervatia Six Nations din Canada), interpretul lui Tonto din serialul
tv The Lone Ranger, sau Iron Eyes Cody care, in ciuda obstinatiei cu care si-a afirmat originea, semnand
chiar o autobiografie — My Life as a Hollywood Indian (1984) — s-a dovedit ca era, de fapt, fiul unui emigrant
italian din Louisiana si-1 chema Oscar de Corti (p. 160). Nu era un caz izolat de mistificator (wannabe, adica
want to be) ce-si facuse un nume celebru in lumea spectacolului sau a culturii scrise ori vizuale: un
contemporan al lui Iron Eyes/De Corti a fost Grey Owl (1888-1938), reputatul ecologist si autor de romane
cu subiecte din lumea animalelor®, care pretindea ca este fiul unui scotian si al unei apase, desi se nascuse la
Hastings, in Marea Britanie, se numea Archibald Belaney si emigrase in Canada in 1906; in 1999 i-a fost
consacrat un film biografic regizat de Richard Attenborough si avandu-l pe Pierce Brosnan in rolul titular
(p. 169—171). Mult mai incalcita si mai dubioasd a fost biografia ce si-o fabricase coregraful, romancierul
pentru copii si tineret, autorul de ghiduri turistice’ si criticul de artd, promotor al noii plastici amerindiene®
ce-si luase numele de Jamake Highwater (1930 sau 1942-2001) si 1si afirma originea de indian
Blackfoot/Cherokee, desi era armean, adoptat de o familie greceasca, se numea Gregory Markopoulos si si-a
semnat primele scrieri Jack Marks. Buscombe incheie, ironic, acest paragraf: ,In fond, pot afirma adevaratii
americani originari care este, de fapt, «esenta reald» a indianului?”. Mai tarziu relateaza cum, in unul din
filmele Iui John Ford dedicate cavaleriei americane, She Wore a Yellow Ribbon (1949), rolul unui indian
Arpaho (trib din Marile Campii) fusese conferit lui Chief Big Tree care facea parte din natiunea Seneca,
membra a Confederatie Irocheze, al carei teritoriu era In zona nord-esticd a tarii. Acesta este un bun prilej
pentru autor de a sintetiza, ironic, conceptia superficiald a producitorilor: ,,in ceea ce priveste Hollywoodul,
diferentele dintre populatiile indiene erau insignifiante: ai vazut un indian, i-ai vazut pe toti. Totusi, pentru
indieni aceasta ar fi parut la fel de ciudat ca atunci cand un cineast chinez, avand nevoie de un actor care sa
joace un spaniol, ar fi angajat un norvegian pe motiv ca ambele tari faceau parte din Europa.” (p. 173-174).

Peliculele din ultimul deceniu al secolului al XX-lea dau acces actorilor indieni la roluri importante,
asa cum deja s-a aratat mai sus, in cazul lui Dances with Wolves sau in Ultimul Mohican (1992, regia
Michael Mann), unde Magua este interpretat de Wes Studi, de origine Cherokee, Uncas de Eric Schweig care
este eschimos, iar tatal sau, nobilul si bravul Chingachgook, de Russell Means din neamul Sioux, fostul
militant din anii *70 pentru drepturile indienilor, seful grupului ce pusese stapanire pe Wounded Knee.

Buscombe, autor de origine britanica, este unul dintre rarii istorici ai genului western care analizeaza, cu
pertinentd, si fenomenul european, deloc neglijabil, dar neglijat de alti colegi. Acestuia ii consacra al patrulea
capitol, pe care il incepe tot cu evocarea reprezentarilor de indieni in plastica (George Catlin), teatru (Buffalo Bill)
si literaturd (Atala de Chateaubriand, Les trappeurs de I’Arkansas de Gustave Aimard, The Scalp Hunters de
Mayne Reid, Der Halbindianer de Balduin Moéllhausen si, evident, suita romanelor cu Winnetou a lui Karl May).
Celui din urma autor — si el un pretins erou al Vestului, chiar dacd nu se dadea drept indian, ci doar prieten al
bastinasilor (desi nu ajunsese in America decat la batranete si cel mai vestic punct pe care il vizitase a fost...
Chicago’) — i este consacrat un lung paragraf pentru ci el ,,a creat cea mai puternici si pereni mitologie a

8 Grey Owl, Oameni si animale. Pelerini ai tinuturilor sdlbatice, Ed. Junimea, lasi, 1974.

7 Jamake Highwater, Fodor’s Indian America, 1975.

8 Id., Song from the Earth: American Indian Painting, New York Graphic Society, Boston, 1976; Id., The Sweet Grass Lives on: 50
Contemporary North American Indian Artists, Lippincott & Crowell, New York, 1980.

? Richard H. Cracroft, “The American West of Karl May”, American Quarterly, No. 2/Summer 1967, p. 249-258.
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indianului pentru cititorii germani” (p. 190). Intr-adevir, el a faurit tipul de indian cu care au fost familiarizati
europenii incepand cu finele veacului al XIX-lea si pana dupa a doua jumitate a secolului urmitor'’. La aceasta au
contribuit din plin cele 11 filme inspirate de romanele lui May, produse in Republica Federala Germania in
intervalul 1962-1968 si turnate in Iugoslavia, avandu-l ca regizor, pentru parte din ele, pe Harald Reinl, iar ca
interpreti constanti pe francezul Pierre Brice in rolul titular, pe americanul Lex Barker in acela al lui Old
Shatterhand — alter ego al lui May! — si pe britanicul Stewart Granger in Old Surehand. Departe de a fi corecte din
punct de vedere al detaliilor etnografice sau al mediului 1n care traiau colonistii albi din Vest, filmele au avut mare
succes la public. Interesul pentru western si pentru indieni era foarte mare intre nemti si, pentru a nu raimane mai
prejos, studioul DEFA din Republica Democratd Germana a produs, 1n acelasi interval, 14 ,Indianerfilme®, fie
inspirate de romanele lui Fenimore Cooper, precum Marele Sarpe (1967, regia Richard Groschopp), fie
ecranizand biografii romantate de capetenii celebre precum Osceola, Tecumseh sau Ulzana. Rolul indianului
nobil, drept, viteaz si Intelept era interpretat in aceste pelicule de Gojko Miti¢, un polisportiv de origine sarbd, cu
trup atletic si trasaturi convingatoare de nativ american. Buscombe I-a cunoscut pe Miti¢ si a stat de vorba cu el la
un festival de film western, in 1997, unde i-a apreciat modestia si politetea, departe de atitudinea Infumurata a
unui star obisnuit de cinema (p. 214). Fata de filmele americane, unde indianul era, in general, rau, dusméanos fata
de albi si de civilizatia acestora, viclean, crud si sangeros, in cele germane el este todeauna bun. Autorul trece
peste westernul spaghetti in care figura indianului este aproape inexistenta — si chiar afirma ca Sergio Leone ar fi
detestat scenele cu indieni (p. 204) —, dar se ocupa de cel francez, foarte politizat, prin care era criticata societatea
americana contemporand. Peliculele franceze sunt etichetate drept ,,anti-western”, in acest sens insistandu-se pe
Touche pas a la femme blanche! (1974, regia Marco Ferreri), unde rolurile de indieni sunt interpretate de actori
locali: Alain Cuny il joaca pe Sitting Bull, Serge Reggiani, ras 1n cap, este un prezicator nebun, iar Ugo Tognazzi
ii da chip cercetasului metis Mitch Bouyer. Lupta finald se desfdsoara in enorma groapa cascatd dupa demolarea
halelor centrale ale Parisului — teren prea neted si arid pentru a semana cu dealurile verzi ce incadrau albia raului
Little Big Horn din Montana —, iar atacatorii indieni concentrati deasupra, langa cladirile in stilul celui de-al doilea
Imperiu, sunt imbracati In haine moderne, blue jeans si scurte de piele, la fel ca patriotii care ocupasera Wounded
Knee: tocmai aici rezida ridicolul ce-1 viza regizorul.

De alte cinematografii europene autorul nu se mai ocupa, desi, In acelasi an cu volumul siu si tot in
Marea Britanie, aparea o altd lucrare semnata de Paul Simpson, The Rough Guide to Westerns, In care sunt
enumerate si comentate productiile din Europa de Est, printre care este citat Pruncul, petrolul si ardelenii
(1981, regia Dan Pita) ',

Cu evidentd inclinatie spre eseu, autorul consacra ultimul capitol — intitulat /ndians not Injuns —
repararii nedreptatii ce le fusese facutd bastinasilor americani prin acest termen dat in deradere. lar pentru
aceasta face apel la vastele sale cunostinte in domenii colaterale: etnografie, antropologie, arte plastice,
turism. Volumul, bine ilustrat cu reproduceri dupa opere de artd in care sunt inclusi indieni, scene din filme
si portrete de actori in roluri iconice, se incheie cu o bibliografie selectiva si un necesar indice de nume. in
schimb, coperta neatractivd, insignifiantd — folosind modelul general al seriei Locations — face cartea
nesesizabild pe raftul librariei; am fi putut trece pe langa ea fard a o achizitiona, privandu-ne de bucuria
descoperirii unui text suculent, scris de un autor spiritual si excelent documentat.

Injuns!, lucrarea lui Edward Buscombe, este o contributie insemnatd la intelegerea fenomenului
filmului western si la modul cum a fost reflectatad in el, de-a lungul timpului, personalitatea americanului
neaos. Scrisa usor, placutd la lectura, uneori Tmpanata cu umor si ironie, ea se constituie intr-o prezentare
exhaustiva, cu multe si recompensante excursuri culturale, a tipului clasic al indianului din filmul western, cu
analizarea compozitiilor executate de pictorii din secolul al XIX-lea — de la Catlin la Remington — si de
artistii fotografi specializati in etnofotografie ce au stat la baza cliseului ,,indianului rdu” sau a celui bun, din
filmografia americana sau europeana, unde personajul era in mod constant interpretat de un neindian, precum
germanul Henry Brandon, francezul Pierre Brice sau sarbul Gojko Miti¢; a trebuit sd treacd aproape
jumatate de veac pand ce rolurile de indieni sa le primeasca nativi veritabili ca Russell Means — decedat in
anul 2012'? —, Chief Dan George, Wes Studi sau Graham Greene.

ADRIAN-SILVAN IONESCU

10 Karl Markus Kreis, “German Wild West: Karl May’s Invention of the Definitive Indian”, in Pamela Kort, Max Hollein
(editori), I Like America: Fictions of the Wild West, Schirn Kunsthalle, Frankfurt, 2006, p. 249-273.

""Paul Simpson, The Rough Guide to Westerns, Rough Guides Ltd., London, 2006, p. 245-246.

12 See you Later, Russell Means”, Wild West, Vol. 25, No. 5/February 2013, p. 11.
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DOMINIQUE NASTA, Contemporary Romanian Cinema: The History of an Unexpected Miracle,
A Wallflower Press Book, Columbia University Press, New York si Chichester, West Sussex, 2013,
268 p., 55 ilustratii alb-negru’'

Cinematografului roméanesc contemporan i se dedica, in sfarsit, o
binemeritatd lucrare de sintezd in limba engleza, publicatd in Marea
Britanie si SUA la o editurd prestigioasd. Este aproape incredibil cd un
asemenea eveniment nu se bucurd la noi de ecoul cuvenit. Oare ne-am
obignuit cu succesele filmului roméanesc, cartile au incetat s mai fie contam_porary
importante sau mass-media romaneasca si-a pierdut reperele? Pentru a romanian cinema
intelege mai bine ca avem de a face cu un real eveniment editorial trebuie B _ ' '
sd adaugam ca in genere, panad acum, cinematograful romanesc nu a '
beneficiat de o asemenea lucrare in englezi sau in alte limbi de circulatie’.

Autoarea, Dominique (Domnica) Nasta, este titulara catedrei de
estetica si istorie a filmului a Universitatii Libere din Bruxelles si a A
contribuit la doud volume: Meaning in Film: Relevant Structures - YR e
in Soundtrack and Narrative (1992)° si New Perspectives in Sound ; W =

o

Studies. Le son en perspective: nouvelles recherches (2004)", dedicate
melodramei, respectiv muzicii de film. A colaborat de asemenea la
elaborarea unor enciclopedii si dictionare de cinema, fiind autoarea
capitolului dedicat filmului roménesc in Storia del cinema mondiale
(2000), coordonatd de Gian Piero Brunetta’. In ultima perioadd s-a
dedicat studiului cinematografului est-european si mai ales celui
romanesc. Dupd cinci ani de cercetare asidud, a publicat in toamna Iui 2013 volumul Contemporary
Romanian Cinema: The History of an Unexpected Miracle. Faptul ca autoarea locuieste in striinatate a
constituit deopotrivd un avantaj, constdnd intr-o anume distantare si lipsd a parti-pris-urilor, dar §i un
dezavantaj, pentru cd a avut nevoie de mari stradanii pentru a vedea si revedea multe filme romanesti, ca si
pentru a putea avea acces la o lungi bibliografie in limba roména, pe care a valorificat-o cu succes. In plus,
autoarea a venit de mai multe ori In Romania pentru a se intalni cu regizorii Nae Caranfil, Radu Gabrea,
Lucian Pintilie si Corneliu Porumboiu, scenaristul Razvan Radulescu si directorul de imagine Oleg Mutu.

Spre deosebire de alti autori ai unor asemenea carti, autoarea a apelat la un esafodaj teoretic explicit, si
anume perspectiva hermeneuticé a lui Paul Ricoeur. Aceasta este invocatd frecvent in tentativa de a explica
»~miracolul” succesului cinematografului romanesc contemporan, cu alte cuvinte de a identifica o traditie sau
micar niste precursori si un mediu formativ. in primul rand trebuie remarcat meritul de a utiliza sintagma
»cinematograful roménesc contemporan”, care poate parea banala, in locul ,,noului val romanesc”, insa
prima permite includerea unui cineast valoros ca Nae Caranfil, afirmat mai devreme, in anii "90, si totodata a
filmelor recente ale unor veterani.

Autoarea isi intemeiaza studiul pe argumente istoriciste. Nu se rezuma la traditia cinematografica, ci
apeleaza la literaturd, folclor, filozofie si istorie, incercand sa defineascd in cateva pagini ethosul romanesc,
mai ales insularitatea latind si fatalismul. Utilizeaza Miorita (in interpretarea filmului Nunta de piatra), si
chiar Balada conducdtorului cantata de Taraful Haiducilor, dar mai ales face referiri la Caragiale, Blaga,
Cioran si [onesco, la ultimii Inregistrand cu satisfactie si opiniile unor autori francezi precum Jean Luc Douin
care, analizand in Le Monde filmul Moartea domnului Lazarescu, face trimiteri la Cioran, ,,un nihilist plin de

DOMINIGQUE NASTA

! Textul reprezintd versiunea revizuiti si completatd a recenziei publicate pe site-ul de film Cinemagia pe 19 mai 2014,
http://www.cinemagia.ro/stiri/carte-despre-cinema-ul-romanesc-publicata-in-marea-britanie-si-sua-25732/).

% Este interesant cd, la putin timp dupd cartea lui Dominique Nasta, a mai fost publicat in SUA un volum dedicat
cinematografului roméanesc contemporan. Este vorba despre cartea profesorului clujean Doru Pop, Romanian New Wave Cinema: An
Introduction, McFarland & Company, Inc. Publishers, Jefferson, North Carolina, 2014.

3 Meaning in Film: Relevant Structures in Soundtrack and Narrative, Peter Lang — International Academic Publishers, New
York, Bern; Berlin, Bruxelles, Frankfurt am Main, Oxford, Wien, 1992.

* Dominique Nasta, Didier Huvelle (coordonatori), New Perspectives in Sound Studies. Le son en perspective: nouvelles
recherches, Peter Lang — International Academic Publishers, New York, Bern; Berlin, Bruxelles, Frankfurt am Main, Oxford, Wien, 2004.

5 Storia del cinema mondiale. I1I: L "Europa. Le cinematografie nazionali, Giulio Einaudi editore, Torino, 2000.
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ironie, un apostol al disperarii”, si lonesco, ,,dramaturg al absurdului” (p. 163). Pana la urma, ,,preistoria”
succesului cinematografului romanesc contemporan acopera jumadtate din textul cartii, ceea ar putea fi
reprosat de catre un lector grabit, insd aceastd proportie este necesard pentru a putea explica faptul ca
cineastii de azi nu au aparut din neant. De aceea, cartea acordd un spatiu generos unor precursori ai noului
val precum Daneliuc si Pintilie, dar include si alti cineasti importanti precum Ciulei, Pita si Veroiu.

Se poate lesne observa ca autoarea iubeste filmele ,,noului val” i probeaza in mai multe feluri aceasta
preferinta. Astfel, inregistreaza cu satisfactie aprecierile unor exegeti straini, neincluzand vreo analiza critica
negativa. Trebuie sd recunoastem insid ca au existat §i respingeri, de pilda in cazul Pozitiei copilului, care,
desi a fost rasplatit cu un Urs de Aur la Berlinala din 2013, a avut parte si de critici negative. In 2007 Derek
Elley caracteriza in Variety® filmele romanesti actuale drept ,,drame mizerabiliste”, dar era impresionat de
reconstituirea de epocd a lui Nae Caranfil din Restul e tdacere, iar despre filmul lui Célin Peter Netzer s-a
scris in presa germand ci ,,0 peliculd filmatd astfel da un sentiment de rau de mare”’. Pe de alti parte,
fervoarea o face uneori sd adauge tonului sobru, profesoral cateva aprecieri, neapeland insa la superlative, ci
la comparatii magulitoare pentru cineastii romani. In ansamblu, ambele stiluri auctoriale sunt justificate si
dau un anume farmec lucrarii. Astfel, Mircea Albulescu este un Marlon Brando roman, Pas in doi aminteste
de Zadarnicele chinuri ale dragostei de Shakespeare, iar Hotel de lux de Metropolis al lui Fritz Lang; Apa ca
un bivol negru seamana cu Daguerréotypes al lui Agnés Varda, gagurile scolare din E pericoloso sporgersi
seamana cu cele din Amarcord al lui Fellini si din Annie Hall al lui Woody Allen, anumite scene din Furia
lui Radu Muntean amintesc de Bonnie and Clyde etc. Asemenea comparatii flatante, mai putin obisnuite in
critica roméaneasca, pana de curand retinutd, poate pe buna dreptate (de observat insa ironia utilizata de Alex
Leo Serban care il numeste pe Sergiu Nicolaescu ,,un DeMille roman™®) au facut si alti critici striini, precum
Philippe Azoury in Libération atunci cand afirma ca ,fratii Dardenne par si aibd un fiu: este roman si
numele siu este Cristian Mungiu” (p. 198). In acelasi spirit, autoarea isi asuma cu responsabilitate si o parere
personala considerand ca Dupad dealuri de Cristian Mungiu ar fi meritat Palme d’Or in locul filmului Amour
al lui Michael Haneke (p. 200). Insa cele mai pertinente si cvasi-inedite pentru critica romaneasca sunt
comentariile dedicate muzicii de film, care pe mine, cel putin, m-au facut sa descopar aspecte nebanuite. Este
cazul unor filme precum 4 fost sau n-a fost? (regia Corneliu Porumboiu, muzica Rotaria) si Hdartia va fi
albastra (regia Radu Muntean, sound designer Electric Brother). Aici Dominique Nasta 1si demonstreaza cu
prisosinta expertiza rezultata in urma unor preocupdri vechi si constante in domeniul muzicii de film.

Poate fi semnalata si o eroare, posibil datorata traducerii in engleza a cartii. Astfel, autoarea afirma ca
si filmul Odessa in fiamme/Catugse rosii e pierdut impreuna cu altele (p. 12), lucru inexact. Se poate obiecta
si asupra capitolului final dedicat lui Radu Gabrea (“The Exilic and Diasporic Cinema: The Case of Radu
Gabrea”), care pare o addenda superflua, caci, desi este vorba despre un cineast important, acesta mai
degraba 1si are locul 1n capitolele introductive, intrucat exilul sau a avut loc intre 1974 si 1990.

Este regretabil ca acest veritabil eveniment editorial pentru filmul roménesc are si un defect evident,
mai ales pentru o carte de cinema, de care 1nsd nu se face vinovata autoarea. [lustratia fotografica sufera, caci
imaginile din filme sunt prea mici (45 mm X 25 mm) si fard contrast, ceea ce este greu de acceptat in cazul
unei edituri prestigioase precum Wallflower Press. Speram ca urmatorul tiraj va remedia acest neajuns, asa
incat sa se poatd evidentia fara rezerve meritele extraordinare ale autoarei si ale editurii.

MARIAN TUTUI

6 “Review: The Rest Is Silence”, Variety, 19082007, http://variety.com/2007/film/reviews/the-rest-is-silence-1200557071/ (consultat
ultima oara pe data de 30.03.2014).

7 Nino Klingler, “Mutter und Sohn”, in: critic.de, http://www.critic.de/film/childs-pose-5127/ (consultat ultima oard pe data
de 30.03.2014).

8 Citat de autoare la p. 202.
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