CRONICA VIETII STIINTIFICE

SIMPOZIONUL INTERNATIONAL DE MUZICOLOGIE BIZANTINA, EDITIA A II-A: ,,300
DE ANI DE ROMANIRE (1713-2013)”, UNIVERSITATEA NATIONALA DE MUZICA
DIN BUCURESTI, 12 DECEMBRIE 2013

Editia a doua a Simpozionului International de Muzicologie
Bizantina organizat de Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti
si Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Roméne, in
parteneriat cu Fundatia Culturala ,,Gandul Aprins”, Manastirea Stavropoleos
si AME Design, s-a desfasurat pe 12 decembrie 2013, la Universitatea de

SIMPOZIONUL
IMTEEMATIOMNAL
DE MUZICOLOGIE

Muzica. Aceastd editie a celebrat 300 de ani de la scrierea primului BIZANTINA
manuscris cu notatie muzicald de cantari bisericesti in limba romana, 3 'O C' i sni d
alcatuit de ieromonahul Filothei sin Agai Jipei de la Mitropolia mi
Bucurestiului.

Lucrérile simpozionului (Simpozionul International de Muzicologie
Bizantina. 300 de ani de romdnire (1713-2013), editori: Nicolae
Gheorghita, Costin Moisil, Daniel Suceava) au fost publicate de Editura
Glissando a Universitatii Nationale de Muzicd si au fost inméanate
participantilor in chiar ziua manifestarii.

Volumul cuprinde 26 de articole ale unor cercetitori din Romania,
Grecia, Finlanda si Macedonia. Articolele abordeaza teme legate de
personalitatea si opera lui Filothei sin Agdi Jipei, viata muzicald din epoca brancoveneasca si din cea
fanariotd, manuscrise inedite, adaptarea cantdrilor bizantine in limbile roméana si finlandeza, creatiile
compozitorilor contemporani inspirate de cantul bizantin s.a.

Sesiunea de comunicéri a fost urmata de lansarea cartii regretatului arhidiacon Sebastian Barbu-Bucur
(f 1 aprilie 2015), Tezaur muzical romdnesc de traditie bizantina (1713-2013). Volumul contine o serie de
articole legate de creatiile si adaptarile de muzica bizantina in limba romana din ultimii 300 de ani.

Simpozionul s-a incheiat printr-un concert de muzicd bizantind sustinut de corul Psalmodia al
Universitatii de Muzicd, dirijat de Dr. Nicolae Gheorghita si Gabriel Constantin Oprea. Invitatul special a
fost Grupul Nectarie Protopsaltul, condus de Dr. Sabin Preda. Concertul a cuprins compozitii in limbile
romand si greaca din secolele XVII-XXI, intre autori numarandu-se Hrisaf cel Nou, lovascu Vlahul,
Mihalache Moldoveanul si Sebastian Barbu-Bucur.

COSTIN MOISIL

SESIUNEA OMAGIALA ,,CINEASTUL SI PICTORUL JEAN NEGULESCU - 20 DE ANI
DE LA DISPARITIE”, INSTITUTUL DE ISTORIA ARTEI, 18 DECEMBRIE 2013

Cineastul, pictorul si colectionarul de artd Jean Negulescu (1900-1993) a fost o personalitate
fascinanta a diasporei romanesti. La Los Angeles, pe celebrul Walk of Fame al Hollywood-ului, o stea fi
poartd numele, panze si lucrari de grafica semnate de el sunt expuse in muzee din Europa si din Statele
Unite, iar importante case de licitatii de arta il includ frecvent in cataloagele lor. Cu toate acestea, el continua
sd ramana aproape un necunoscut in Romania lui natala. In timpul regimului comunist, din cele aproape
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40 de lung-metraje si peste 100 de scurt-metraje semnate de el nu a intrat in colectia Arhivei Nationale de
Filme decat o peliculd (Johnny Belinda); totusi, in vara lui 1989 i se publica volumul Drum printre stele.
Amintiri europene §i hollywoodiene, cu interventii minime din partea cenzurii, dar intr-un tiraj mic, epuizat
rapid. La acea vreme, cineastul figura de mult printre cei mai importanti regizori din perioada de aur a
cinematografului american, rafinata plastica vizuald a filmelor lui aducandu-i in anii ’40—’50 renumele de
»cel mai european dintre regizorii americani”.

Dupa 1990, artistul s-a bucurat de cateva gesturi simbolice de apreciere, care nu au fost Insd urmate, ca
in alte cazuri, de necesara recuperare in mentalul colectiv roménesc. In timp ce nonagenarul era sirbitorit pe
alte meridiane prin retrospective consistente, la Bucuresti nu s-au gasit fonduri pentru obtinerea drepturilor de
difuzare a filmelor sale, in regim de Cinematecd. Lacuna, incd remediabila, impune totusi o oarecare urgenta.

Stim cat este de complicat sa nlaturi prejudiciul creat de nerespectarea sincroniei informatiei, de
neparticiparea la sistemul referential al epocii. Pretios pentru Pantheonul romanesc, in timp ce pentru cultura
occidentald ramane un nume sonor printre alte celebrititi contemporane lui, Jean Negulescu a fost un artist
cu dubla profesie (cineast si plastician) si tripla identitate culturald (romana, franceza si americand), ceea ce
complica tentativa de reasezare a destinului sdu cultural in peisajul vremii.

Sesiunea omagiald organizatd de Institutul de Istoria Artei se doreste un pas in acest sens. Artistul a
fost evocat de profesorul Titus Vijeu, de criticul de film Dinu Nicula si de semnatara acestor randuri,
totodata initiatoare a manifestarii.

MANUELA CERNAT

,DIVANUL DEGUSTATORILOR DE FILM SI ARTA CULINARA”, EDITIA A V-A, PORTUL
CULTURAL CETATE, 26-31 AUGUST 2014

Cred ca mai Intai de toate ar trebui sa explic ce inseamna ,,Divanul degustatorilor de film si artd culinara”
(Divan Film Festival) pentru cei care au pornit acest proiect in 2010, adicad Maria si Mircea Dinescu, Dinu
Adam, Sergiu Vasilov, Monica Felea si, desigur, pentru mine (in calitate de director artistic). S-a dorit mai Intai
de toate ca in Portul Cultural Cetate sa se petreacd, pe langa alte manifestari culturale, si un festival de cinema.
Avand in vedere ca Cetate se afla pe Dunare, aproape de locul unde se intalnesc granitele Serbiei, Romaniei si
Bulgariei, am hotarat ca festivalul s fie dedicat filmului balcanic. In plus, balcanicii, pe langa multitudinea de
defecte care le-au creat o faima negativa, se remarca prin cel putin doua calitati: au o bucatarie fastuoasa, iar de
un timp incoace se pricep sa faca si film. Avand in vedere preocuparile gastronomice si oenologice ale gazdei
(Mircea Dinescu), tematica festivalului s-a impus aproape tacit.

Denumirea intreagd a festivalului suna bine in romaneste, iar inlocuirea cuvantului ,,festival” cu
»divan” s-a impus de asemenea, caci, desi termenul e arhaic, 1si pastreaza savoarea si sensurile multiple (,,sofa”,
dar si ,,adunare, sfat”) in aproape toate limbile balcanice. Am optat si pentru denumirea internationald
»Divan Film Festival”, intrucat cea romaneasca este aproape intraductibila in engleza.

Ideea a avut succes, iar festivalul, desi de mica anvergura, si-a creat o notorietate internationald. Chiar
de la a doua editie, manifestarea a inregistrat o franciza, cici un invitat al nostru, regizorul Piro Milkani,
organizeaza din 2011 ,,Balkan Food & Film Festival” la Pogradec, in Albania, la inceputul lui septembrie.

Dupa a doua editie am avut o discutie serioasd si ne-am gandit cum sa facem ca acest festival sa se
impund nu numai prin farmecul agapelor. Am hotarat sa aratam doar filme balcanice, adica ale vecinilor, si,
pentru ca nu existd competitie, putem include si filme mai vechi pe care sa le omagiem sau care, paradoxal,
sunt necunoscute in celelalte tari balcanice. Treptat, in festival s-au impus si cateva sectiuni, precum cele
dedicate filmelor despre Balcani realizate de cineasti din afara peninsulei, filmelor despre Dunare sau despre
gastronomie. Pentru ca eventuala privire retrospectiva sa aiba un sens, am hotarat sa alegem in fiecare an o
tema. O parte dintre filme, indeosebi cele mai vechi, ilustreaza tema, iar filmele noi ilustreaza tendintele
actuale cinematografice din tarile balcanice.

Din 2012 am organizat un simpozion stiintific dedicat studiului filmului balcanic, un fenomen
transnational despre care specialistii au inceput a discuta Incd din anii ’80, odati cu marile succese
internationale ale unor cineasti precum Emir Kusturica si Theo Anghelopoulos. Lucrarile simpozioanelor au
fost publicate in roména si engleza in volumele Evadarea din Balcani (2012) si Comedia balcanica (2013).
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In anul 2014 tema festivalului si a simpozionului a fost ,,Eroi si antieroi din Balcani”. De ce? Ei bine,
eroii balcanici sunt printre cei mai cunoscuti in lume. I-am inclus §i pe cei ai Greciei antice, fiindca unii
dintre ei erau ,,barbari” proveniti din semintiile vecine (Orfeu, Alexandru Macedon, Esop etc.), dar si fiindca
invrajbirea cetatilor grecesti seamana cu istoria fraimantatd a micilor natiuni balcanice. Si pentru ca ipoteza
noastrd sd nu para hazardatd, vom invoca doua autorititi. Pentru Hermann Keyserling, ,,spiritul Balcanilor
este spiritul vrajbei eterne... Potrivit esentei sale, si Europa e o peninsula Balcanica... Nu ascendenta
spirituald a grecilor antici intrd aici in discutie, ci faptul ca mai intdi in Balcani, in cdmpul de tensiuni dintre
orasele-state ce se luptau intre ele, a inceput diferentierea specifica, care, de atunci, a fost continuatad intr-un
sir neintrerupt, de un popor dupa altul”. Pentru Giovanni Papini, Ahile si ceilalti eroi homerici nu erau decat
»turme de oameni, numiti eroi, care se maceldresc timp de zece ani neintrerupt sub zidurile unui targusor,
pentru o femeie batrana, sedusa”.

Exista de asemenea o sumedenie de eroi comuni, deopotriva istorici si fictivi, precum Nastratin Hogea
si cei din stirpea lui, precum Pacald si Petar cel istet (in Bulgaria si Macedonia), haiduci precum Novacestii
si Doicin bolnavul (eroii unor balade care circuld in Romania, Serbia si Macedonia), ca si o serie de
dansatori frenetici care incepe cu Alexis Zorbas si continud cu personajele lui Kusturica.

Antieroi? Nu este vorba despre losers ca in America, ci despre oameni banali, trditori Intr-o vesnica
tranzitie, ca Lazarescu al lui Cristi Puiu. Intr-adevar, istoria spatiului romanesc si a celui balcanic poate fi
privita ca un sir aproape neintrerupt de epoci de tranzitie, ea favorizand doar rareori constructia politica
durabild. Un antierou sau mai degraba un erou precum multi altii din Balcani care reclama o reevaluare este
Pasvantoglu. Intr-adevir, el a jefuit si incendiat Craiova, insi cu banii astfel obtinuti a construit o geamie si o
biblioteca la Vidin, ba chiar a avut ambitia de a-gi transfroma raiaua intr-un stat independent. Conform
baladelor roméanesti, el ar fi fost lasat fard un ochi de cétre haiducul lancu Jianul. De fapt, se pare ca a avut
nevoie de oftalmolog doar pentru a-si comanda ochelari, caci acest satrap de origine bosniaca era un om care
citea frecvent...

Scena din festival

In cifre, editia din 2014 a festivalului a insemnat 67 de filme din 10 tiri, 7 filme de fictiune de
lungmetraj si 60 de documentare si scurtmetraje, peste 100 de invitati, dintre care 30 de strdini sositi din
8 tari, 3 concerte de muzica si 2 spectacole de artd culinara.

Dintre invitati trebuie sd mentiondm regizori precum Lucian Pintilie, Mihajlo Jevti¢ (Serbia), Pavo
Marinkovi¢ (Croatia), actori precum Dorotheea Petre si loan Gyuri-Pascu, producatori precum Marticika
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Bojilova (Bulgaria), cercetatori precum Adrian-Silvan Ionescu, directorul Institutului de Istoria Artei ,,G.
Oprescu” sau Electra Venaki, fondatoarea site-lui de cinema AltCine etc. S& consemndm si prezenta
criticului de cinema Eva Krizkova din Slovacia, care va scrie despre Divan Intr-un numar special al revistei
Kinecko dedicat festivalurilor de film si arta culinara.

Dintre filmele prezentate la aceasta editie, se evidentiazd O vard de neuitat al lui Lucian Pintilie.
Filmul a fost nominalizat la marele premiu la Cannes in 1994, iar proiectia noastra marcheaza 20 de ani de la
premiera. Filmul are un cert parfum balcanic nu numai prin localizare, dar si prin problematica. Pintilie
continua sd fie un rebel si sa socheze si dupa 1989, de data aceasta infatisand episoade chestionabile ale
istoriei noastre: ocupatia Cadrilaterului si o ipostaza fara glorie a armatei roméne. Evident, de aceea, pe langa
elogii filmul lui Pintilie a starnit si reactii nefavorabile. O soartd asemanatoare a avut filmul Okupacija u
26 slika/Ocupatia in 26 de imagini (1978, Iugoslavia), care i-a adus Iui Lordan Zafranovi¢ o nominalizare la
marele premiu la Cannes, dar si reprosurile conationalilor, astfel incat regizorul croat traieste dupa 1990 intr-
un cvasi-exil. Filmul este celebru pentru cateva scene dure care dezviluie atrocititile ustagilor in Al Doilea
Réazboi Mondial. Go West (2005, Bosnia si Hertegovina) al lui Ahmed Imamovi¢ este o fermecatoare
comedie neagra despre aventurile unui cuplu de homosexuali in timpul razboiului bosniac §i totodatd o
excelentd satird a eroismului national si a comportamentului macho. Dintre lungmetrajele recente merita o
mentiune Usturoi (2014, Romania), un film independent realizat de Lucian Alexandrescu, care constituie o
poveste cu Romeo si Julieta in mediu tiganesc.

Mai trebuie amintite cateva documentare de lungmetraj care anul acesta au incéntat publicul in
festivalurile specializate: Kismet (2013, Grecia-Bulgaria-Cipru) al regizoarei Nina Maria Paschalidou, care
reuseste o ingenioasa ancheta despre succesul serialelor turcesti, Poslednite cernomorski pirati/ Ultimii pirati
de la Marea Neagra (2013, Bulgaria) al lui Svetoslav Stoianov, care infatiseaza revolta unor boemi in fata
dezvoltatorilor imobiliari, Love & Engineering (2014, Bulgaria-Finlanda-Germania) al lui Tonislav Hristov,
despre incercarile specialistilor in IT de a crea programe care sa le faciliteze contacul cu fiinte reale, sau
Little Land (2013, Grecia-Franta) al lui Nikos Dagiadas, care dezvaluie resursele nebdnuite ale societatii
traditionale grecesti de a face fata crizei economice.

Si cateva scurtmetraje au ilustrat tema din acest an. Mentionez dintre acestea Haiducul, un desen
animat moldovenesc realizat de Iuri Casap si Leonid Gorohov, care a obtinut premiul pentru scurtmetraj la
Cannes in 1986, documentarul Vasilache si Marioara (1981) al lui Jean Petrovici, despre teatrul romanesc
traditional cu papusi, sau reclamele animate romanesti din anii ’70.

Lucrarile simpozionului stiintific dedicat studiului filmului din Balcani din 2014 au fost conduse de
reputata specialista in cinematograful balcanic Dina lordanova (profesor la Universitatea St. Andrews din
Scotia), care a prezentat si volumul bilingv lansat in timpul festivalului, Comedia balcanica, cuprinzand
lucrarile simpozionului de la editia anterioard. Au participat Nevena Dakovi¢ (profesor la Universitatea de
Arte din Belgrad), care a prezentat studiul ,,Antieroul zilelor noastre: Falsificatorul lui Goran Markovi¢”,
Aleksandar lanakiev (profesor la NATFIZ Sofia si director al Institutului de Istoria Artei din Sofia) cu
studiul ,,Cat de inalt este eroul?”, Lydia Papadimitriou (profesor la Universitatea John Moores din Liverpool)
cu studiul ,,Eroinele Revolutiei de la 1821 in cinematograful grecesc: Bouboulina (1959) si Manto
Mavrogenous (1971)”, Wang Yao (doctorand al Universitatii de Cinema din Beijing) cu studiul ,,Eroi si
antieroi. O reconsiderare a noului val romanesc”, Ana Grgi¢ (doctorandd a Universitatii St Andrews din
Scotia) cu ,,Eroii vietii cotidiene din Balcani”, Abbie Saunders (blogger de cinema din Marea Britanie) cu
»Cinematograful post-criza: ispasire, martiriu si «erou» in neorealismul italian si in noul val romanesc”,
Dana Duma (profesor universitar la UNATC) cu studiul ,,Antieroul in noul cinematograf romanesc. Stilul
modernist”, Angelo Mitchievici (lector la Universitatea Ovidius din Constanta) cu ,,Insuportabila usurintd a
eroului balcanic. De ce (nu) putem fi luati in serios” §i subsemnatul cu studiul ,,Aristocrati si ticalosi
balcanici 1n filmul occidental si american”.

Dupa cinci ani putem sa constatdm cu satisfactie ca Divanul a cdpatat o anume faima si peste hotare si
ca a devenit un fenomen de interes, astfel incat Centrul National al Cinematografiei, Institutul Cultural
Romén, Primaria Craiova si alte institutii dar i un numar de personalititi din domeniul cultural sprijina
Fundatia de poezie ,,Mircea Dinescu” pentru a-1 organiza.

MARIAN TUTUI
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TREI CONFERINTE INTERNATIONALE DEDICATE CINEMATOGRAFIEI IN TOAMNA
ANULUI 2014

In anul 2014, la sfarsitul toamnei, am avut onoarea de a fi invitat si particip la trei conferinte
internationale dedicate cinematografului.

Donau Grenzen in Literatur und Film. Conferintd organizata de Institutul de istorie a svabilor dundreni din
cadrul Universitatii Eberhard Karls din Tiibingen, 6—8 noiembrie 2014.

Participantii au analizat modul cum scrierile literare si filmele realizate in tarile dunarene au reflectat
Dunarea si frontierele pe care le delimiteaza de-a lungul cursului sdu. Cel mai cunoscut fluviu european a
inspirat nu numai opere cu teme $i motive comune celor zece tari riverane, ci i multe opere care au intrat in
patrimoniul universal.

Conferinta a avut loc in Castelul Hohentiibingen, care domina oragul de pe o colind. Cand am pasit n
curtea castelului care gazduieste citeva departamente si muzeul universititii, am citit pe o placutd de
marmura cd in acest loc Johannes Friedrich Miescher a reusit iIn 1869 sa izoleze si sa identifice acizii
nucleici. Stiam ca este una dintre cele mai vechi (fondatd in 1477) si mai prestigioase universitati din
Germania, insd am fost sincer emotionat cdnd am citit ca aici au studiat sau predat Kepler, Holderlin,
Schelling, Hegel, vreo zece laureati ai premiului Nobel, ca si lingvistul de origine romana Eugen Coseriu.

Lucrarile au fost deschise de catre prof. dr. Reinhard Johler, directorul Institutului de istorie a svabilor
dunareni. Au participat 14 universitari si cercetatori din sase tari: prof. dr. Carl Bethke de la Universitatea
din Tiibingen, prof. dr. Jan-Oliver Decker de la Universitatea din Passau, prof. dr. Sigurd Paul Scheichl de la
Universitatea din Innsbruck, prof. dr. Irina Wutsdorff de la Universitatea din Tiibingen, prof. dr. Ute Rassloff
de la Universitatea din Leipzig, prof. dr. Edit Kiraly de la Universitatea din Budapesta, prof. dr. Davor
Beganovic de la Universitatea din Tiibingen, prof. dr. Svetla Cherpokova de la Universitatea din Freiburg,
lector univ. dr. Monica Spiridon de la Universitatea din Tiibingen, prof. dr. Tanja Zimmermann de la
Universitatea din Konstanz, lector univ. dr. Romanita Constantinescu de la Universitatea din Heidelberg,
prof. dr. Kristian Feigelson, cercetator la Institutul de cercetari asupra cinematografului si audiovizualului
(IRCAV) de pe langa Universitatea Sorbonne Nouvelle si prof. dr. Franz Heinz de la Universitatea din
Dusseldorf. Desi lucrérile trebuiau sa se desfasoare in germand gazdele au avut amabilitatea ca pentru mine
si pentru cercetatorul francez Kristian Feigelson discutiile sa fie si in engleza. Pana la urma, am putut discuta
si In romana cu lectoritele de limba romand Romanita Constantinescu si Monica Spiridon, si cu prof. dr.
Reinhard Johler, directorul Institutului de istorie a svabilor dunareni, sau in bulgara cu prof. dr. Svetla
Cherpokova. Majoritatea studiilor au fost despre literatura inspiratd de Dunare, insa prezentarea mea si cea a
lui Kristian Feigelson au fost despre cinema.

Am prezentat studiul “Lower Danube Borders in Fiction Films”. O prima constatare a studiului meu
este aceea ca o parte din filmele de fictiune au oglindit iIn mod nemijlocit realitatea Dunarii de Jos, in timp ce
altele au fost inspirate de modele literare prestigioase precum scrierile lui Jules Verne, Jokai Mor, Panait
Istrati, Jean Bart, Zaharia Stancu, Fanus Neagu, Petru Dumitriu si Dumitru Radu Popescu. Dundrea a
reprezentat o granita naturald, o artera navigabila care leagad mai multe tari, un vector al progresului in zona;
a fost utilizata de militari, de comercianti, de luptatori pentru libertate, dar si de contrabandisti. Peisajele sale
includ porturi cosmopolite precum Braila i Sulina, dar si mlastini in care si-au gasit adapost rebeli si chiar
pirati. M-am referit la 23 de filme, de la Az arany ember/Omul de aur (1919, Ungaria, regia Alexander
Korda), Jalma la double (1928, Franta, regia Roger Goupilliéres, dupd romanul omonim de Paul d’Ivoi),
Porto-Franco (1961, Romania, regia Paul Calinescu), Codin (1962, Roméania-Franta, regia Henri Colpi),
Privarjeniat balon/Balonul legat (1967, Bulgaria, regia Binka Jeliazkova), Dincolo de nisipuri (1975,
Romania, regia Radu Gabrea), Prin cenusa imperiului (1978, Romania, regia Andrei Blaier), E pericoloso
sporgersi (1993, Romania-Franta, regia Nae Caranfil), O vard de neuitat (1993, Romania-Franta, regia
Lucian Pintilie), To viemma tou Odysseal/Privirea lui Ulise (1995, Grecia-Franta-Italia-lugoslavia-Bosnia si
Hertegovina, regia Theo Anghelopoulos), Pisica neagra, pisica alba (1998, lugoslavia, regia Emir
Kusturica), Im Juli/ln iulie (2000, Germania, regia Fatih Akin), Cum mi-am petrecut sfirgitul lumii (2006,
Romania, regia Catalin Mitulescu) pana la recentele Daca bobul nu moare (2010, Roméania-Serbia-Austria,
regia Sinisa Dragin) si Poarta Alba (2014, Romania, regia Nicolae Margineanu) s.a.
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A mai fost o comunicare legata de cinema, care mi s-a parut interesantd, “The Danube Exodus. A Film
by Péter Forgacs”, sustinuta de profesorul Kristian Feigelson de la Universitatea Sorbonne Nouvelle — Paris
III. Este vorba despre un film de montaj celebru, in care regizorul maghiar Péter Forgacs utilizeaza imaginile
filmate in 1939 si 1940 de catre capitanul Nandor Andrasovits. La bordul vasului ,,Regina Elisabeta”,
capitanul a transportat refugiati evrei din Slovacia in Romania, iar in anul urmator a facut o célitorie in sens
invers, transportdnd refugiati germani din Basarabia ocupatd de URSS. Capitanul i-a filmat in culori pe
pasagerii ambelor célatorii, cu o camera de amator cu pelicula Agfa de 16 mm. Secventele montate de Péter
Forgacs sunt uimitoare, surprinzdnd imagini unice cu porturile dundrene roméanesti, scene in care refugiatii
fac baie, se roaga sau mananca, dar si episodul 1n care autorittile roméane nu acorda vasului ce transporta
evrel permisiunea sa acosteze.

Este filmul turc centenar? Conferinta sustinuta de subsemnatul si prof. Burcak Evren de la Universitatea
Marmara in cadrul celei de-a doua editii a Festivalului international de film Bosfor de la Istanbul
(Bogazici Film Festivali), 15 noiembrie 2014

A fost prezentata activitatea lui Sigmund Weinberg si a fratilor Ienache si Miltiade Manakia, pionieri
ai filmului in Balcani.

La prima sa editie, Festivalul international de film Bosfor de la Istanbul si-a propus intre altele sa
aniverseze centenarul filmului turcesc. De aceea, una dintre conferintele organizate a avut titlul ,,Este filmul
turc centenar?”. Semnul de intrebare din titlu se explicd prin faptul ca se cunosc putine lucruri despre
inceputurile filmului in Turcia intrucat primele filme realizate in aceastd tara sunt pierdute si pentru cd in
general activitatea cinematograficd a fost initiatd nu de catre turci, ci de cdtre strdini, precum romanul
Sigmund Weinberg si supusi otomani crestini precum fratii aromani Ienache si Miltiade Manakia. Am avut
onoarea sa sustin aceasta conferintd alaturi de prof. Burgak Evren de la Universitatea Marmara. Pana la urma
conferinta a prilejuit un extrem de util schimb de informatii Intre mine, ca autor al cartii Fratii Manakia si
imaginea Balcanilor (2004), si profesorul universitar Burcak Evren, autor al cartii Sigmund Weinberg, omul
care a adus cinematograful in Turcia (1995). Fratii aromani lenache (1878-1954) si Miltiade Manakia
(1882—1964) au fost primii cineasti autohtoni din Balcani si revendicati de Macedonia, Grecia, Albania si
Romania. Avand in vedere faptul cd s-au nascut pe teritoriul Imperiului Otoman si ca filmele lor au fost
realizate In Macedonia intre 1907 si 1913, ei pot fi considerati si primii cineasti din Turcia. Un alt pionier al
cinematografului turc este cetateanul roman Sigmund Weinberg, care a deschis In 1908 primul cinematograf
la Istanbul, in 1914 a devenit conducator si principal cameraman al MOSD (Studioul armatei turce) si, in
aceasta calitate, a realizat primul film documentar turcesc: Ayastefanos'taki Rus abidesinin
yikilisi/Demolarea Monumentului Rusesc al Victoriei de la Sf. Stefan. Tot Weinberg a realizat in 1916
primele filme de fictiune turcesti, Leblebici Horhor Aga si Himmet aganin izdivaci/Cdsatoria lui Himmet
Aga. Din picate, filmele sunt pierdute si se cunosc putine lucruri despre Sigmund Weinberg. Studiile lui
Burcak Evren au dezvaluit aspecte necunoscute ale activitatii acestui pionier al cinematografului. Se poate
conchide ca aceasta conferinta constituie inceputul unei colaborari stiintifice deosebit de utile cu un veteran
al istoriei filmului turcesc.

Contemporary Mobility and Changing Stereotypes in the Balkans. Simpozion organizat de Maria Couroucli,
Ecole francaise d’Athénes, Tchavdar Marinov, Ecole francaise d’Athénes, Catherine Morgan, British
School at Athens, Ozge Dilaver Kalkan, British Institute at Ankara/ British School at Athens, Marc
Herzog, British Institute at Ankara, Atena 4-5 decembrie 2014

La simpozionul gizduit de Ecole frangaise d’Athénes au participat nu mai putin de 15 cercetatori si
universitari din 10 tari: Tanja Petrovi¢, cercetator la Institutul de studii culturale si ale memoriei de pe langa
Academia Slovena de Stiinte, Pietro Cingolani, cercetator la Centrul international si European pentru Studiul
Migratiei (FIERI) din Torino, Robert Pichler, cercetator la Centrul pentru Studii Sud-Est Europene de la
Graz, Athena Skoulariki, lector la Universitatea Cretei, Ozge Dilaver Kalkan, lector la Institutul Britanic din
Ankara, Miladina Monova, cercetdtor la Institutul de antropologie al Academiei Bulgare de Stiinte, Rosita
Ghenceva, lector la catedra de antropologie a Noii Universitati Bulgare, Dimitra Kofti, cercetdtor la Institutul
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Max Planck din Halle, Iris Polyzou, lector la Scoala Franceza din Atena, Azita Bathaie, cercetdtor la
Laboratorul de etnologie si sociologie comparatd (LESC) din Paris, Maria Xenitidou, lector la Universitatea
Surrey, Thalia Dragonas, profesor la Universitatea Nationald Capodistria din Atena, Ivailo Ditcev, profesor
de antropologie culturald la Universitatea din Sofia, Cagr1 Yalkin, profesor la Universitatea Kadir Has din
Istanbul si subsemnatul.

Am prezentat studiul “Reconditioned and New Balkan Stereotypes in the Films Made after 1990, in
care m-am referit la 33 de filme de fictiune (vest-europene, americane, balcanice, dar si unul rusesc), precum
si la trei seriale in care — in conditiile prabusirii comunismului, ale destramarii Iugoslaviei si ale aderarii unor
state balcanice la Uniunea Europeand — apar noi clisee, dar sunt reconditionate si clisee mai vechi despre
Balcani si locuitorii acestora. Utilizand ca baza teoreticd La conquéte de I’Amérique. La question de I’autre
(1982) a lui Tzvetan Todorov, am incercat si demonstrez ca, dacad observatorul nu il considera egal pe cel
care face obiectul studiului, descoperirea celuilalt va fi incompleta si informatii valoroase vor fi distorsionate
sau pierdute pentru totdeauna. Pe de altd parte, este preferabila persistenta unor clisee in reprezentare decat
completa ignorare. In plus, in arta, chiar si atunci cand este vorba despre imaginea celuilalt, talentul devine
mai important decat corectitudinea informatiei. De aceea, pe langa inregistrarea cliseelor din filmele
comerciale, este interesant sd descoperi clisee in filme de referintd. Am identificat noi clisee, precum
teroristul sarb, iugoslav sau albanez, albanezul sédlbatic, copiii abandonati din Romania (noul competitor pe
piata occidentala a muncii), persistenta unor obiceiuri patriarhale, ciudate pentru occidentali, si o revizuire a
istoriei din punctul de vedere al Uniunii Europene, implicand chiar o idealizare a trecutului. Ultimul cliseu a
fost bine ilustrat de miniserialul Le dernier seigneur des Balkans (2005, Franta—Grecia—Polonia—Spania—
Bulgaria, regia Michel Favart). Istoria unei familii de bei turci prilejuieste o reconstituire a peste o jumatate
de veac (1890-1950) din istoria Macedoniei. Avem de-a face mai intai cu o anume idealizare a inceputului
de secol XX inainte de razboaiele balcanice: Salonicul e infatisat ca un oras multietnic linistit in ciuda
rascoalelor din Balcani si a Revolutiei Junilor Turci, ba chiar spectatorul devine martor al vietii de familie
armonioase a doi bei casatoriti cu femei de etnie si religie diferite (o evreica si o grecoaica) si al aventurilor
eroului principal Zulfikar chiar si la 80 de ani, atunci cand are de-a face cu dictatorul albanez Enver Hoxha
(1). Idealizarea se datoreaza pe de o parte perspectivei paseiste sau macar subiective, caci sursa literara a
scenariului au constituit-o romanele autobiografice ale lui Necati Cumali, scriitor descendent dintr-o familie
de bei turci. Pe de alta parte, comprimarea celor peste 50 de ani din istoria Macedoniei 1n patru episoade a
impus o antiteza Intre epocile istorice: un inceput de secol XX care devine pasnic in viziunea realizatorilor
pentru a constrasta cu destrimarea Imperiului otoman si celelalte evenimente dramatice care au urmat. In
plus, ilustrarea excesiva a multiculturalismului utilizind personaje de nu mai putin de opt etnii care vorbesc
din necesitati artistice si comerciale Intr-o singura limba (franceza) mi se pare ca a contribuit de asemenea la
proiectarea unei imagini simplificate i romantice asupra Balcanilor.

Cele trei conferinte au fost dedicate cinematografului unor spatii mai putin abordate (dundrean,
balcanic si turcesc), Insd tocmai ignorarea lor pana acum a prilejuit intdlniri fructuoase si chiar obtinerea
unor informatii pretioase.

MARIAN TUTUI

SIMPOZIONUL ,MUZICOLOGUL MIHAI RADULESCU. DESPRE VERTICALITATE IN
EPOCA REALISMULUI SOCIALIST”, INSTITUTUL DE ISTORIA ARTEI, 19 MAI 2015

Simpozionul Muzicologul Mihai Radulescu. Despre verticalitate in epoca realismului socialist s-a inscris
intr-o serie de manifestéri care-si propun sd puna in lumina cariera stiintifica si, deopotriva, caracteristicile
biografice ale cercetatorilor care si-au desfasurat activitatea la Institutul de Istoria Artei,,G. Oprescu”.
Lucrarile conferintei au avut-o ca moderator pe doamna cercetator stiintific dr. Daniela Gheorghe.

Sub titlul Continuitati si discontinuitati in timpul regimului comunist in Romdnia (1948-1971),
domnul dr. Alin Ciupald, secretarul stiintific al institutiei organizatoare si profesor la Universitatea din
Bucuresti, a prezentat cateva particularitati ale universului opresiv in care Mihai Radulescu si-a desfasurat
activitatea.
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Doamna muzicolog Elena Zottoviceanu a evocat atmosfera in care si-a Inceput cariera stiintifica,
desfasuratd timp de trei decenii la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. Sobrietatea academicd a fost
inlocuitd in mod benefic cu o cédldurd specificd rememordrii unor amintiri dragi. O singurd umbra si-a facut
loc printre acestea: momentul arestarii lui Mihai Radulescu, petrecut in sediul Institutului. Vorbitoarea a pus
in lumina disponibilitatea permanenta pentru dialog a fostului ei coleg, talentul pedagogic ce-1 ajuta sa-i
sfatuiasca pe cercetatorii mai tineri si, nu in ultimul rand, politetea sa desavarsita.

Cercetarea dosarelor de la CNSAS in cautarea adevarului privitor la parintii sii, care au desfasurat o
aprigd lupta anticomunistd, au determinat-o pe doamna dr. Raluca-Maria Voicu-Arnautoiu, conferentiar la
Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti, sa-si indrepte eforturile si spre relevarea altor aspecte
privind victimele universului concentrationar comunist. S-a apropiat astfel de Mihai Radulescu, despre al
carui parcurs existential nefast a vorbit, ca si despre volumul Violonistica enesciand, scris de cercetatorul
omagiat.

Subsemnatul a vorbit despre activitatea lui Mihai Radulescu in calitate de cronicar muzical. A scris
cronici de specialitate care au fost publicate, aproape in totalitate, in revista Contemporanul. Pe langa
consemnarea unor concerte care aduceau in atentia publicului lucrari apreciate si de ideologii regimului,
cronicarul a scris si despre subiecte sensibile Tn epocd, precum interpretarea Requiem-ului de Verdi sau a
Patimilor dupa Matei de Bach, cu abilitatea de a scrie despre sacru evitand utilizarea unor cuvinte interzise
in acea perioada.

LUCIAN SINIGAGLIA

SESIUNEA DE COMUNICARI STIINTIFICE ,,PADUREA SPANZURATILOR — OGLINDA A MARELUI
RAZBOI: 50 DE ANI DE LA PREMIERA, 100 DE ANI DE LA SUBIECT”, BIBLIOTECA
ACADEMIEI ROMANE, 26-27 OCTOMBRIE 2015

La implinirea unei jumatati de veac de la premiera unui film canonic al cinematografiei romanesti,
Padurea spanzuratilor, Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” — in parteneriat cu Uniunea Cineastilor din
Romania si Arhiva Nationald de Filme — a organizat o sesiune de comunicari menita sd aduca in lumind noi
aspecte privitoare la capodopera lui Liviu Ciulei. Tema, extrem de ofertantd, a fost dublata de o alta, cea a
participarii Romaniei la Primul Rézboi Mondial (sursd de inspiratie si subiect de profunda reflectie atat
pentru Liviu Rebreanu, cat si pentru cel ce avea sa-i ecranizeze romanul) — manifestarea prilejuind astfel o
fertild Intalnire Intre cercetatori si universitari cu specializari diverse.

Sesiunea, coordonatd de Marian Tutui, s-a desfasurat in amfiteatrul ,Jon Heliade Radulescu” al
Bibliotecii Academiei Roméane. Cu acelasi prilej, a fost vernisatd in sala ,,Theodor Pallady” a institutiei o
expozitie care a inclus numeroase materiale iconografice legate de filmarile la Pddurea spdnzuratilor,
precum si fotografii si obiecte ilustrand viata ostaseasca In epoca Marelui Razboi. La eveniment au participat
fiul si sotia marelui regizor, Thomas Ciulei si Helga Ciulei, iar din echipa de realizatori a filmului — inginerul
de sunet Anusavan Salamanian.

Alocutiunile de deschidere le-au rostit Adrian-Silvan Ionescu, directorul Institutului de Istoria Artei,
si Laurentiu Damian, presedintele UCIN, acesta din urma evocand cu emotie seara de neuitat pe care a
petrecut-o ca student, impreuna cu colegii sii si cu profesorul Valeriu Moisescu, in casa lui Ciulei: moment
in care i s-au dezvaluit vasta culturd a maestrului, o personalitate de tip renascentist, dar si modestia si
politetea ce-l caracterizau.

Intr-o scurta interventie, regizorul Thomas Ciulei a subliniat necesitatea restaurarii urgente a filmului
Padurea spanzuratilor si a altor pelicule din patrimoniul cinematografic.

Ana-Maria Plaméideala (Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei), in a
carei opinie filmul Padurea spanzuratilor se situeaza ,,la intersectia expresionismului cu neoromantismul”, a
scos in evidentd cateva particularitati semnificative ale creatiei lui Ciulei: capacitatea integratoare a
gandirii artistului, care stie sd contopeasca arhaicul si modernul, nationalul gi universalul; receptivitatea rara
fatd de mijloacele expresive ale cinematografului a unei personalitdti venite din lumea teatrala; actualitatea
peliculei, In contextul persistentei crizelor identitare ale filmului romanesc de pe ambele maluri ale Prutului.
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In comunicarea O capodoperd in zece adeviruri mai putin stiute, Corneliu Medvedov (Universitatea
»~Hyperion” Bucuresti) a dezvaluit o serie de aspecte necunoscute publicului larg cu privire la realizarea
filmului Pdadurea spanzuratilor, evocand totodata relatia de colaborare dintre regizorul Ciulei si directorul de
imagine Ovidiu Gologan, la rdndu-i un mare cineast, un veritabil pictor de umbre si lumini, un talentat
creator de ambianta.

Imagini din expozitie

Marian Tutui (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”) a intreprins analiza comparativd a doud
ecranizari: Hotul de piersici a lui Valo Radev, dupa nuvela omonima a lui Emilian Stanev, si Pddurea
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spanzuratilor dupa romanul lui Rebreanu — ambele, filme reprezentative ale cinematografiei din Bulgaria si
Romania, produse aproape in acelasi timp. O serie de elemente comune, precum perspectiva antirdzboinica,
tragismul, redarea unor povesti de dragoste imposibile intre eroi apartinand unor categorii sociale diferite si
unor natiuni inamice, ar putea explica succesul international al celor doua filme.

Elena Dulgheru a incercat sa clarifice in ce masura succesul durabil al filmului Pdadurea spanzuratilor se
datoreaza esteticii sale novatoare, autenticitatii expresiei si percutantei reflexive sau mesajului cu privire la idealul
national si uman, rostit pentru prima oara cu atata pregnanta intr-un film roméanesc.

Alin Ciupala (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”) a abordat un subiect sensibil, adesea ocolit de
istoria oficiala: diferenta dintre imaginea Transilvaniei si imaginea Basarabiei, asa cum se conturasera ele in
mentalul colectiv romanesc din a doua jumatate a secolului al XIX-lea si pana la Primul Razboi Mondial.
Identificand elementele relevante — de naturd ideologica, politica, culturala, economica si sociald — care au
compus aceste imagini, vorbitorul a analizat impactul lor asupra mecanismelor decizionale ce au dus la
intrarea Romaniei n razboi si la momentul Marii Uniri din 1918.

Evocand situatia romanilor din armata austro-ungara in vremea Rézboiului cel Mare, Horia Vladimir
Serbanescu (Muzeul Militar National al Romaniei) a schitat cadrul istorico-militar in care se desfasoard
drama lui Apostol Bologa, personajul lui Rebreanu. Din datele statistice expuse de vorbitor, deducem ci, in
roman, este vorba de un caz atipic, atestand exceptionalitatea eroului (al carui model a fost chiar fratele
scriitorului). Astfel, dupd intrarea Romaéniei in razboi, doar 20% din numarul prizonierilor de razboi din
Rusia sau Italia se inroleaza in legiunile roméanesti care au luptat de partea Antantei, restul refuzand sa se
confrunte pe campul de batalie cu fostii camarazi. Totodatd, soldatii romani aflati pe diferite fronturi au
continuat lupta in cadrul unitétilor austro-ungare pana la incheierea razboiului.

Mihaela Grancea (Universitatea ,,Lucian Blaga” Sibiu) si-a propus sa investigheze contextul istoric si
cultural al anului 1964, an cind incepea o fragila liberalizare a sistemului si in cursul caruia a fost realizat
filmul Pddurea spanzuratilor. Autoarea avanseaza teza potrivit careia ecranizarile erau mai putin afectate de
presiunea cenzurii; in plus, accesul/succesul garantat la public le era asigurat prin apelul la culoarea istorica,
la istoria nationala si la memoria culturald afectiva. Sunt cateva elemente care explica atat relativa libertate
de care s-a bucurat regizorul Liviu Ciulei, cat si audienta filmului.

A doua zi a sesiunii a debutat cu comunicarea ,, Padurea spanzuratilor” si maturizarea modernistd a
cinematografului romdnesc, prezentatd de Dominique Nasta (Université Libre de Bruxelles). Pornind de la
principiile estetice enuntate de Balint Kovacs in Screening Modernism: European Art Cinema, 1950—1980
(abstractia, subiectivitatea si reflexivitatea), precum si de la concepte cinematografice avansate de Gilles
Deleuze in studiul L image-temps, autoarea a intreprins o fina analiza a filmului Pddurea spdnzuratilor; ea a
staruit asupra structurii narative, asupra mijloacelor vizuale si acustice care au stat la baza montajului, asupra
incadraturilor camerei, asupra efectelor sonore, ca §i asupra manevrarii originale a dialogului.

In continuare, Manuela Cernat (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”) a vorbit despre Primul
Razboi Mondial in filmul romdnesc. Buna cunoscatoare a filmului de razboi, autoarea a argumentat cu varii
exemple faptul ca, de la infiintarea, in 1916, a Serviciului Foto-Cinematografic al Armatei Romaéne si
pana astazi, perspectiva filmica asupra participdrii Romaniei la Marele Rézboi a alternat pioasa
omagiere si diatriba, glorificarea si denigrarea, sobra evocare si grosolana mistificare. Desi cineastii au
avut de luptat cu cenzori abuzivi sau cu ignari culturnici, unele dintre filmele razboiului pentru
intregirea neamului au mentinut in mentalul colectiv adevaruri istorice pe care succesivele conjuncturi
politice, oficiale sau oculte, le-ar fi dorit ingropate in uitare.

Raluca Tomi (Institutul de Istorie ,,Nicolae lorga™) a vorbit despre modul in care militarii francezi,
membri ai misiunii conduse de generalul Henri Mathias Berthelot, au surprins realititile roméanesti din timpul
Primului Razboi Mondial in lucriri memorialistice, relatari de calatorie sau creatii artistice. Autoarea
comunicarii s-a oprit asupra lui Paul Bléry, René Chambe si Septime Gorceix, militari ale caror destine au
fost marcate de perioada petrecutd pe frontul roméanesc. Unele dintre scrierile lor au stat la baza unor scenarii
de film, care au popularizat tragedia roméanilor din timpul Marelui Razboi.

Divertisment la vreme de rdzboi: spectacole cinematografice in Bucurestii ocupati (1916-1918): asa
s-a intitulat expozeul lui Adrian-Silvan Ionescu (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”). Autorul aratd ca
administratia germand de ocupatie a dorit sa facd din Roméania un exemplu de gospodarire judicioasa, fara a
neglija apetitul pentru cultura si distractie al locuitorilor (un demers in bund masura propagandistic). Totusi,
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in materie de spectacole — fie ¢ era vorba de teatru, operd, concerte sau cinematograf — s-au facut eforturi
pentru a fi aduse cele mai bune trupe si productii de ultima ora. Pe langa filme artistice se proiectau si jurnale
de actualitati care, in mod previzibil, se focalizau asupra victoriilor repurtate pe front de Puterile Centrale.
Filmele sentimentale sau eroice, politiste sau de aventuri aveau pe generic nume importante ale cinematografiei
germane sau nordice a momentului — unele dine ele, staruri necontestate care si-au pastrat pana azi valoarea.

Viorel Domenico a adus in atentia auditoriului un fapt uitat astazi: in revista Cinema nr. 37 din
1 iulie 1926, capitanul inginer Alexandru Dumitrescu, sef al Serviciului Foto-Cinematografic al
Armatei, publica articolul ,,Scenariul in cinematografie”, unde, dupa consideratiile de ordin teoretic, a
inserat ,,ca model un fragment din scenariul unui film roméanesc dupa romanul Pdadurea spanzuratilor,
ce se va realiza in acest an”. In comunicarea sa, vorbitorul reface parcursul intre romanul lui Rebreanu,
scenariul scris de Alex. Dumitrescu (pentru un film mut, cu explicarea situatiilor si cu dialogurile scrise pe
cartoane) si scenariul regizoral din anul 1964.

Daniela Busa (Institutul de Istorie ,,Nicolae lorga”) a reconstituit tabloul vietii cotidiene in Bucuresti
in anii neutralitatii. Vorbitoarea a aratat ca, in perioada 1914-1916, razboiul avea sd-si puna treptat amprenta
asupra vietii de zi cu zi a locuitorilor. De la articolele din presa privind evolutia frontului ori jurnalele de
actualitati ce precedau spectacolele cinematografice pana la discutiile din locuri publice pe aceeasi tema a
razboiului, totul denota interesul si preocuparea bucurestenilor. In acelasi timp, insa, stagiunile teatrelor se
desfasurau fara intrerupere, viata muzicald se remarca prin prezenta in silile de concerte a unor interpreti de
marca, iar expozitiile sezoniere de artd plastica atrageau numerosi vizitatori.

Mihai Fulger (Arhiva Nationala de Filme) a adus in discutie ,,episodul Glauco Pellegrini”, cineastul italian
implicat initial in proiectul ecranizarii Padurii spanzuratilor. Acesta compusese si o variantd de scenariu, pastrata
in colectia ANF. Vorbitorul a elucidat o serie de aspecte privind participarea si/sau contributia regizorului si
scenaristului italian la ceea ce avea sa devind una dintre capodoperele cinematografului roménesc; el a reliefat
transformadrile suferite de naratiune, de la roman pana la scenariul literar semnat de Titus Popovici si pana la cel
regizoral al lui Liviu Ciulei, trecand prin asa-numita ,,varianta Pellegrini”.

In comunicarea ,, Padurea spanzuratilor” — varianta misterioasa si antecedentele unei ,,intamplari
ciudate”, Bujor T. Ripeanu a ridicat o serie de intrebari, rimase deocamdatd fara raspuns, privitoare la
taierea negativului original al filmului — practicd neobisnuitd chiar si in regimul comunist. Scandalul
izbucneste in 2007, cand se proiecteaza la Cannes mai multe filme premiate de-a lungul vremii. Invitati la
eveniment, actorii Mariana Mihut si Victor Rebengiuc constatd ca Pddurea spdnzuratilor difuzata in 2007
este o copie brutal amputatd, neconforma cu cea prezentatd la editia din 1965 a Festivalului, unde filmul
fusese distins cu Premiul pentru regie. Era o copie pe care, pare-se, Liviu Ciulei nu o vazuse niciodatd, de
unde intentia sa de a-i interzice difuzarea. Ramane un mister cine §i cand a tdiat negativul, care este copia
difuzatd preponderent pe ecranele romanesti in perioada comunismului, care sunt diferentele de continut
intre cele doua versiuni g.a.m.d.

Angelo Mitchievici (Universitatea ,,Ovidius” din Constanta) a vorbit despre filmul Pddurea
spdnzuratilor in relatie cu problematica Mitteleuropei — Intelese mai putin ca realitate geografica si mai mult
ca un construct ideologico-mentalitar. Filmul intersecteaza profitabil aceastd tema, convocdnd o tripla
perspectiva asupra crizei pe care Primul Razboi Mondial o declanseaza in spatiul mitteleuropean. Prima
apartine romancierului, ca punere in scena a tensiunilor dizolvante si a solidaritdtilor contrariate de situarea
in conflict, o lecturd a unui eveniment istoric cu consecinte pe termen lung; a doua perspectiva vine din
partea scenaristului Titus Popovici, ea rezultand dintr-o lectura a romanului in context totalitar, fapt care-i
conferd dimensiunea politicd; a treia perspectiva este a lui Liviu Ciulei: el inscrie filmul intr-o dimensiune
cinematografica pentru care determinant este recursul la imagine si la o traditie a ecranizarilor tematizand
Primul Réazboi Mondial.

Dinu-loan Nicula a subliniat rolul de placad turnantd pe care l-a jucat filmul Padurea spanzuratilor
pentru mai multe destine actoricesti. Cautarile creatoare ale lui Ciulei au marcat cu har nu doar pelicula in
sine, ci §i pe cei care au evoluat sub directia inegalabilului regizor. Pentru Victor Rebengiuc, artist care avea
in filmografie cateva roluri, partitura principald va fi piatra de hotar pentru o strilucitd carierad de actor in
cinema. Studentii lon Caramitru, Anna Széles, Mariana Mihut (debutantd in film) intrd acum in constiinta
publicului. Gina Patrichi — pe atunci actritd galateana — 1si face cunoscuta tuturor forta artistica, iar Stefan
Ciubotarasu realizeazd rolul maturitatii sale interpretative. De asemenea, cariera teatrald a majoritatii
artistilor prezenti pe generic a fost marcata de prezenta in acest film de referinta.
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Vorbind despre tragediile provocate de Primul Razboi Mondial, Rodica Vulcanescu a evocat jertfa
ostasilor romani in lupta pentru intregire nationala si a deplans faptul ca respectul fatd de acesti Tnaintasi pare
sd fi disparut in zilele noastre. Din filmul Pddurea spanzuratilor i-a atras atentia pre-genericul, secventa cu
functie simbolica: ,,Un razboi al transeelor, al pamantului mocirlos, al exasperarii, al nimicirii
individualitatii. Intr-unul din marsurile epuizante, in peisajul gri, sub cerul gri, cu uniforme murdare si gri, un
soldat, afirmandu-si personalitatea, se intoarce si ne priveste. Fara ura, fara sperantd, doar la datorie: genial
comentariu cinematografic!”

DANIELA GHEORGHE
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