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Dr. Rodica Antonescu
Muzeul Municipiului Bucuresti

,, O scrisorica’ de Theodor Aman

Marturiile scrise legate de personalitatea atdt de complexa a
lui Theodor Aman, cercetate intamplator sau sistematic, ne
livreaza permanent informatii utile intelegerii mai adecvate a
operei si contributiei sale la cultura romand. Astfel,
imprejurarea de a fi gasit, pe spatele unei schite, un fragment
dintr-o scrisoare, este o intamplare fericitd. Scrisoarea (poate
doar o ciorna) este in limba franceza si, desi fragmentara,
poate aduce unele lamuriri privind intreruperea de la un
moment dat a seriei de picturi istorice din cadrul operei
artistului.

Consideratii privind restaurarea tapetului original din Casa
Aman

Casa Aman poate fi inteleasa, tot mai mult, ca o infaptuire de
acelasi rang cu celelalte opere ale artistului. Din aceasta
perspectiva, fiecare element cu functie structivd sau
decorativa poate fi receptat ca facand parte dintr-un program
cultural superior. De exemplu, tapetul din biroul artistului a
fost ales pentru a corespunde epocii evocate in aceasta
camera.

Recenta restaurare a casei a impus detasarea de pe perete si
conservarea lui n vederea restaurarii. Conceperea proiectului
de interventie pentru obtinerea avizului Ministerului Culturii,
actiunea efectiva de desprindere, masurile luate pentru
inlaturarea atacului microbilogic, ca si operatiile de restaurare
a benzilor, ne-au condus la cateva consideratii care pot fi utile
unor eventuale cercetari ulterioare legate de acest tapet, de
casa Aman sau de alte vechi tapete.



Virginia Barbu
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”

Autoportretul in grafica romdneasca din secolul al XIX-lea

Studiul porneste de la analiza autoportretelor inaintasilor lui
Theodor Aman, Anton Chladek, Carol Wabhlstein, Ion
Negulici, in contextul mai larg al portretisticii primei jumatati
a secolului al XIX-lea, inregistrand primele semne de
modernitate, care se vor implini cu adevarat in opera lui
Aman. Constient de valoarea propriei personalitati, Aman s-a
imaginat pe sine in ipostaze impunatoare, sobre si elegante,
recuperand o traditie vastd a autoportretului, din Renastere
pana in epoca romanticd, inexistentd in constiinta artistului
roman, abia desprins de statutul zugravului ghidat de erminii.
Compararea autoportretelor sale cu cele ale contemporanilor
sai, C.D. Stahi, Gh.Tattarescu, lon Georgescu, urmareste
revelarea unor aspecte ale personalitatii lor si evolutia
portretului de artist pana la N. Grigorescu, N. Vermont, G.
Popescu.



Dr. Ruxanda Beldiman
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”

Despre un portret al Principelui Carol 1, din colectiile
Castelului Peles

In colectiile Muzeului National Peles se pastreaza un portret
de aparat, mai putin cunoscut, al Principelui Carol I de
Theodor Aman, datat 1869. Ne propunem sa stabilim istoricul
acestei comenzi, sa plasaim lucrarea in contextul seriei de
portrete oficiale realizate de Theodor Aman pentru seful
Statului si de asemenea sa stabilim locul portretului in
iconografia epocii dedicata Principelui Carol I.



Iolanda Berzuc
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”

Aman, Alecsandri si Millo — deschizatori de drumuri in arta
romdneascd a secolului al XIX-lea

Preocupati in egald masurd de promovarea artei nationale,
Theodor Aman, Vasile Alecsandri si Matei Millo au incercat
— sl au izbutit — sd scoatd artistul din conditia sa adesea
marginald, oferindu-i modele de wurmat si un cadru
institutional care a grabit trecerea de la diletantism la
profesionism. Deprinzandu-si publicul cu tehnici si genuri
variate, de inspiratie europeand, profesor la Scoala de Belle
Arte, Theodor Aman devine pictorul de frunte al generatiei
sale. La randul sdau, Matei Millo — considerat Moliére al
romanilor — domind scena teatrald a secolului al XIX-lea.
Interpretul contribuie, alaturi de Alecsandri, la impunerea
unui repertoriu original menit s combatd discrepantele si
anacronismele din epocd, cultivand — gratie turneelor sale —
gustul unui public tot mai larg; el a inlaturat diletantismul si
rutina scenica prin impunerea unui stil interpretativ dominat
de un joc natural, realist. Scoala de interpretare pe care o
initiaza 1i va deprinde pe artistii din acel timp cu necesitatea
studierii rolurilor, cu finetea nuantelor, cu potrivita alegere a
costumelor, cu evitarea tuturor exagerarilor, cu eliminarea
»pozelor” teatrale. Atasat timp de cateva decenii de
reprezentarea scenicd a Chiritelor lui Alecsandri, Millo a
devenit nu numai interpretul fard egal al acestui personaj, dar
si autorul unor opere dramatice care i-au prelungit destinul
scenic. Asemenea lui Aman, care s-a straduit sa ofere un drum
si o scoala de arta tinerilor pictori, Alecsandri si Millo au
impus mpreund directii noi in dramaturgie si in arta
interpretativd. In comunicarea noastra, vom evidentia rolul pe
care aceste trei personalitdti, deopotriva artisti si formatori,
l-au jucat in dinamizarea vietii artistice din epoca.



Boros Judit
Magyar Nemzeti Galéria, Budapesta

Pictori maghiari la Paris in a doua jumdtate a secolului al
XIX-lea

In urma lipsurilor invatimantului artistic din Ungaria in
decursul secolului al 19-lea, un mare numar de tineri care au
dorit sa-si perfectioneze studiile in arte plastice, au fost
nevoiti sd urmeze cursurile unor academii de artd din centre
artistice europene ale vremii. Astfel in prima jumatate a
secolului majoritatea lor s-au indreptat spre Viena sau Roma,
dupa 1860 spre Miinchen iar in ultimele decenii spre Paris.
Au fost si unele exceptii, astfel Viktor Madaréasz s-a stabilit la
Paris intre 1856—1870 si a studiat in atelierul condus le Leon
Cogniet la Académie des Beaux-Arts, obtinand si o medalie
de aur la Salonul din 1861. Urmatorul medaliat, Mihaly
Munkacsy a obtinut aceastda medalie inca de la Diisseldorf, si
tocmai datorita succesului s-a mutat la Paris, unde a sustinut
un atelier la moda, care a functionat si ca o scoald particulara
de arta. Prietenul sau, peisagistul Laszl6 Paal s-a stabilit la
Barbizon (1873-1878). In ultimele decenii ale secolului
numirul artistilor maghiari a crescut considerabil. In timp ce
majoritatea tinerilor — printre care viitorii fondatori ai coloniei
de la Baia Mare: Karoly Ferenczy, Janos Thorma, Istvan Réti
— au urmat ursurile Academiei Julian, Jozsef Rippl-Ronai a
aderat la grupul Nabis. Ca un moment de incheiere putem
aminti doud expozitii personale la Paris, ambele in 1897, si
anume expozitia lui Rippl-Roénai la Galeria Art Nouveau,
condusa de Bing, si cea a lui Laszl6 Mednyanszky la Galeria
Georges Petit.



Raluca Bratu
Muzeul Judetean de Arta Prahova ,,lon lonescu-Quintus"

Lucrari inedite” atribuite lui Theodor Aman din colectia
Muzeului Judetean de Arti Prahova ,,lon lonescu-Quintus”

In colectia Muzeului Judetean de Arta Prahova ,,Jon Tonescu-
Quintus”, alaturi de alte lucrari apartinand pictorului Theodor
Aman, se afla si cinci acuarele, inedite pana in prezent,
atribuite maestrului.

Lucrarile pe care le prezentam cu aceastd ocazie sunt: doud
peisaje (unul datat 1885), In gradina”, ,,Hora” si ,,Bivuac”.
In afari de peisajul datat si semnat, celelalte acuarele au intrat
in patrimoniul Muzeului de Artd Prahova prin achizitionare,
la data de 2 octombrie 1954. Peisajul nedatat si lucrarea ,,in
gradind”, ridica serioase semne de intrebare privind
originalitatea lor, fiind susceptibile de a fi falsuri.

Lucrarile ,,Hora” si ,,Bivuac” se inscriu in linia tematica
abordata de artist, iar maniera de realizare este mult mai
apropiatad de stilul acestuia. Existd posibilitatea ca la achizitia
facuta de Muzeul de Arta din Ploiesti in anul 1954 sa fi fost
oferite atat lucrari originale cat si falsuri, pentru a se usura
plasarea acestora din urma. Prezentarea noastra isi propune sa
semnaleze existenta acestor lucrdri in colectiile muzeului
prahovean si sa ofere argumente pentru expertizarea lucrarilor
atribuite lui Aman, susceptibile de a fi falsuri, pentru
scoaterea lor din lista de patrimoniu.



Dr. Daniela Busa
Institutul de Istorie ,,N. lorga”

Bucuregtii mijlocului de veac XIX. Aspecte de urbanizare
surprinse in literatura de caldtorie

Modernizarea Bucurestilor in conformitate cu exigentele
urbanistice ale vremii a inceput sa se faca simtita odata cu
sfarsitul domniilor fanariote. Ritmul, profunzimea si
intensitatea acesteia au fost marcate de o serie de evenimente,
ce au determinat schimbari decisive 1n societate de natura
politica, economicd, sociala si au influentat mentalul colectiv.
Dat fiind bogatia informatiei si varietatea aspectelor, ce ar
necesita un demers punctual, in cele ce urmeazi ne vom
limita investigatia asupra marturiilor célatorilor strdini care au
trecut sau au stat un timp mai mult sau putin indelungat in
capitala Tarii Romanesti in intervalul 1840-1859, ca de pilda:
Alexandre Vaillant, Aurélie de Soubiran Ghica, Domenico
Zannelli, James Oscar Noyes, E. N. Hénoque-Melville,
Eugéne Jouve, James Henry Skene, G. Le Cler, Richard
Kunisch, O. Squarr, Eugéne Poujade, Xavier Kieffer etc.



Corina Cimpoiesu
Complexul National Muzeal ,,Moldova”, lasi

Dosarul succesiunii pictorului Gheorghe Panaiteanu
Bardasare

In fondurile Arhivelor Statului lasi se pastreazia dosarul
succesiunii  pictorului Gheorghe Panaiteanu Bardasare.
Dincolo de interesante informatii privitoare la familia
artistului, dosarul succesiunii cuprinde si detalii privitoare la
averea acestuia. Aflam, astfel, cd artistul detinea doua
proprietati: o casd cu vie la Bucium si casa din lasi. Fiecare
dintre acestea face obiectul unei amanuntite inventarieri, in
care punctul de maxim interes il constituie descrierea
interioarelor celor doud locuinte. Mobilierul, cartile de arta si
colectia de picturd, grafica, fotografie si sculpturd ajuta la
conturarea universului de viatd a artistului, la 0o mai buna
precizare a pozitiei sociale a acestuia. Informatiile oferite de
materialul de arhivd ne oferd si posibilitatea conturdrii
imaginii asupra epocii §i a modului de viatd a unui artist
moldovean din a doua jumatate a secolului al XIX-lea.



Dr. Marian Constantin
Muzeul Municipiului Bucuresti

Renagtere in spirit, neorenagtere in stil

Nascut si educat Intr-o perioada de transformari cardinale ale
societatii romanesti, contemporan cu reformatorii generatiei
pasoptiste care au determinat ,,desteptarea” Romaniei,
Theodor Aman a fost pe buna dreptate considerat in domeniul
sau de activitate (pictor si profesor la Scoala de Belle Arte dar
si organizator redutabil al vietii artistice bucurestene) unul din
factorii fundamentali ai impunerii idealurilor de Renastere
nationala 1n a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Pornind
de la personalitatea sa complexa si erudita, bazatd pe o solida
cultura si o curiozitate intensd — care l-a orientat spre
experimentarea celor mai felurite tehnici si genuri artistice, in
scopul declarat de a umple multele goluri ale artei noastre
moderne incipiente — ne propunem sa evidentiem o afiliere a
artistului la aspiratiile curentului neo-Renasterii europene,
intemeiindu-ne pe anvergura umanistd a viziunii sale artistice,
dupa cum vom incerca sa identificim elemente ale limbajului
neorenascentist in chiar modalitatile de exprimare pe care le-a
abordat in decursul timpului. Ca si alti artisti europeni ai
vremii sale, Aman a privit arta Renasterii ca pe un model si ca
pe o provocare, iar daca ar fi sd ne referim numai la scenele
alegorice realizate de el, avem o dovada a faptului ca neo-
Renasterea a fost pentru pictor un scop demn de a fi urmat.
Componente ale stilului neorenascentist sunt insa
identificabile atat 1n pictura sa istorica, in scenele orientaliste,
in varii portrete §$i naturi moarte, dar s§i in trama
compozitionald a unor cunoscute scene de gen. Pictura
neorenascentistd a avut pentru Theodor Aman in primul rand
un caracter umanist si didactic insa, la fel de bine, i se poate
atribui un caracter legitimator, prin ea artistul incercand sa
impund contemporanilor exigentele noilor realitati romanesti,
in cadrul carora si-a rezervat un loc distinct.
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Dr. Calin Demetrescu
Paris

Theodor Aman sau decorul ,,mis en scene*

Daca exegeza secolului XX a stabilit importanta lui Theodor
Aman 1in istoria artei moderne romanesti si in dezvoltarea
invatamantului artistic din capitala, personalitatea sa creatoare
continud sa suscite interesul cercetatorului prin multiplele sale
fatete si aspecte inca inedite. Unul dintre acestea, pe care il
vom privilegia In comunicarea noastra, priveste maniera in
care Aman concepe decorul interior si cortegiul lui de
accessorii, atat in lucrarile sale cat si in propria-i locuinta-
atelier. Influentat atdt de anii de formatie pariziana cat si de
experienta artistilor francezi contemporani, sau, in egald
masurd, de cuceririle tehnicii fotografice de dupa 1850,
artistul se desprinde definitiv de modul de reprezentare al
vechilor ,,zugravi de subtire”, pentru a conferi un ,,spatiu
verosimil” compozitiilor sale: dintr-un fundal-recuzita, acesta
devine un protagonist in sine, unde decorul interior este pus in
scend cu aceeasi pondere ca si personajul uman.
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Prof. univ. dr. Ruxandra Demetrescu
Universitatea Nationald de Arte Bucuresti

Theodor Aman — o biografie semnificativd, intre mit §i
statutul artistului

Theodor Aman reprezinta azi - poate mai mult decat oricand -
0 provocare pentru istoriografia artistica. ,,Reasezarea” lui in
contextul culturii romanesti si exacta lui incadrare stilistica
par a fi incd probleme nerezolvate pe deplin. Rezuméand
opiniile biografilor sai, concluzia generala pare a fi afirmarea
rolului de Tnaintag, mentor, constructor institutional al lui
Aman, care a fost insa depasit de ,,marele” Grigorescu,
consacrat ca ,,pictor national”. Cisek nu ezitd sd sugereze
talentul mai degraba modest, desi meritoriu, al primului
director al Scolii de Bele Arte din Bucuresti.

Singura exceptie — trecutd cu vederea — se datoreaza celuilalt
Theodor al picturii roméanesti, Pallady. Intr-un interviu tarziu,
acordat lui Radu Bogdan, el nu ezita sa afirme ca dintre toti
pictorii romani cel mai mult ii impune Aman, care s-a dovedit
a fi in portretele sale un ,,desavarsit cunoscator al meseriei ...
un artist serios, extrem de constiincios §i cu o reald putere de
patrundere psihologica”, dovedind ,noblete de stil, calm,
armonie”.

Omagiul Iui Aman datorat exigentului Pallady ne-au
determinat sa citim biografia artistica a celui dintai, asa cum a
fost ea construita in istoriografia noastra si sa incercam sa o
privim din doud persective datorate literaturii universale:
mitul si statului artistului.
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Dr. Ruxandra Dreptu
Universitatea Spiru Haret, Bucuresti

Theodor Aman, pictorul povestitor

Dacd Aman nu ar fi fost pictor ar fi fost scriitor. In fiecare
tablou se poate citi cite o poveste. Limbajul plastic devine
naratiune. Personajul principal este un mare pictor, un
maestru de anvergurd europeand. Actiunea se desfasoara in
atelierul sau, in gradind, la Sinaia, sau la Paris. Descrierile
sunt minutioase si explicite. Aldturate, imaginile redau viata
unui om de lume, aparenta unei existente fericite pe care
spectatorul trebuie sd o perceapa cu respectul cuvenit, caci,
Aman plaseaza meseria de pictor in varful ierarhiei sociale.
Descifrarea detaliilor din tablouri ofera o ,,lecturda” relevanta
pentru atmosfera mondena de la mijlocul secolului XIX, dar si
o mare bucurie estetica.
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Drd. Adriana Dumitran
Biblioteca Nationala a Romaniei

(Auto)Portretele fotografice ale lui Theodor Aman

La mijlocul secolului XIX proaspat ivita artd a fotografiei a
fost primita de artistii penelului cu sentimente contradictorii:
dispretuita ca o uzurpatoare a picturii, folosita pentru valoarea
documentara sau apreciatd pentru alternativa plina de
semnificatii oferitd in practicarea (auto)portretului.

Theodor Aman nu a ocolit fotografia, a utilizat valentele ei
documentare 1n realizarea compozitiilor istorice, a portretelor
unor disparuti sau inclusi in scenele de gen. In portretele sale
fotografice nu a fost un subiect pasiv pentru fotograf, chiar
daca acesta se numea Franz Duschek, W. Wollenteit sau B.
Engels, urmirind o anume pozi sau efect. In majoritatea
portretelor fotografice a pozat in picioare, intr-o atitudine
maiestuoasa cu privirea scrutdnd parca o compozitie la care
lucra. Silueta sa se detaseaza in decorul sumar al atelierului
fotografic evidentiind tinuta formala, un pic rigidd, in acord
cu statutul siu social. In doud portrete, unul de la Paris din
1851 iar altul din 1873, realizat de Franz Dusheck, face o
referire directa la profesia sa, de pictor, fiind reprezentat cu un
penel in mana.

Confratii sai, contemporani, Carol Szatmari, Sava Hentia, C.1I.
Stancescu si-au manifestat si ei personalitatea artistica fata de
obiectivul fotografic.
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Emilia Enache
Bucuresti

Distrugerea unei capodopere (Autoportret din tinerete al lui
Theodor Aman)

Evenimentele din decembrie 1989 au adus, din pacate, mari
pierderi de bunuri din patrimoniul cultural, printre ele
aflandu-se si celebrul autoportret al lui Aman pictat la Paris,
la varsta de 22 de ani. Tabloul (ulei pe panza) avand
dimensiunea 1,295 — 0,980 era semnat jos, in stanga ,,Th.
Aman”, 1853 si se afla la Sectia de restaurare a Muzeului
National de Arta.

in seara zilei de 23 — 24 decembrie 1989, cand Piata Palatului
devenise un crancen teren de lupta, tirurile militare aveau ca
tintd nu pe ,,inchipuitii” teroristi, cat cladirile de interes
strategic nationale precum B.C.U. si Muzeul National de Arta.
Firesc era ca, in cazul unei lupte de guerilld, in plin centru al
orasului, obiectivele si terenul sa fie cucerite pas cu pas farad a
provoca inutile distrugeri si pagube. Cei care au pus insd In
mod deliberat tunurile pe lacasurile de cultura si arta (ce ar fi
trebuit protejate) sunt vinovati de o crimd abominabila.
Printre ei, si comandantul care a ordonat ,,foc” asupra
Muzeului de Arta, ,,executand” pretioase opere de arta printre
care si portretul de tinerete al lui Th. Aman.

Dupa acest act criminal, respectivul faptas nu a fost tras la
raspundere, ci avansat in grad si rasplatit cu privilegii si
certificat de ,,revolutionar”. Aceste fapte incredibile care au
distrus opere de artd exceptionale au facut parte din acea
gogonatd minciund a secolului care a inconjurat lumea,
aducandu-ne rusine si oprobiu. Odata deschisa, aceasta cutie a
Pandorei provoaca si azi ravagii in domeniul patrimoniului
cultural national, carora trebuie sd li se opuna armata de elita
a specialistilor 1n stare sa apere valorile artistice de pericolul
ignorantei, lacomiei i mercantilismului.
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Dr. Daniela Gheorghe
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”

Scene ale vietii contemporane in teatrul §i in pictura din
epoca lui Theodor Aman

Creatorii contemporani cu Theodor Aman au trait intr-o lume
aflata in plind prefacere, marcatd de introducerea civilizatiei
apusene, de inchegarea natiunii si formarea statului modern.
Germenii unor idei noi incolteau in societatea romaneasca de
tip semioriental si semifeudal inca de la inceputul veacului al
XIX-lea; procesul se accelereazd dupa 1840, odatd cu
revenirea In Principate a tinerilor scoliti in Occident.
Schimbarile structurale in plan politic, diversificarea
peisajului social (centrat pana nu demult in jurul binomului
boier-tiran), europenizarea treptatd a spatiului public au
constituit in mod firesc o sursd comuna de inspiratie pentru
artisti, fie ei literati, oameni de teatru sau pictori. Astfel, in
epoca pasoptistd si unionistd, vom regasi atat In pictura cat si
pe scena tablouri care exaltau un glorios trecut voievodal; ele
au constituit un mijloc de modelare a constiintei unei natiuni
tinere. Un rol similar il joaca reprezentarea, pe panza sau in
sala de teatru, a evenimentelor politice la ordinea zilei:
dezrobirea tiganilor, Unirea, Rizboiul de independenti. In
egald masurda, artistii sunt sensibili la scenele vietii
contemporane. Rafinarea moravurilor, apetitul crescand
pentru informatie (presa) si pentru activitati cultural-mondene
(lectura, teatru, concerte) in randul paturilor celor mai active
ale populatiei, moda vestimentara, contrastul marcat, In marile
orage, dintre palatal luxos si mahalaua mizera, tipurile umane
din mediul citadin si din cel rural etc. devin obiectul privirii
atente a pictorilor si a autorilor dramatici. Ei au incercat,
fiecare cu mijloacele artei lor, sa realizeze o cronica viu
colorata a vietii contemporane. Demersul nostru are ca scop
reliefarea acestor teme comune, prezente — explicit sau aluziv
— 1n spectacolele teatrale si in creatiile plastice din epoca lui
Aman.
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Dr. Adrian-Silvan lonescu
Institutul de Istoria Artei "G. Oprescu"

Eforturile Anei Aman pentru perpetuarea memoriei
Maestrului

La un an dupa moartea lui Theodor Aman, vaduva sa, aflata
in Franta, a contactat mai multi sculptori in vederea realizarii
unui monument demn de marele disparut. A Intretinut
corespondentd cu Mercié, cu Baudry si cu Mombur dar, se
pare ca nu s-a ajuns la nici un rezultat. Artistii respectivi erau
Anei Aman.

Intoarsa in tara, il contacteaza pe Carol Storck care, in 1893,
executd o machetd din teracota, figura intreagd, pentru visatul
monument precum si un bust, rdmas in stadiul de ghips.
Monumentul nu a putut fi vreodata finalizat dar, cu ocazia
centenarului mortii artistului, a fost luatd initiativd ca acest
bust sa fie turnat in bronz si plasat la locul de vesnica odihna
al Maestrului. Lucrarile au fost duse la bun sfarsit prin
stradaniile conducerii de atunci a Muzeului de Istorie si Arta
al Municipiului Bucuresti. Asfel, visul Anei Aman a fost
implinit dupa exact 100 de ani.
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Catalina Macovei
Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei Romane

Theodor Aman — desinator

Cand ne referim la opera grafica a lui Th. Aman vorbim mai
ales de gravura sa pe metal, tehnica in care artistul a fost un
precursor in istoria gravurii romanesti.

Destul de rar cercetatorii se refera la desenele lasate de artist
si atunci cand o fac studiaza desenul in corelatie cu tablourile
sale. Pana si George Oprescu care a scris una din cele mai
complete carti de istorie a graficii in secolul al XIX lea,
ocupandu-se de desenele lui Aman scrie: ,,citeva marturii
sigure, chiar dacd nu ne-au ramas decdt putine desene
pregatitoare, cd Aman practica si el, ca si atatia alti pictori,
sistemul studiilor de amanunt, in creion sau carbune, inainte
de a proceda la executia finala a operelor ..” (Th. Aman si
contemporanii sdi, p. 13), dar nu analizezd modul in care
artistul surprinde intr-o schita fugara esenta ideii, a migcarii si
a Intregii compozitii, statutul ei de lucrare originala.
Analizand cateva schite din creatia lui Aman, realizate in
tehnici diferite, dorim sa evidentiem viziunea stilistica
moderna, apropiata de aceea a contemporanilor sii plen-air-
isti si cu totul noud in comparatie cu generatia de artisti din
tara.

Pentru Aman desenul era mai mult decat o schita pregatitoare
a marii compozitii picturale sau de gravurd, de multe ori
schitele sale sunt compozitii finite prin care artistul isi
sintetizeaza ideea plastica, ele sunt lucrari de sine statatoare,
cu valoare artistica proprie.

Aman s-a dovedit un desenator plin de fortd, cu o
surprinzatoare intuitie in redarea liniilor unei compozitii si o
spontaneitate demne de desenele lui Manet.
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Dr. Tulia Mesea
Muzeul National Brukenthal, Sibiu

Contemporanii lui Theodor Aman. Theodor Glatz la Sibiu —
mijlocul si a doua jumdtate a secolului al XIX-lea

La mijlocul secolului al XIX-lea, orasul Sibiu continua sa fie
unul dintre principalele nuclee ale vietii culturale si artistice
din Transilvania. Printre artistii activi la Sibiu in aceasta
perioada, datorita spiritului cautitor, a activitatii bogate, a
capacitatii tehnice — inventive, se remarcd Theodor Glatz
(1818-1871).

Documentarist prin structura, el s-a dovedit, de cele mai multe
ori, un observator corect, pasionat de detaliul care putea
intregi atmosfera. Simplitatea reprezentdrii, aglomerarea de
detalii de tip mimetic pastreaza de multe ori creatia sa in
limitele documentarismului, talentul si educatia ii permit Tnsa
si realizari cu valoare estetica intrinseca.

Interesul pentru reproducerea corectd a realititii genereaza
preocuparile in domeniul tehnicii fotografice, astfel incat, pe
la 1855, Glatz deschide la Sibiu primul atelier fotografic.
Studiul de pana acum asupra acestei activitdti, ne
indreptateste sa consideram cé artistul de origine vieneza a
desfasurat in Transilvania o muncad de pionierat in domeniu,
reusind sa plaseze realizarile fotografice din acest spatiu,
sincron cu ceea ce se intampla in restul Europei.
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Dr. Maria Ordeanu
Muzeul National Brukenthal, Sibiu

Carl Dérschlag (1832-1917) si arta modernd in Transilvania

La granita orientald a Imperiului, Transilvania rdmanea in
secolul al XIX-lea intr-o mare inertie formala. Artele plastice
urmau canonul eclectic elaborat in academiile de artd ale
Europei centrale. Un numar restrdns de artisti raspundeau
unor comenzi, limitate la picturd cu tema religioasa, portrete
ale notabilitatilor locale si peisaje. Artisti veniti din spatiul
german, unii dintre ei stabiliti vremelnic in Transilvania,
indeplineau cu modestie comenzile venite dintr-un mediu
conservator.

In lipsa unui invatimant de arti organizat institutional, lectiile
profesorilor de desen din gimnaziile §i scolile normale au fost
singurele modalitati de initiere 1n artd ale tinerilor
transilvaneni. Dupa contributiile notabile ale pictorilor Franz
Neuhauser si Theodor Glatz, germanul Carl Dorschlag a
marcat viata artisticd locald, fiind considerat un adevarat
indrumator. Format la Academia Regala de Arta din Berlin,
Dorschlag a venit in 1858 in Transilvania, fiind activ la
Reghin si Medias, iar din 1871 la Sibiu, unde a ramas
definitiv.

Profesorul Carl Dorschlag a fost indrumatorul unui grup de
tineri pe care i-a pregatit pentru continuarea studiilor in
academiile de arta occidentale, pe care i-a sustinut si ulterior,
printr-o neobosita campanie de impulsionare a interesului
publicului pentru arta modernd, intr-un mediu conservator
provincial. Prin expozitii, articole in presa si interventii pentru
achizitionarea unor lucrédri ale artistilor locali, Carl Dorschlag
si elevii sdi au contribuit la demararea unui proiect indraznet:
organizarea unei galerii de artd moderna la Sibiu.
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Dr. Bogdan Popa
Institutul de Istorie ,,N. lorga”

Valahia tineretii lui Theodor Aman in impresii culturale ale
calatorilor straini (1831-1856)

Impactul Occidentului asupra formarii intelectuale si artistice
a tanarului Theodor Aman a fost pus in evidentd de
numeroasele lucrari dedicate vietii si operei pictorului roman.
Nascut intr-un moment de cumpana politicd, economica si
sociald pentru Tara Romaneascd, contemporan al miscarilor
politice ce au precedat revolutia din 1848, pasionat de
Réazboiul Crimeii §i, mai apoi, unul dintre organizatorii
invatamantului artistic romanesc, Theodor Aman s-a numarat,
incontestabil, printre tinerii care au pus bazele Romaniei
moderne.

Scopul prezentului studiu este de a analiza opiniile autorilor
strdini care au cunoscut nemijlocit stadiul de dezvoltare
culturala si artistica a Tarii Romanesti in perioada 1831-1856,
perioada copilariei si a tineretii lui Theodor Aman. Studiul
reprezintd o incercare de a contribui la cunoagterea impactului
real al modernizarii culturale asupra societatii romanesti din
secolul al XIX-lea.
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Prof. univ. dr. Mihai Sorin Radulescu
Universitatea Bucuresti

Despre genealogia Anei Aman

Intr-o comunicare anterioard am examinat strimosii si
legaturile de rudenie ale pictorului Theodor Aman.

Familia sotiei pictorului nu a facut insd obiectul unei cercetari
si de aceea am considerat potrivita prezentarea de fatd: Ana
Aman era din familia Politimos, iar dupa mama se tragea din
boierii Butculesti, anterior a fost casatorita Niculescu
Dorobantu, familie care a jucat un rol deosebit — dupa cum se
stie — 1n biografia pictorului Nicolae Grigorescu.
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Prof. univ. dr. Paul Rezeanu
Craiova

Familia Racovita in pictura lui Theodor Aman

In patrimoniul Muzeului de Arta din Craiova se afla cinci
portrete reprezentand tot attia membri ai familiei Racovita.
Patru din acestea au fost pictate la 1865 si al cincilea la 1890.
Indubitabil cei portretizati s-au aflat in fata ochilor pictorului
si toti au biografii interesante.

Familia Racovita din Craiova era de os domnesc, descendenta
din Mihail Racovita si era ruda apropiata cu familia Aman.
Exista si al saselea tablou pictat de Aman, reprezentand pe
domnitorul Mihail Racovita, pictat la 1863 si aflat acum la
Muzeul Brukenthal din Sibiu.
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Florin Rogneanu
Muzeul de Arta Craiova

Theodor Aman intemeietorul

Prin intreaga sa creatie plasticd, Theodor Aman a fost un
intemeietor, reusind sa concentreze in cateva decenii evolutia
artei europene, de la clasicism, plein-air-ism, trecand prin
romantism si realism, pana in pragul impresionismului de la
sfarsitul secolului al XIX-lea. Iata de ce, Oscar Walter Cisek,
in monografia sa, tiparita la Editura ,,Ramuri” din Craiova in
1931, il numea ,,monseniorul” artelor romanesti. El avea sa
impuna statutul artistului plastic in societate, societate care
abia Incepea sd se modernizeze si sa se occidentalizeze. Din
simplu mestesugar, ,,pictor de subtire”, Theodor Aman
impune  societdtii romanesti statutul de intelectual al
artistului, cautator si creator al frumosului, pe care il definea
ca fiind, in esenta sa ,,manifestatia adevarului”.

Intemeietor al invatamantului artistic academic romanesc pe
care l-a condus timp de aproape trei decenii, Theodor Aman
este cel care va initia, incepand din 1872, primele cursuri de
acvaforte din Principat.

Dedicat generatiei tinere pe care a incurajat-o in permanenta,
Theodor Aman initiaza si sustine moral, prin personalitatea
sa, primele adevarate Saloane de artd romaneascd, incepand
din anul 1865, purtind numele de Expozitia Artistilor in
Viata. El incearca astfel sa implineasca unul din gandurile
sale iluministe, mentiondnd: ,,cand un popor incepe a gusta si
frumosul, face un pas important spre ridicarea nivelului sau
moral”.
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Madelena Stancioiu
Muzeul Municipiului Bucuresti

Conservarea operelor de picturd ale artistului Theodor
Aman, din patrimoniul Muzeul Municipiului Bucuresti —
Sectia de artd

Prezenta lucrare isi propune o noua abordare, nu din punct de
vedere istoric sau artistic, c¢i din punct de vedere al conservarii
lucrarilor de picturad si grafica, ce poartd semndtura marelui
artist Theodor Aman.

Factorii fizico-chimici ce duc la degradarea lucrarilor din
patrimoniul muzeal si cu care ne confruntaim din pacate sunt
temperatura si umiditatea, cat si lumina naturala.

Valorile parametrilor: Ur si T, aprobate prin Normele de
conservare in vigoare sunt: Ur pana la 65% in cazul picturilor,
respectiv T=20 °C. Din practica s-a constatat ca limita de 65%
este prea mare, deoarece fiecare moleculd de apa din
atmosfera duce la procese chimice ce au ca rezultat
degradarea. Aceastd remarca este valabild pentru incintele cu
microclimat unde Ur este In general mare, pe timpul iernii.
Dar, 1n acelasi depozit, vara este un microclimat uscat, cand
Ur nu depaseste 29%. Pentru acest caz am experimentat
compensarea deficitului de umiditate prin evaporarea unei
cantitati determinate de apa printr-o metoda empirica, dar
sugestiva. Conditiile microclimatice de depozitare a bunurilor
culturale eterogene se raporteaza la bunul cultural cel mai
vulnerabil. Avand in vedere ca artistul a creat si o bogata
colectie de graficd aceasta necesitd conditii speciale de
conservare, astfel incat parametrii fizico-chimici sa fie mai
redusi decat la depozitele de pictura.
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Corina Teaca
Institutul de Istoria Artei,,G. Oprescu”

Intimismul in grafica lui Ion Georgescu

Cunoscut indeosebi prin sculptura sa monumentala, Ion
Georgescu a lasat si o interesantd opera graficd ramasa in
mare parte necercetatd. Cele cateva lucrari monografice
dedicate operei sale, precum si lucrarile de sinteza referitoare
la grafica romaneasca din secolul XIX, acordd prea putin
spatiu acestui capitol. Incursiunea pe care o propun decupeaza
din ansamblul graficii sale un segment care nu a fost niciodata
accesat, cu atat mai putin din perspectiva intimismului: cea a
autoportretelor.
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Prof. univ. dr. Tudor Stavila
Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a
Moldovei, Chisinau

Scoala de Belle Arte din Chigindu. Fondatori si sustindatori

Din nefericire, situatia in domeniul educatiei artistice in
Basarabia s-a derulat diferit dupa 1812, comparativ cu artele
din Principatele Romane. La Chisinau primele scoli de arta
apar doar la inceputul secolului XX, mult mai tarziu decat la
Bucuresti si lasi, iar perioada in care acest domeniu
beneficiazd de o atentie sporitd se intinde intre anii 1921si
1940, cand se constituie si nucleul artistilor plastici
basarabeni. Dupd 1945 situatia devine similara cu cea de pana
la 1918. Un rol aparte In devenirea ambiantei aristice moderne
la Chisindau l-au jucat A. Plamadeala, Au. Baillayre si L.
Teodorescu-Sion.
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Dr. Mihaela Varga
Editura Maiko, Bucuresti

Theodor Aman pe piata de arta din ultimele doua decenii

Efervescenta piata de arta aparutd dupa 1989, cu preturile ei
spectaculoase din licitatiile de artd — fenomen intens exploatat
de mass-media — a trezit un nou interes in opinia publica
pentru creatia multor pictori si sculptori. A suscitat interes §i
printre specialisti si colectionari, mai ales atunci cand apareau
lucrari bune si mai putin cunoscute. Theodor Aman si-a
pastrat si in topul vanzarilor pozitia de cel mai important
pictor anterior lui Nicolae Grigorescu, loc pe care i l-a
consacrat istoria artei romanesti. Frecventa cu care apar
lucrari semnate Aman in licitatii este redusa; de pilda, in
perioada 1995-1996 nu figureaza nici o lucrare la Casa de
licitatii Alis, singura casa care a organizat licitatii sistematice
in ultimul deceniu al secolului trecut. Pe intreaga perioada
1995-2000 sunt licitate aici doar sase lucrari, patru lucrari ulei
pe lemn, o acuarela si o penitd. Suma cea mai mare — 6432 de
dolari — a fost obtinuta in 1998 pentru o ,,Venetie* de mici
dimensiuni. Dupa 2000, si operele lui Aman urmeaza aceeasi
tendintd crescatoare cu a celorlalti mari maestri ai picturii
romanesti, dupa 2005, adjudecarile apropiindu-se sau
depasind 20.000 euro, ca uleiurile pe lemn n fata
sevaletului si ,,Manastirea din Sinaia®.
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