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Résumé

Ce papier donne un apergu sur 1’évolution du théatre roumain depuis le début des années 20 jusqu’en
1948. La Roumanie de I’entre-deux guerres connait une efflorescence culturelle sans précédent, ou se
juxtaposent des tendances diverses, du traditionalisme a 1’iconoclastie de 1’avant-garde. Le théatre
participe, lui aussi, & cette renaissance intellectuelle et artistique. Il est a la recherche d’un nouveau
sens et d’un nouveau langage, il subit des mutations sous 1’influence des courants qui émergent sur la
scéne européenne. Et pourtant, I’art du spectacle se développe plutdt par continuité que par rupture,
en s’illustrant par un nombre de représentations mémorables qui se nourrissent du réalisme poétique
ou stylisé. Vers la fin des années 30 et pendant la guerre, la vie théatrale se détériore. Dans un climat
de tension et d’incertitude politique, le public cherchait le divertissement facile. Le principe de
rentabilité remplace le principe esthétique, et les spectacles légers inondent méme les scénes
nationales. L’évolution du théatre refléte en miroir I’évolution de la société roumaine. L’époque pleine
de promesses qui s’annongcait dans les années vingt fut riche et fertile, mais bientot 1’histoire trouble
lui met fin. Aprés la guerre, commence 1’offensive idéologique du régime communiste. Avec la
suppression des compagnies privées en 1948, le théatre roumain entre dans sa période proletkultiste.

Mots clés: culture roumaine, théatre et société, rénovation du langage scénique, théatre commercial,
crise du répertoire.

In anii care au urmat primului rizboi mondial, s-a cristalizat in mediile intelectuale credinta plina de
fervoare In sansa Romaniei de a-si croi un nou destin, recladindu-se in interior pe baze mai sdnatoase si
obtindnd totodatd o pozitie de prestigiu intre statele europene. Razboiul antrenase dupd sine profunde
schimbari de mentalitate. Anii 20 sunt marcati de memoria unei experiente tragice, dar in acelasi timp de o
puternica vointd de Innoire, de o efervescentd culturald putin obisnuitd. ,,Credeam in posibilitatile unei
Renasteri romanesti”', isi aminteste Mircea Eliade, exprimand sentimentul care anima intelectuali de
generatii diferite. In 1919, in paginile Insemndarilor literare, Toriileanu da glas sperantei (utopice) ca in
Romania mare vor cidea ,barierele orizontale” care impart poporul in caste sociale. In opinia lui Eugen
Lovinescu, ,,imprejurarile vietii contemporane grabesc fuziunea rasei”; aflat timp de secole sub influenta
unor agenti istorici diferiti, neamul romanesc are acum sansa unei dezvoltiri comune, care va permite
exprimarea identitatii proprii: ,zarile ni s-au desficut [...] pentru crearea unui adevirat suflet roman™”.
Exaltatul si febrilul Cioran viseazd mari prefaceri, care sd scoatda Romania din somnolenta ei istorica,
aruncand-o in valtoarea unui destin major: ,,nu e nationalist, scrie el In 1936, acel care nu suferd infinit ca
Romania n-are misiunea istorica a unei culturi mari, imperialismul politic, caracteristice marilor natiuni,
precum nu e nationalist acel ce nu doreste fanatic saltul transfigurator’™.

Spiritele cumpanite vad realizabila ridicarea Romaniei mai ales prin creatie culturala. Camil Petrescu,
pe urmele lui I.G. Duca, da glas in 1925 ideii cé ,,menirea noastra ca popor mic nu poate fi decat culturala si
ca toate ambitiile, toate sfortarile noastre trebuie canalizate spre un «imperialism cultural», ca si zicem asa.

! Mircea Eliade, Memorii, vol. I, Bucuresti, 1991, p. 144.
2 Eugen Lovinescu, Istoria civilizatiei romdne moderne, ed. ingrijita de Z. Ornea, Bucuresti, 1972, p. 459.
3 Emil Cioran, Schimbarea la fata a Romaniei, ed. a 11-a, definitiva, Bucuresti, 1990, p. 43.

STUDII SI CERCET. IST. ART., Teatru, Muzici, Cinematografie, seriec noud, T. 3 (47), P. 3-12, BUCURESTI, 2009



Mai exact, cred cd dacd va fi nevoie sd ravnim la o suprematie, aceastd suprematie nu poate fi decat
culturala™. Si, intr-adevir, epoca interbelica va fi o epoca a renasterii culturale; niciodata literatura si arta
romaneascd nu au avut, Intr-un interval de numai doud decenii, atitia reprezentanti ilustri. In 1943,

. . - A [ - . A . o A . « 2995
Constantin Noica putea sa afirme, cu indreptétire, ca ,,am intrat, In materie de culturd, in aventura istoriei’”.

Situatia politica a Romaniei dupa 1918 este, probabil, cea mai buna din istoria sa, dar in acelasi timp da
nagtere unor probleme complexe. Prin inglobarea Transilvaniei, a Banatului, a Bucovinei de nord si a
Basarabiei, suprafata tarii creste de peste doud ori, iar populatia se dubleaza. Implinirea vechiului ideal al
intregirii tarii genereaza entuziasm, mobilizeazd energii, alimenteaza credinta intr-un progres rapid. Pe de
alta parte insa, integrarea efectiva a noilor provincii, omogenizarea vietii economice, sociale, culturale sunt
sarcini dificile, de care clasa politicd nu se va putea achita decét intr-o masura redusa. Discrepantele intre
regiuni sunt pronuntate: Transilvania, fostd provincie austro-ungara, venea cu o zestre bogata, cu o culturd in
care se simt influentele Europei centrale; in schimb, in Basarabia, teritoriu desprins din ruinatul imperiu
tarist, nivelul de civilizatie este scazut, populatia pauperd si — dupa unele estimari — in proportie de 94%
analfabetd. Sa spunem in treacdt ca rivalitatile si contrastele intre locuitorii provinciilor romanesti si-au gasit
ecou in teatrul comic, pe linia unei traditii mai vechi. Daca in a doua jumatate a secolului al XIX-lea autorii
satirici 1l creionau pe munteanul impatimit de politicd, pe ardeleanul cizut prada exceselor latiniste, pe
moldoveanul placid si refractar la innoiri, acum este scoasa in evidenta deosebirea dintre seriozitatea pedanta
a transilvanenilor si moravurile mai lejere, nepasarea, ,fanariotismul” celor din vechiul regat. Astfel,
Rebreanu i satirizeaza pe aventurierii regateni veniti in Ardeal s lucreze pentru propasirea noii provincii,
dar urmarind n realitate sa se capatuiasca (Apostolii). La randul lui, Camil Petrescu trimite cateva sdgeti spre
ardeleanul disciplinat si rigid, contrapunandu-i eterna figura a lui Mitica, bucuresteanul par excellence: dar
este un Mitica reabilitat, sub a carui fanfaronada descoperim generozitatea si devotamentul (Mitica Popescu).

Peisajul social si politic suferd importante modificari. Introducerea votului universal in 1918
favorizeaza infiintarea mai multor partide, care reconfigureaza raportul de forte din spatiul politic. Reforma
agrara din 1921 lichideaza clasa mosierimii, odata cu care dispare si Partidul Conservator; Romania devine o
tard de mici proprietari. Pentru a consolida temeliile Roméaniei mari, Partidul National Liberal impune in
1923 adoptarea unei constitutii moderne. Treptat, tara se reface dupa razboi; in ciuda rolului frenator al crizei
din 1929-1933, se inregistreaza progrese in economie, mai evidente 1n industrie i mai slabe in agricultura.
De altfel, se mentin vechile decalaje intre sat si oras; echipele de sociologi care colinda tara prezintd rapoarte
putin imbucuratoare privind mediul rural. Pe fondul situatiei economice deteriorate dupa razboi si din timpul
crizei, au loc miscdrile muncitoresti din 1920, 1929, 1933. Cu toatea acestea, epoca interbelicd nu
inregistreaza mari tensiuni sociale. Chiar daca nivelul de trai este scdzut in comparatie cu alte tari europene,
el se pastreaza in limite relativ decente pentru largi categorii ale populatiei®.

Romania pornise, la inceputul anilor ’20, pe un drum bun, dar rdgazul de pace pe care l-a avut la
dispozitie a fost prea scurt, iar conjunctura internationald a devenit, spre sfarsitul acestei perioade, tot mai
nefavorabila. In interior, climatul politic cunoaste o vizibila degradare in deceniul patru. Concuri la aceasta
mediocritatea guvernelor, transformarea unei parti din electorat in masd de manevra pentru diverse factiuni
politice, incapacitatea regelui Carol al IlI-lea de a juca rolul de arbitru pe care i-l rezervase constitutia,
influentele nefaste exercitate de camarila regalda, recrudescenta antisemitismului. Creste popularitatea
miscarii legionare, In raport cu care autoritdtile manifesta atitudini cand excesiv de dure, cand de o
toleranta iresponsabila. Se comit, in anii 30, mai multe asasinate politice — fapt fara precedent in istoria
Romaéniei moderne.

Multi intelectuali straluciti se orienteaza spre extrema dreapta. Acestora, legionarismul — cu doctrina lui
nationalistd §i mesianica — putea sa le apara drept singura solutie pentru asanarea vietii politice; totodata, ei
visau la ridicarea tarii printr-un uriag efort concertat — proces posibil mai degraba intr-o dictatura decat intr-
un sistem democratic. Tragica lor eroare, daca nu se justifica, se explica prin slabiciunile democratiei noastre
parlamentare, pe care o conducere autoritaristad dadea iluzia ca le-ar putea elimina.

* Camil Petrescu, Schimbarea de la directia Teatrului National. Autori romdni. Autori strdini. Societ. Autorilor Dramatici, in
Flacara, anul VIII, nr. 8, 23 februarie 1923.

5 Constantin Noica, Ce e etern si ce e istoric in cultura romdneasca, conferinta tinuta in iunie 1943 la Berlin, cu titlul Die
innere Spannung der Kleinen Kulturen; in Revista Fundatiilor Regale, an X, nr. 9, septembrie 1943.

% A se vedea Gh. Tacob, Luminita [acob, Modernizare — europenism. Romdnia de la Cuza Vodd la Carol al Il-lea, vol. 1, lasi, 1995.



Climatul politic tensionat si confuz nu se rasfrange in chip direct asupra existentei cotidiene. Cel putin
pana in anii 194041, cand asistdm la instaurarea statului national-legionar, apoi la rebeliunea legionara si la
inabusirea ei de catre Antonescu, viata de zi cu zi este pasnica si stabild. Chiar dacd in deceniul patru, sub
presiunea evenimentelor interne si a evolutiilor politice de pe scena europeana, democratia romaneasca se
indrepta cu pasi repezi spre prabusire, se mentine incd un cadru de normalitate si libertate pe care nu-1 vom
mai regasi dupa rdzboi. Vremurile tulburi nu impiedica diversificarea sferelor de activitate in stiinta,
industrie, comert. Cultura raméne insa singurul domeniu unde are loc, printr-o explozie de energii creatoare,
renasterea visata de romani dupa Unire.

Cuvintele-cheie pentru definirea culturii interbelice sunt bogétia si diversitatea. Coexista in aceasta
epoca orientari, curente, stiluri care acopera o arie largd, de la traditionalism pana la iconoclastia
avangardista. Aceasta varietate deriva, intr-o masura, din noua situare 1n istorie a intelectualului roman: dupa
infaptuirea Unirii, el este obligat sd se desprovincializeze si sa se integreze in fluxul unei vieti culturale
transnationale. De aici, deschiderea virtuala in fata oricaror aventuri ale spiritului. Mircea Eliade a semnalat
primul aceastd noua stare de lucruri in faimoasa serie de foiletoane [ltinerariu spiritual, publicatd in 1927.
Mai tarziu, scriitorul va nota in Memorii: ,,Noi, «generatia tdnaray, trebuia sa ne gasim rosturile noastre. [...]
Eram liberi, disponibili pentru tot felul de «experiente». [...] Ele ni se impuneau printr-o fatalitate istorica.
Eram prima generatie romaneascd neconditionata in prealabil de un obiectiv istoric de realizat. Ca sd nu
sombram in provincialism cultural sau in sterilitate spirituald, trebuia sd cunoastem ce se intampla,
pretutindeni in lume, in zilele noastre”’.

Intr-adevar, se inregistreaza in epoci efortul de a scoate cultura romaneasca din conditia de minorat, de
a o impinge de la periferie spre centru. In acelasi timp, se manifestd obsesiv nevoia de definire a identitatii
noastre ca neam. Este invocatd din nou presupusa neconcordantd dintre civilizatia occidentald si fondul
autohton. Géndiristul Nichifor Crainic plaseazd vechile conceptii semanatoriste sub orizontul metafizicii
crestine: astfel, Tn configurarea sufletului romanesc, rural si arhaic, un rol esential l-ar fi jucat ortodoxia. in
chip similar, Nae lonescu crede ca structura civilizatiei §i a spiritualitatii romanesti, hotarator modelate de
ortodoxism, ar tine de Rasarit si nu de Apus. Mergand 1n urma pe firul credintelor si miturilor ancestrale,
Lucian Blaga vorbeste de ,revolta fondului nostru nelatin”; mai tarziu, el defineste matricea stilistica
romaneasci, intre altele, prin spiritualitatea ortodoxa, profund atasata de naturd, de firescul vietii organice. In
schimb, in viziunea lui Eugen Lovinescu, mediul rasaritean ortodox ar fi fost ostil structurii interioare a
poporului nostru care, latin fiind, are ,virtualititile sufletesti ale tuturor popoarelor latine™®; abia prin
contactul durabil cu Occidentul, sufletul roméanesc are sansa de a se cristaliza. Acestei conceptii i se raliaza
tinerii critici Vladimir Streinu, Pompiliu Constantinescu si Serban Cioculescu, grupati la revista Kalende,
care a declansat incd de la primul numar, aparut in 1928, o campanie impotriva ortodoxismului ,,ce tinde a
obstrua europenizarea constiintei romanesti”. Mai general vorbind, ideea de a lega cultura autohtona exclusiv
de traditii, de etnicitate, de valorile arhaice ale satului, de ortodoxie, le apare multora ca lipsitd de sens:
faptul ca civilizatia moderna — burgheza si ordgeneascd — constituie si ea o expresie a vietii nationale capata
tot mai mult teren. Rezumand, putem spune ca, in stradania de a revela formula structurald a sufletului
roménesc, se ciocnesc traditionalismul si modernismul, spiritualismul si rationalismul’. Cautarea febrild a
»specificului national” completeaza, intr-un anume sens, efortul de propulsare a culturii romanesti in
circuitul universal al valorilor: ea trebuia sa intre in lume cu o identitate proprie, inconfundabila.

Daca nu se afld in centrul acestei efervescente spirituale, teatrul epocii nu este striin de ea. Evolutia
scenei romanesti este marcatd in acesti ani de viguroase tentative de nnoire, de cautare a unui drum propriu.
Un factor determinant al vitalizarii migcarii teatrale este noul statut al regizorului; acestuia i se recunoaste
acum calitatea de artist autentic, de autor al spectacolului. Daca Tnainte de razboi se putea vorbi de numai doi
directori de scend in adevaratul sens al cuvantului (Alexandru Davila si Paul Gusty), acum numaérul
regizorilor — dar si al scenografilor, dintre care multi sunt artigti plastici — incepe sa creascd. Regizori de
scend ca Soare Z. Soare, Victor Bumbesti, Vasile Enescu, lon Sahighian, V.I. Popa, GM. Zamfirescu, A.I.
Maican, lon Sava, Sicd Alexandrescu abordeaza piese variate, in formule scenice diverse. Activitatea lor
include montarea unui numar important de texte din marele repertoriu, clasic $i modern, Intrucat promovarea
acestuia figura in politica teatrelor nationale, dar si a companiilor private de prestigiu.

7 Mircea Eliade, op. cit., p. 145.

8 Eugen Lovinescu, op. cit., p. 478.

? Aceasti polarizare a curentelor de idei in epoca interbelicd a fost tratatd, intre altii, de Z. Ornea, in fundamentalul studiu
Traditionalism si modernitate in deceniul al treilea (Bucuresti, 1980).



Fig. 1 —Marioara Zimniceanu in Katarina din Fig. 2 — Ion Manolescu in Hamlet, Teatrul

Imblénzirea scorpiei, regia Paul Gusty, Teatrul National din Craiova, stagiunea 1925-1926.
National Bucuresti, 1924.

In deceniul trei si in primii ani ai deceniului patru, are loc o ofensiva de reteatralizare a teatrului; sunt
respinse principiile scolii naturaliste, in favoarea unui tip de spectacol in care sd capete pondere sugestia,
atmosfera, simbolistica plastica. Oamenii din breasld sunt la curent cu tendintele si curentele europene;
trebuie spus insa cé receptivitatea la nou nu este dublatd de un experimentalism agresiv. Apelul la mijloacele
teatrului expresionist german, de pilda, este sporadic $i mai degraba timid, iar decorurile constructiviste sau
cubiste inspirate din migcarea de avangarda rusa, pe care publicul le-a putut vedea 1n cateva spectacole, nu
sunt insotite de o remodelare drastica a limbajului teatral. De mai mare succes se bucurd, in schimb,
spectacolul de vizualitate fastuoasd, in maniera lui Reinhardt, si montarile de poetica simplitate, in linia lui
Copeau, Gémier, Baty, Pitoéff. Privind retrospectiv, putem spune ca aceste abordari prudente au constituit un
castig. Regizorii de marca ai vremii au gasit o solutie de echilibru intre traditie si modernitate, promovand
solutii care se nutreau din substanta bogata a realismului poetic sau a realismului stilizat. A.I. Maican si lon
Sava sunt singurii inovatori veritabili; creatori cu temperament vulcanic si cu un spirit viu, nelinistit, iscoditor,
ei au Intreprins experimente indraznete, unele controversate, dar cu efect stimulativ pentru colegii de generatie.

Este discutat tot mai insistent in presd decalajul dintre sensibilitatea
contemporana i arta interpretativa a actorilor formati in perioada antebelica, la
scoala lui Davila. Se inmultesc pledoariile pentru o artd care sa se adreseze
intelectului i spiritului, nu emotiilor primare, pentru o artd capabild sa redea
marile framantari ale fiintei umane, nu intrigile de alcov. Lui Camil Petrescu,
stilul de interpretare verist i se pare caduc; repertoriul modern cere intelegerea
profunda a rolului, traire sincera, autenticitate sufleteasca. El admite in schimb ca
scoala roméaneasca de comedie este infloritoare, ,,fiindca Teatrul National poseda
incd interpreti excelenti pentru Caragiale, chiar din noua generatie, si fiindca
poate juca orice comedie in spirit romanesc”'’. Lucian Blaga, adversar neimpacat
al naturalismului, afirma ca ,teatrul nou cere desigur si o inscenare noud. $i joc
nou. Linii reduse ca si sufletul: la esential”''. Haig Acterian crede in necesitatea
spiritualizarii si interiorizarii jocului actoricesc; In 1930, el 1i scrie in acest sens
Mariettei Sadova: ,Invati si-ti vezi si sa-ti triiesti rolurile pana la maladie.
Starea de extaz face sd incarnezi si te face sa salti spre frumosul pur. Preocuparea
de cotidian si lumea te reduc. Dacé sapi adevarul in tine iese aurul personalitatii
Fig. 3 —Ion Sava (portret de — o stare aproximativa de sﬁn‘genie”lz. Recunoastem aici dezideratul, formulat si

Coca Metianu). de altii, al decabotinizarii artei actoricesti.

10 Camil Petrescu, Un sfert de veac de teatru romdnesc, in Argus, anul XXV, nr. 6828, 17 mai 1936.
" Lucian Blaga, Teatrul nou, in Cuvantul, nr. 279, 10 octombrie 1925.
12 Haig Acterian, Dragoste si viata in lumea teatrului, Bucuresti, 1994, p. 90.



Chiar daca innoirile 1n teatrul roménesc interbelic nu au fost, ca in alte parti, socante, chiar daca avem
de-a face mai degrabd cu un progres prin continuitate decat prin ruptura, limbajul teatral se Tmbogateste
considerabil, iar spectacolele de varf, care nu sunt putine, aduc scena romaneasca la nivel european. Pe de
altd parte, viata teatrald in ansamblul ei cunoaste o mare animatie. Apar multe publicatii destinate scenei
(unele efemere); cronica dramatica este prezentd in paginile cotidianelor si ale revistelor de cultura. Tudor
Vianu, Camil Petrescu, Alice Voinescu, Haig Acterian, Al. Ciordnescu s.a. scriu primele lucrari substantiale
de sistematizare teoreticd a domeniului. Dramaturgia romaneasca se bucurd, in genere, de un tratament bun;
teatrele nationale prezintd un numér de autori autohtoni in fiecare stagiune, iar teatrele particulare nu ocolesc
nici ele piesele roménesti, pentru a caror punere in scend primesc subventii de la stat. Semnificativ este, de
pilda, faptul cd marea actrita Maria Ventura, o rasfatatd a publicului parizian si bucurestean, nu alege un text
consacrat pentru inaugurarea, in 1929, a teatrului care i purta numele, ci Lupii de aramd, drama-poem de
factura expresionistd a lui Adrian Maniu, a carei montare o semneaza Victor lon Popa. La fel va proceda
Maria Filotti, care deschide in 1939 Teatrul din Sarindar cu un spectacol cuprinzand trei piese romanesti intr-un
act, inedite: Dragodana de lon Anestin, Istoria se repeta de Mircea Stefanescu si Noaptea Sfantului Andrei
de Val Mugur.

Fig. 4 — Marietta Sadova si Haig Acterian. Fig. 5 — Maria Ventura.

Interesul pentru arta spectacolului este viu, mai ales n randul publicului din capitala. Astfel, in anii *30,
Ion Marin Sadoveanu ,,putea fi ascultat in fiecare duminica, Tn marea sala a Teatrului National din Calea
Victoriei, vorbind despre istoria dramaturgiei roméanesti si universale. La orele 10 dimineata sala arata plina
la refuz. Era prezentd acolo lumea amatorilor de teatru si foarte multi studenti si elevi. (...) Au facut epoca
acele conferinte duminicale, care de obicei preludau o apropiatd premiera a Teatrului National. lar cele mai
gustate si mai pline de interes pentru toatd lumea au fost temele din istoria teatrului universal”".

Teatrul isi gdseste un nou vehicul de popularizare dupa constituirea, in decembrie 1927, a Societatii de
Difuziune Radiotelefonica din Roméania. Postul public de radio este inaugurat in noiembrie 1928 si, la scurta
vreme, sunt incluse in grila de programe emisiuni consacrate artei teatrale. In 1929, incepe seria
transmisiunilor de teatru radiofonic, cu comedia intr-un act Ce stia satul de Valjan, in interpretarea reputatilor
actori Maria Filotti si Romald Bulfinsky, iar emisiunile de teatru pentru copii debuteaza cu piesa Pufusor si
Mustdacioara de V. 1. Popa. Tot in 1929, Radioul aloca spatiu ,,Cronicii dramatice”, pentru ca, un an mai
tarziu, sa introduca rubrica bilunara ,,Noutéti teatrale europene”.

13 Vlaicu Bérna (inedit), Jon Marin Sadoveanu, in Roménia literard, nr. 45, 10 noiembrie 1999.



Dupa Unire, existau premisele unei descentralizari a vietii teatrale. Se infiinteaza teatre nationale la
Cluj, Chisinau, Cernauti. Pe langa menirea lor primd, de a contribui la integrarea culturald a noilor provincii,
ele urmau sa impuni valorile artei romanesti in fata minoritatilor. Intrebarea daca un spectacol place sau nu
si publicului de alte etnii revine frecvent in presd; erau in joc mize deopotriva politice si artistice, precum si o
chestiune de prestigiu national. Dar, in ansamblu, activitatea teatrelor din provincie lasd de dorit. Ea se
invioreaza doar in perioadele in care sunt angajati acolo regizori-animatori, cu vocatie pedagogica, dispusi sa
lucreze intens cu actorii in vederea modernizarii si rafindrii stilului de joc. Astfel, in deceniul trei, prezenta
timp de cateva stagiuni a lui V.I. Popa, A.I. Maican si GM. Zamfirescu la teatrele din Cernauti si Chisinau
saltd sensibil calitatea reprezentatiilor. La randul sdu, Teatrul National din lasi va renaste spectaculos in
deceniul patru, echipa dinamizandu-se sub bagheta lui Maican si Sava, pe care 1i secondeaza inventivul
scenograf Theodor Kiriacoff. Dar, cu aceste exceptii, scenele de provincie adapostesc rareori spectacole care
sa se ridice peste nivelul unei mediocritati onorabile. In 1935, nemaiputand fi intretinute de la buget, teatrele
nationale din Craiova, Cernduti si Chisindu sunt desfiintate. Centrul vietii teatrale riméane, i In perioada
interbelicd, Bucurestiul. Aici asistam, pe langa intensificarea activitatii la National, la proliferarea teatrelor
particulare; unele au ca obiectiv actul de artd, altele se orienteaza mai ales spre divertisment.

Mentionam cd unul din idealurile care i animd pe intelectualii roméni in epoca interbelica este
desprovincializarea, integrarea culturii nationale in sfera europeana. Teatrul nu face, nici el, notd discordanta.
Pe langa turneele unor actori celebri la noi, care continud dupa o traditie bine statornicitd, pe langa afirmarea
la Paris a unor actori ca Maria Ventura, Eduard de Max, Jean Yonnel, Elvira Popescu, se formeaza o serie de
legaturi, multe institutionalizate, care unesc viata teatrald romaneascd cu cea europeand. Astfel, Ministerul
Artelor aproba n 1928 reprezentarea pe scenele teatrelor nationale a unor spectacole Shakespeare, in scopul
constituirii unui fond cu care Romania sa contribuie la reconstructia teatrului din Stratford-on-Avon.
Diplomatul Marcu Beza este solicitat in Anglia sd tind conferinte cu tema Shakespeare in Romdnia; textul,
insotit de ilustratii, va fi publicat in volum in 1931, la Londra.
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T SHAKESPEARE
IN ROUMANIA

By
MARCU BEZA

WITH EIGHTEEN ILLUSTRATIONS
IN HALF-TONE
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Fig. 6 — Coperta volumului Shakespeare in Roumania de Marcu Beza,
J. M. Dent and Sons Ltd., London, 1931 si una din ilustratii
(Agepsina Macri as Lady Macbeth).

In 1928, Liviu Rebreanu si Aristide Demetriade participd la Oslo, ca reprezentanti ai Teatrului
National, la aniversarea a 100 de ani de la nasterea lui Ibsen. Maria Filotti 1i reprezintd pe oamenii de teatru
romani la congresele Societdtii universale de teatru, fondate de Firmin Gémier; marea actrita va fi o prezenta
activa la congresele de la Hamburg (1930), Paris (1931), Roma (1932), Ziirich (1933), Viena si Salzburg
(1936), Londra si Stratford (1938). La unele din congresele acestei Societati, care isi Incepuse activitatea in
1927, mai participa Corneliu Moldovanu, Soare Z. Soare, Vasile Enescu, Aristide Demetriade, lon Livescu.
In primul si singurul numar al ,,revistei universale de teatru” Thespis (Roma, 1934), aparut sub conducerea
lui A. Bragaglia, ii este rezervat spatiu si Romaniei: articolul privind teatrul este semnat de lon Marin



Sadoveanu, iar cel privind muzica, de Alfred Alessandrescu. Haig Acterian participd, ca invitat neoficial, la
congresul de teatru Volta (Roma, 1934); aici se Incheaga prietenia cu Gordon Craig, ale carui teorii novatoare
le va comenta intr-un eseu publicat in 1936 (Gordon Craig si ideea in teatru).

Aceste cateva exemple atestd faptul ca europenizarea oamenilor de teatru roméni se transforma treptat
din dorinta in realitate. Fireste, nu sunt decat niste inceputuri, mai ales daca ne gandim ca teatrele romanesti
nu izbutesc sa organizeze turnee peste granitd sau ca o singurd piesd originald (Omul cu mdrtoaga de G.
Ciprian) ajunge si fie montati pe mai multe scene europene. In schimb, conteazi enorm estomparea
complexului de inferioritate fata de Europa. Experientele teatrale din metropolele apusene sunt analizate mai
obiectiv, cu acea dezinvoltura pe care o confera un bagaj consistent de informatii, comentatorii
nemaildsandu-se orbiti de prestigiul Occidentului. Articolele si corespondenta din epocd includ nu putine
observatii critice la adresa reprezentatiilor din teatre cu faima. Nu o data, intre doud montari scenice ale unei
piese, este preferata — fara false orgolii — cea romaneasca. In acelasi timp, analiza fenomenului teatral este
adesea comparativa: sunt relevate trasaturile de unire si diferentele dintre creatiile scenice roménesti §i un
curent, un stil, un limbaj din teatrul european. Pe scurt, functioneaza si aici sincronismul despre care vorbea
Lovinescu. Este tot mai viu acum, in rdndul oamenilor de teatru, sentimentul ci lucreaza intr-un spatiu
deschis, al interdependentelor —ceea ce a permis, Intre altele, o evaluare corectd si dezinhibata a

Istoria vietii teatrale romanesti Tn anii *20-’40 este vie, agitata si plind de contraste. Simplificand, am
putea-o reprezenta printr-o curba ascendentd in deceniul trei si in primii ani ai deceniului patru, careia ii
urmeazi o curba descendenta spre sfarsitul perioadei interbelice si in timpul rizboiului. In acest al doilea
interval, ambianta teatrala se degradeaza. In locul initiativelor entuziaste si al efortului novator, asistim acum
la un fenomen de comercializare a artei. Principiului estetic i se substituie tot mai frecvent principiul
rentabilitatii. Se inmulteste alarmant in repertoriu numarul pieselor facile, destinate divertismentului de-o
seard. Acest fenomen este rezultatul firesc al vremurilor tulburi. Intr-o lume in care climatul politic se
deterioreaza, si mai apoi intr-o lume silitd s suporte rigorile razboiului, teatrul devine o forma de evaziune.
Un prim indiciu al coborarii standardelor il gasim in repertoriul Companiei Bulandra, teatrul particular care
rivaliza cu prima scena a tarii; dacé in deceniul trei figureaza aici, langa autori de diverse categorii, numele
lui Aristofan, Shakespeare, Moliére, Gogol, Tolstoi, Ibsen, Strindberg, Maeterlinck, dupa 1931 repertoriul
este tot mai sarac si mai modest calitativ, predominand comedia usoara si drama de salon'®.

Fig. 7 — Lucia Sturdza Bulandra. Fig. 8 — Sica Alexandrescu.

14 A se vedea Lucia Sturdza Bulandra, Amintiri... Amintiri..., Bucuresti, 1960, p- 361-370.



Orientarea spre divertisment a teatrului romanesc isi gaseste expresia cea mai pregnanta in activitatea
trustului SCITA (Societatea Cooperativa de Intreprinderi Teatrale si Artistice). Acesta este fondat in 1937 de
Sica Alexandrescu, prin reunirea mai multor teatre particulare. Se aduna aici personalitati de primd marime
ale scenei romanesti. Talente stralucite din generatia mai varstnicd (Romald Bulfinsky, N. Niculescu-Buzau,
Ion Manolescu, V. Maximilian, Maria Filotti, I. Iancovescu, M. Fotino) si din cea tdnara (Jules Cazaban,
Grigore Vasiliu-Birlic, Emil Botta, Nineta Gusti, Beate Fredanov s.a.) alcdtuiau o falangd actoriceasca
redutabild, aptd de orice performantd artisticd. Dar obiectivele trustului sunt in primul rdnd de ordin
comercial: sunt puse 1n scend cu precadere piese lejere, spumoase, de succes garantat. De altfel, nu se poate
reprosa spectacolelor realizate de SCITA nici calitatea montarilor (pe care le semnau, Intre altii, profesionisti
ca Sica Alexandrescu sau Maican), §i cu atat mai putin a interpretdrii, pline de verva si maiestrie. Ceea ce
lipseste aici — asa cum incepe sa lipseascad din intreg teatrul epocii — este suflul innoitor §i credinta cé arta
poate si trebuie sa fie un element de imbogatire spirituala.

Pe tot parcursul epocii dintre cele doua razboaie, criticii au vorbit cu insistenta despre ,,criza” teatrului
romanesc. Ei au adus argumente, unele incontestabile, dar nu ne putem impiedica sa identificdm aici secreta
voluptate pe care o produce asumarea unei posturi intransigente. Privind retrospectiv, nu de criza a fost vorba
in deceniul trei si primii ani ai deceniului patru, ci mai degraba de discrepanta intre exigente si realizari, de o
dezvoltare cu suisuri si coborasuri, de cautari care puteau sa si esueze. Criza, reald si profunda, se instaleaza
abia la sfarsitul perioadei interbelice i continud in timpul razboiului; ea este un reflex al climatului de
oboseald si descurajare care cuprinsese societatea roméneascd. In acest sens, George Mihail Zamfirescu,
director de scend la lasi, 1i scria in 1939 sotiei sale: ,,fac artd teatrald intr-un haos in care au murit toate
credintele, toate urmele de bun simt si de prestigiu profesional, ca si nu mai vorbim de omenie”'”. La noi ca
si aiurea, instabilitatea politicd, atmosfera de nesigurantd au favorizat inflorirea spectacolului de
divertisment. Publicul cauta compensatii in distractia facild, iar In randul profesionistilor scenei domina
preocuparea pentru succesul de casa. Ca atare, criza teatrului romanesc va fi In primul rand o criza de
repertoriu. Scenele multor teatre particulare sunt invadate de productiile usoare ale unor autori ca R. de Flers
si A. Caillavet, Sacha Guitry, Arnold si Bach, A. Birabeau, Aldo de Benedetti, Jean de Letraz, Armont si
Gerbidon etc.

Acest tip de teatru nu trebuie ignorat sau desconsiderat. El poate fi o bund scoala pentru actorul comic,
in masura in care acesta stie sd evite capcanele cabotinismului, sau pentru regizorul care se initiazd in
secretele tehnice ale meseriei lui, dupa cum, pe de alta parte, poate sa ofere momente agreabile spectatorilor.
Criza n-a constat in prezenta repertoriului bulevardier, ci n nefireasca lui extindere. Prin 1938, Ion Anestin
scria: ,,Pornit pe toboganul concesiunilor (sic!), teatrul, dupa ce urcase la marele repertoriu, luneca la piesele
de serie si comediile revuistice de cea mai joasa spetd, sau la piese de mare montare si continut invers”'®,
Aceastd stare de lucruri se adanceste 1n timpul razboiului, contaminand si Teatrul National care, cum noteaza
in 1941 N. Carandino, ,,a imprumutat repertoriul si actorii teatrelor de vara, care la randul lor isi Imprumuta
substanta din scheciurile lui Tanase”'”. Daca aprecierea este oarecum exagerati (criticul vrand desigur si dea
mai multd greutate semnalului sdu de alarma), iatd ca o opinie similara formuleazd in 1943 si Camil
Petrescu: ,,Sali care Tnainte se mandreau cu un repertoriu de aleasa tinuta, dacd nu de arta, joaca farse in stil
de cartier periferic. Procedeele de revista se strecoara azi pe scenele oficiale ale marelui repertoriu, iar scene
oficiale mai din jos, de la o vreme, alearga dupi piesa de senzatie politistdi”'®. Pe scurt, confuzia de valori
dezorganizeaza viata teatrala si i altereaza fibra artistica.

Ceea ce retinem de aici este faptul ca evolutia teatrului reproduce evolutia societatii romanesti. Arta
spectacolului 1si croise si ea dupd rdzboi un fagas promitator, dar ascensiunea i-a fost de scurta durata.
Cautarilor fertile din anii *20 si de la inceputul anilor *30 le ia locul, treptat, rutina. Spectacolele de mare
calibru sunt tot mai rare; putem aminti minunatele montari ale lui lon Sava la Nationalul bucurestean (Sase
personaje in cautarea unui autor de Pirandello, in 1938, si Ingerul a vestit pe Maria de Paul Claudel, in 1939
— spectacol care le-a prilejuit Aurei Buzescu, in Violaine, si lui Emil Botta, in Pierre de Craon, interpretari
sobre si profunde, de o intensitate concentratd) sau, pe aceeasi scend, monumentala montare din 1943 a
dramei lui O’Neill Din jale s-a intrupat Electra, sub bagheta regizorala a lui Ion Sahighian, cu George Vraca

15 George Mihail Zamfirescu, Corespondentd, Bucuresti, 1988, p. 98.

16 Jon Anestin, Schita pentru istoria teatrului romdnesc, Ed. Vremea, Bucuresti, 1938.

7 N. Carandino, Preambul, in Revista romdnd, anul 1, nr. 1, mai 1941.

18 Camil Petrescu, Criza teatrului romdnesc, in Spectator, anul I, nr.12, 23 decembrie 1943.
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in triplu rol. Dar nici cele cateva realizdri de exceptie, nici abordarea — tot mai sporadicd — a marelui
repertoriu, nici incontestabilele triumfuri actoricesti in spectacole altminteri fara pretentii nu reusesc sa
camufleze faptul cd activitatea teatrala se impotmolea. Evolutiile politice de la sfarsitul anilor ’30 si
vicisitudinile razboiului pun capit unei epoci care fusese, si pentru teatru, plina de sperante.

in 1940, mai functionau in Romania trei teatre nationale: la Bucuresti, Cluj si lasi. Toate aveau sa
sufere In anii urmatori din cauza razboiului. La conducerea Nationalului din Bucuresti se afla Ion Marin
Sadoveanu. i succede, in perioada guvernarii legionare, Haig Acterian; scurtul sau directorat a lasat un gust
amar actorilor, care primesc cu bucurie stirea demiterii acestui regizor §i teoretician cu idei novatoare, dar cu
convingeri politice extremiste. In anii urmatori, institutia — sub conducerea lui Liviu Rebreanu — continua sa
polarizeze atentia amatorilor de teatru, desi numarul proiectelor ambitioase scade. Totusi, citeva montari
semnate de lon Sava, Soare Z. Soare, lon Sahighian valorifica potentialul unei trupe experimentate. Cladirea
Nationalului bucurestean este distrusa in bombardamentele germane din august 1944; reprezentatiile vor sta
ulterior sub semnul provizoratului, desfagurandu-se pe mai multe scene din capitala.
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Fig. 9 — Vechea cladire a Teatrului National din Bucuresti (stanga), pe Calea Victoriei.

In urma Dictatului de la Viena, personalul Teatrului National din Cluj este mutat la Timisoara. La
carma institutiei se afla, intre 1941-1944, Nicolae Kiritescu. Trupa clujeand joacd in aceastd perioadd mai
ales dramaturgie romaneasca: Alecsandri, Caragiale, Mihail Sorbul, Camil Petrescu, Lucian Blaga, Tudor
Musatescu, din repertoriul strdin remarcandu-se Ingerul a vestit pe Maria de Paul Claudel (in regia lui Ion
Olteanu) si Egmont — prima reprezentare In Roménia a dramei Iui Goethe.

Teatrul National din Iasi, revitalizat in deceniul patru gratie activitatii lui Aurel lon Maican, lon Sava si
G.M. Zamfirescu, revine la practica desuetd a utilizarii regizorilor-actori. Totodata, trupa ieseana, condusa
intre 1939-1944 de Andrei Otetea, pare sd se intoarca In trecut si din punct de vedere al repertoriului, ea
reluandu-si vechile ,,piese de rezistentd”: comedii si drame istorice nationale. In 1944, teatrul este evacuat la
Jimbolia, apoi la Dragasani si Sibiu, reocupandu-si sediul in priméavara lui 1945.

Un segment pe cat de dinamic, pe atat de volatil In peisajul teatral al epocii il constituie numeroasele
companii particulare, dintre care unele apar si dispar peste noapte. Compania Bulandra isi Inceteaza
activitatea in 1941, intregul colectiv fiind angajat la Teatrul Municipal ,I.L. Caragiale”. La Teatrul din
Sarindar, directoarea Maria Filotti se straduieste sa prezinte publicului montéari Ingrijite, un atu constituindu-1
entuziasmul si calitatea trupei, formate mai ales din tineri. Teatrul Comoedia, condus de Sica Alexandrescu,
ramane sediul spectacolelor spumoase de bulevard; Teatrul Munca si Lumina, al carui animator este Victor
Ion Popa, se adreseazd publicului popular, iar Compania Carabus a lui Constantin Tanase ii atrage pe
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amatorii de revista. In plin rizboi, isi deschid portile alte companii particulare, intre care Teatrul Nostru,
condus de Dina Cocea si Fory Etterle, si Teatrul Mic, unde se monteaza cu precddere piese din repertoriul
italian si francez.
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Fig. 10 — Dina Cocea.

O epocid dificila Incepe in 1940 pentru actorii, dramaturgii, regizorii si scenografii evrei, pe care
legislatia antisemitd 1i indeparteaza din teatre. Actorii concediati vor inchega o trupd, dand spectacole in
limba romana la sala Baraseum (folosirea in public a limbii idis fusese interzisa). In acest context, meriti
fara nume de M. Sebastian, autorul fiind trecut pe afis sub un nume imprumutat. Dupa abrogarea legislatiei
antisemite, va lua fiinta, in octombrie 1945, teatrul Ikuf al Asociatiei Culturale Evreiesti.

Perioada imediat urméatoare incheierii razboiului nu aduce schimbari semnificative in viata teatrala.
Sunt inaugurate, intr-un ritm frenetic, noi teatre particulare: Modern, Odeon (construit de inginerul Ciulei
pentru fiul sdu, Liviu Ciulei), Mogador. Marii actori ai epocii (Maria Filotti, Lucia Sturdza Bulandra, Miluta
Gheorghiu, Birlic, Aura Buzescu, Ion Manolescu, Nicolac Baltiteanu, George Vraca, lon lancovescu,
Gheorghe Timica, Radu Beligan, Ion Fintesteanu, George Calboreanu, Constantin Ramadan, Al. Critico,
Irina Rachiteanu, Magda Téalvan, Elvira Godeanu etc.) joaca pe scenele teatrelor nationale sau particulare,
conferind stralucire efemera unui repertoriu eteroclit. Fac in continuare retetd piesele de bulevard, dar si
textele romanesti consacrate, indeosebi comediile. lon Sava realizeaza la Teatrul National din Bucuresti un
indraznet Macbheth cu masti (1946) — tentativa singulara si aprig controversatd de innoire a artei regizorale.

Dupa instalarea guvernului dr. Petru Groza, in martie 1945, noua orientare politica a Romaéniei incepe
sd se repercuteze si asupra teatrului. In toamna aceluiasi an, ia fiintd in Capitald, sub conducerea vechiului
militant socialist N.D. Cocea, prima institutie de ,,profil nou”: Teatrul Poporului, care isi creeazd pana in
1947 filiale in mai multe orase. In repertoriu sunt incluse piese din dramaturgia sovietica.

In august 1947, intra in vigoare noua lege a teatrelor si, tot atunci, se infiinteaza Consiliul Superior al
Literaturii Dramatice si al Creatiei Muzicale. Acest organism avea menirea sd supravegheze alcdtuirea
repertoriului §i sd incurajeze crearea dramaturgiei noi. Este debutul ideologizarii teatrului romanesc, care,
odata cu desfiintarea in 1948 a companiilor particulare, intrd in perioada sa proletcultista.
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