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Abstract

Stage director Aurel Ion Maican has contributed decisively to the making of Romanian modern
theatre in the interwar period. This monograph is the chronicle of an outstanding career. The author
traces Maican's development as an artist and gives a detailed outline of his work. Influenced by
European stage experiments of the time, Maican used new visual techniques and worked intensely
with the actors, in order to refine their expressive means and to remove the clichés of the old
naturalistic style. Step by step, Maican and a few other stage directors of the new generation
succeeded in forging a poetic theatrical language where visual images, gesture, light and music
equaled the power of the spoken word. In the course of his activity, Maican has directed a vast array
of plays in various Romanian theatres. He gained notoriety in the early thirties with his productions at
Jassy National Theatre. They are reviewed in this second chapter of the monograph, which provides
relevant historical data, along with a number of documents as yet unpublished.
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DIRIJORUL DE EMOTII

Timp de un deceniu dupa incheierea primului razboi mondial, Teatrul National din Iasi se complacuse
intr-o existenta artistica rutiniera, spectacolele fiind realizate 1n notd naturalist-realista si inscriindu-se intr-un
orizont de asteptari ingust. Directorii care se perindasera la conducerea institutiei dupd 1920 cultivau vechea
scoald a declamatiei, iar repertoriul pe care-1 promovau era format din piese submediocre, in special farse si
melodrame; apoi, din motive economice, suprimasera postul de director de scend, montarile spectacolelor
fiind asigurate de actorii mai in varstd, considerati posesori ai unei experiente suficiente iIn domeniu. Ca
urmare, spectacolele nu dadeau roade nici in plan estetic, nici la incasari. Pentru acesti actori-directori de
scend regia era bazati pe text, cu palide insertii expresioniste sau simboliste. In absenta unui regizor
profesionist, apt sd asigure coeziunea artisticd a reprezentatiei, interpretii jucau adesea intr-o maniera
personala, in discordanti cu tema piesei. Intr-un cuvant, situatia teatrului iesean era grava si se simtea acut
nevoia unei primeniri.

Numirea esteticianului si lingvistului lorgu lordan in fruntea Teatrului National din lasi, la 20
noiembrie 1928, a deschis calea reformarii institutiei. lorgu lordan isi da seama de necesitatea angajarii
rapide a unui director de scena cu performante artistice, capabil sa aduca schimbari radicale la nivelul jocului
actorilor si al constructiei unui spectacol. La 5 aprilie 1929, el aduce la cunostinta ministerului de resort
decizia de angajare a lui Aurel lon Maican pe postul de director de scend. La 1 mai 1929, proaspatul angajat
avea sd Inceapad o istovitoare si complexa munca de reformare a institutiei.

Dupa activitatea de la teatrele din Cernauti si Chisinau, Maican a inteles ca posibilitatile creatoare ale
unui regizor erau incomparabil mai mari pe scena ieseana. In timpul celor patru stagiuni petrecute aici, el
reface imaginea teatrului cu o serie de spectacole memorabile prin modernitatea viziunii regizorale. In
primele sapte luni dupa angajare, reuseste sa monteze 20 de spectacole': un ritm infernal, dar rasplatit cu

' A se vedea TEATROGRAFIA anexata.
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satisfactii pe masura muncii depuse. O parte dintre aceste reprezentatii aveau sa zguduie temelia anchilozata
a teatrului iesean si a teatrului romanesc.

La sosirea sa in teatru, de comun acord cu directia, Maican se supune unui examen eliminatoriu, care a
constat in realizarea a doud spectacole: Sonata Kreutzer dupi Lev Tolstoi si Ciufulici’ de George Silviu.
Dupa ce trece cu brio acest examen, isi incepe reforma teatrala la nivel de trupa, repertoriu si utilare a scenei.
Pentru Maican limbajul teatral nu se rezuma la cuvant si la jocului actorului, ci includea toate elementele
care duc la desdvarsirea unui spectacol: decor, muzicd, spatiu, ecleraj. Din propria lui experientd, el
intelesese ca spectacolul de teatru este un joc la care participa toatd lumea — atat cea de pe scena cat si cea
din sald —, ca este un miraj, o ,,pacdleala subtild” care trebuie si-1 subjuge pe spectator in cel mai placut mod.
Trezind energii latente, Maican i-a indemnat pe actorii trupei sa aprofundeze stiinta artei teatrale pentru a se
putea ridica de la rangul de simpli executanti la cel de creatori. Cunoscator al scenotehnicii, el a adus o serie
de modificari spatiului de joc, amenajand instalatii tehnice, desfiintdnd rampa si construind in locul ei un
prosceniu cu usi mascate in lateral, cu scari coboratoare, toate diminuadnd conventia celui de-al patrulea
perete si facilitdind o mai bund comunicare intre scena si sald. Cum pentru Maican eclerajul a reprezentat un
element extrem de important in crearea unui spectacol, sporeste numarul aparatelor fixe si mobile de
iluminat, montand proiectoare si in lojile de langa scend; fundalul 1-a inlocuit cu un cer circular (ciclorama).

Schimbari profunde s-au facut si la nivelul personalului artistic, regizorul riscand astfel sa-si atraga
adversitatea multor angajati. Ajutat de lorgu lordan, a scapat de actorii fara vocatie si de cei care refuzau sa
se adapteze exigentelor unui nou stil de joc. In schimb, artistii receptivi la noile modalitati de expresie si-au
modelat jocul sub directa indrumare a lui Maican®, de la care au invitat ,.cum si disece cu atentie personajul
pana in profunzime, cum sa-1 iscodeasca dandu-l pe fatd, pundnd in permanenta problema raportului dinte
actor si personaj”™.

Pentru Maican actorul era cea mai importantd verigd a unui spectacol; In consecintd, venise timpul ca
artistul teatrului iesean sd-si imbunatiteasca jocul pentru a ajunge la virtuozitate — i acest lucru nu se putea
face decat prin daruire profesionald si racordarea la noua migcare teatrala europeand. Initiaza calatorii in
Occident’, oferindu-le astfel actorilor posibilitatea s vizioneze montirile unor regizori straluciti ai teatrelor
din Berlin, Paris, Viena, sau jocul unor ,,monstri sacri” ai scenei europene.

Deschiderea stagiunii 1929-1930 prefigura realizarile unor spectacole bazate pe o noud conceptie
teatrala, care trebuia sa transforme acest teatru imbatranit intr-unul de artd, Maican fiind pilonul principal al
renagterii institutiei. Venise timpul ca scena ieseana sa cedeze locul unor mijloace de expresie mai ,.tinere”.

Spectacolul cu Chirita in lasi de Vasile Alecsandri a fost montat in spiritul timpurilor in care fusese
scris si jucat pentru prima oara faimosul vodevil. Elemente ale montarii din 1850 — sania cu care Chirita era
trasd pe scandurile goale, afisele cu litere chirilice, taraful de lautari imbrécati in costume de epoca,
mobilierul — au fost readuse in spectacol tocmai pentru a crea ,,un contrast intre efectele de regie de altadata
si efectele de regie moderna®. Acest contrast devenea evident odatd cu vizionarea celuilalt spectacol al serii,
Anno domini de Ion Marin Sadoveanu, unde regizorul a punctat starile sufletesti ale personajelor prin joc de
,lumina si culoare, cu exteriorizari de sentimente puternice, prin procedee pururi noi, dar decorative”’. O alti
montare, cu piesa lluzia fericirii (titlu original: Comedia fericirii®) de Nicolai Evreinov, a fost construitd pe
ideea teatrului in teatru; actiunea avea in centru ,,experimentul” unui medic, adept al terapiei prin teatru, care
le crea pacientilor depresivi iluzia fericirii cu ajutorul jocului a trei actori angajati special. Spectacolul era

% Comedie in versuri pentru copii intr-un prolog si patru tablouri.

3 Regizorul Aurel Ton Maican impusese batranului teatru iesean un ritm infernal (se repetau cite trei piese pe zi, iar
generalele tineau uneori toata noaptea). (...) Noi tinerii insd, nu ne miscam de langa teatru pierzandu-ne, mai bine zis castigand,
noptile la acele repetitii, care faceau din noapte zi, mai ales ca pe la crapat de ziua aveam de infruntat niste omaturi pana acasa in
Pacurari. (...) Pe panourile teatrului se rasfitau, cum spuneam, niste cearsafuri cu liste lungi de piese nemaiintalnite, cu nume de
autori controversati si greu de pronuntat.” (Stefan Ciubotarasu, Retrospectiva teatrald, in Teatrul, nr. 12, decembrie 1966).

* Cu Stefan Ciubotdrasu despre altii §i despre sine, in Teatrul, nr. 3/1961, p. 64-70.

> Printr-o cerere colectiva semnata de actorii Aurel Ghitescu, Nicolae Meicu, Constantin Ramadan, Milutd Gheorghiu si de
Aurel Maican se solicitd directiunii Teatrului National din lasi inchirierea sdlii in ziua de 26 mai, dimineata si seara, pentru
sustinerea spectacolelor Fracul si Cafeneaua mica, in vederea strangerii fondurilor necesare plecarii in Occident pentru perfectionare
profesionala.

8 in Programul Teatrului National Iasi, stagiunea 1929-1930, p. 16-17.

7 Idem.

8 I-am schimbat titlul in Iuzia fericirii, pundnd-o in scena in acest sens. Cunoscandu-1 la Paris pe autor, m-a felicitat si mi-a
spus ca punctul meu de vedere este cel valabil” — marturisea Maican in revista Rampa din 4 iulie 1937.
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prilej de dezvaluire a unor ,,secrete” din culisele teatrului. Dar, cu toata ironia mugcatoare la adresa actorilor,
regizorul a punctat ideea lui Evreinov, aceea ci actorul ,,ramane cel mai desavarsit creator de iluzii, cel mai
superior creator de bucurii”.

Daca la primul sau spectacol, Sonata Kreutzer, Maican isi incantase spectatorii cu efecte iluzioniste
(publicul ,,vedea” in prolog un tren in miscare), el trece in spectacolul cu Calvar de Sarina Cassvan la
decorul cu insertii expresioniste; aici, liniile ascutite, planurile intretaiate, casa cu acoperisul sub forma de
racld anuntau mortile din actele I si IV. Obsesia mortii era potentatd prin cromatica decorului: albastrul si
argintiul puse pe fond negru. Scenograful Kiriacoff a stiut sd jongleze cu o paletd mare de culori, accentuand
situatiile de criza, liniste, iubire si urd. Cu piesa de moravuri Liliom de Molnar, Maican reuseste sa evoce
prin intermediul decorurilor (pereti cenusii, ziduri oblice, un gard negru) starea de mizerie in care traia acest
suflet pierdut. Trecerea de la nuantele sumbre din primele tablouri la cele intense, apoi schimbarea din
tabloul opt, prin rosul si galbenul casei, acompaniau triirile personajului. In spectacolul cu Minna von
Barnhelm, sectioneaza vertical casa si creeaza patru locuri simultane de joc, pentru ca apoi, in Acel care
primeste palmele de Leonid Andreev, sd transforme spatiul scenei intr-o arend de circ, construitd din
scanduri si sustinuta de piloni. A distribuit in rolurile principale doi actori tineri si talentati (Jenny Argeseanu
— calareata Consuela si Aurel Ghitescu — clovnul), capabili sd redea spiritul rusesc intr-un alt mediu decét cel
de acasa, respectiv acela al unei provincii franceze. Nu realitatea spatiului de circ era evidentiata, ci
atmosfera: in pauzele dintre acte actorii repetau pe scend numere de circ, crednd spectatorului iluzia cé se
afla in culisele unei arene. De la drama a trecut la comedia Un domn bine de Walter Hasenclever, unde
Miluta Gheorghiu ipostazia mastile mincinoase ale unui barbat ,,sortit” sa aduca fericirea unor femei naive.
Momentele hilare sau dramatice erau potentate de muzica interpretatd de un grup de jazz-men de culoare. Nu
era o simpla ilustrare sonord; muzica avea misiunea sa ,,imbrace” situatiile comice sau tensionate. Totodata,
prezenta acestor muzicanti de culoare seducea prin exotism publicul iesean al vremii. In spectacolul Periferie
de Langer, care prezenta viata de la marginea marilor metropole, se succedau nu mai putin de 15 tablouri. in
lipsa unei scene turnante, Maican si Kiriacoff au recurs la o solutie ingenioasa, folosindu-se de eclerajul in
clar-obscur. Cand un tablou se apropia de final, in spatele acestuia era plantat altul, apoi lumina crestea pe
tabloul in desfasurare, creandu-se ,,0 atmosfera de rigida inscenare cinematograficd”, dupa cum declara
regizorul in caietul-program. Comedia-balet Burghezul gentilom a fost realizatd ca ,,un compromis intre
montarea clasica §i cea contemporana”, folosindu-se ca spatiu de joc prosceniul. Actorului i s-a dat sansa de
a-si evidentia jocul, in timp ce decorul — imaginat de Kiriacoff In matasuri si falduri orientale — se
metamorfoza rapid in fundal cu ajutorul aceleiasi lumini in clar-obscur, procedeu care usura schimbarile de
decor si care crea un plus de emotie.

Fig. 1 — Burghezul gentilom de Moliére, stagiunea 1929-1930.
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Preocupérile lui Maican nu s-au redus la activitatea regizorald; el se stradduia sd formeze o echipa
tanara, capabild si ducd mai departe arta teatrald pe scena ieseana. In acest scop, va initia impreuni cu
Kiriacoff un Curs particular de dictie si artd scenicd’. Nu i-a lipsit nici interesul pentru micii spectatori,
pentru care a montat in aceasta stagiune trei spectacole: Nitd, Nutu si Labus, Scufita Rosie si Greierele si
Furnica.

Facand bilantul acestei prime stagiuni, putem spune cd a fost una de formare a trupei, de initiere in
noile forme de expresie teatrald. La nivelul intregii tari, institutiile teatrale nationale aveau sa sufere
modificari in structura de organizare si, evident, de buget. Intuind ce perioada dificila avea sd urmeze si
stiind ca nu va putea s accepte noile reforme impuse de minister, lorgu lordan isi va prezenta demisia, sub
motiv ci doreste si-si continue activitatea de profesor universitar si de cercetitor'.

Stagiunea 1930-1931 a inceput cu o mare agitatie din cauza noii legi a teatrelor si a schimbarii
conducerii''. Noul director, scriitorul Ionel Teodoreanu, isi anuntase, printre altele, intentia de a se opune
montérii unor ,,piese proaste, autohtone, sub pretext ca incurajeaza literatura dramatica originala”. Au fost
angajati actorii: Angela Luncescu, Jenny Moruzan, Dimitrie Moruzan, Tudor Célin si Ion Sava (ca regizor
tehnic), care vor deveni elemente de baza ale teatrului. Stagiunea s-a deschis cu premierele Chirifa in
provincie si Kir Zuliaridi de Alecsandri, acestora urmandu-le piese din literatura universald: Fratii
Karamazov (dramatizare dupa Dostoievski), Nyu, Kiki, Camila trece prin urechile acului.

e ——

Fig. 2 — Kir Zuliaridi de Vasile Alecsandri, stagiunea 1930-1931.

De la Kir Zuliaridi, un ,joc de fantose, o jucirie de copii”'?, gandit in stilul commediei dell’arte, cu un

decor constructivist, Maican a trecut la Ploaie (o dramatizare dupa S. Maugham), unde, in fundal, se auzea
neincetat zgomotul apasator si obsedant al ploii, iar luminile, care ,,comentau” decorul, insufleteau acest
peisaj trist. Demostene Botez afirma cd ,,Maican este din familia lui Meyerhold, care-i seful regizorilor rusi,

® Cursurile urmau sa se tin in foyer-ul teatrului in fiecare miercuri. Profesori erau Maican si Kiriakoff, iar obiectivul acestui
curs era descoperirea unor tineri talentati, care sd fie Indrumati spre Conservatorul Dramatic din lasi si, apoi, angajati la National.

' Jorgu Iordan este demisionar cu data de 1 iulie 1930, dar rdmane in continuare membru in Consiliul de administratie al
teatrului. In locul lui a fost numit, pe 24 iulie 1930, Ionel Teodoreanu.

! Potrivit noii legi conducerea teatrului urma si fie formata, pe langa director, de un Consiliu de administratie si de Directia
Regiilor Autonome. La Iasi, din acest Consiliu au facut parte: Mihail Sadoveanu, lorgu Iordan, Demostene Botez, Al. O. Teodoreanu,
actorii Aurel Ghitescu si I. C. Damira, primarul Iagiului (Petre Bogdan) si administratorul financiar al Iagiului (Ion Florescu).

2 Demostene Botez, Cubismul si vaca, in Programul oficial, Nr. 4, al Regiei Autonome a Teatrului National Iasi.
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maestrul lor si unul dintre cei mai renumiti din Europa”"?. Un alt spectacol a fost Nyu, care aducea un plus de

sensibilitate datorat nu povestii In sine, ci, mai ales, legaturilor sufletesti, accentuate prin mimica si
atitudinea actorilor, prin decorurile tridimensionale. Pentru ca spectatorul sa nu piarda continuitatea actiunii,
Maican a suprimat pauzele dintre acte. A plecat de la ideea cd publicul, ca si actorul, trebuie educat in
spiritul timpului, ca trebuie trezit din somnolenta si pus sd gandeasca. ,,Pana la venirea domnilor Maican si
Kiriacoff la Teatrul National din lasi, relata Demostene Botez, oamenii se duceau si se intorceau de la teatru
linistiti. Toate erau conforme cu conceptia lor prestabilitd. Pe scend era ca §i acasd, mesele, scaunele,
biblioteca artificiala apareau egal in Oscar Wilde si Sorbul si devenisera familiare de parcé fiecare iesean le-
ar fi mostenit de la bunicii sai. (...) Pentru cine cunostea personal si pe actori, reprezentatia era un mic taifas
— in care oamenii nu vorbeau de la ei, ci din carte, ceea ce ¢ un motiv de filozofie burghezd — cu nevasta la
berarie” .

Preocupat permanent de relatia scend-sald, Maican a cautat piese care contineau motivul teatrului in
teatru. Dupa Teatrul in castel montat la Cernauti si Chisinau sau /luzia fericirii din stagiunea ce abia trecuse
la Tagi, a urmat Kiki de André Picard, piesa la care a revenit (dupa montarea de la teatrul cernautean) pentru a
demonstra ca teatrul e o fictiune si ca, iatd, acestea sunt secretele scenei!

Fig. 3 — Kiki de André Picard, stagiunea 1930-1931.

Stagiunea s-a incheiat cu un turneu organizat la Timisoara. Cu cinci vagoane de decoruri, cu o trupa
profesionista, cu ,,cei trei muschetari” din umbra, Maican—Kiriacoff—Sava, teatrul din Iasi surprinde publicul
banitean cu spectacolele prezentate'”. Directorul Ionel Teodoreanu a evocat ulterior peripetiile turneului: ,,0
noapte intreagd, domnii Maican, Kiriacoff si Sava si-au alungat somnul cu cafele negre, muncind alaturi si
laolaltd cu oamenii de scend, pentru a solutiona problemele pe care le punea adaptarea decorurilor croite
pentru scena ieseand, la o scena de alte dimensiuni. (...) Spre seard ma abat din nou pe la teatru. i gisesc tot
acolo — pe Maican cu melonul strdmb, pe Sava aruncand priviri antropofage oamenilor de scend, care gresesc
comenzile schimbarii decorurilor”. Privitor la spectacolul cu Chirita, Teodoreanu noteaza: ,In seara
deschiderii stagiunii, Chirita era pe scena: vorbele ei stropsit fanteziste, cu gales accent moldovenesc, se
alintau In gusa de hulub gusat a lui Milutd Gheorghiu, despre care ziarigtii minoritari pomeneau numindu-I
Frau Milutza Gheorghiu, nevenindu-le sa creadad chiar in fata aparitiei lui, dupd spectacole, in haine
barbatesti, ca sexul autentic al interpretului Chiritei e cel pe care il afirma hainele masculine si nu cel pe

3 Idem.
' Idem.
'3 Ploaie, Pottasch si Perlmutter, lluzia fericirii, Burghezul gentilom, Acel care primegste palmele, Chirita in provincie, Kir Zuliaridi.
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care-l ilustrase creatiunea scenicad scaldatd in dezmintitd feminitate. A doua zi Chirita lui Alecsandri — in
jurisprudenta scenicd a lui Miluta — exista social In Timigoara, provocand zadmbete, comparatii, amintiri,
recapitulari si zeflemele chiritesti la adresa Chiritelor bandtene. (...) Asta inseamnd succes autentic pentru o
creatie scenica: sa depaseascd rampa, purtatd de galopul glorios al aplauzelor, dar s& nu se limiteze la acest
hotar exuberant si efemer, ca al trombelor marine, al aplauzelor, ci, intrecAndu-1, s razbata in viata cea de

toate zilele ale unei colectivititi umane si si triiasca intr-o tipicitate trainica” '°.

Fig. 4 — Pottasch si Perlmutter de Dick Glanway, stagiunea 1930-1931.

In urma acestui turneu, Teodoreanu remarca abilitatea lui Maican de a manevra luminile ,,cu
virtuozitatea cu care o harpisti ar preluda pe coardele armonioase”'’. Ca o recunoastere a acestei virtuozitati,
ii va acorda titlul de Societar cu motivatia: ,,Domnul Aurel lon Maican, directorul de scena al Teatrului
National din Iasi, a contribuit prin talentul, munca si devotamentul siu la occidentalizarea artistica a
Teatrului National din lasi. Stagiunea la Timisoara, care a inscris poate cea mai glorioasa pagina a teatrului
iesean in Cartea de aur a artei, este intr-o proeminentd masura rezultatul muncii si talentului domnului
Maican — o astfel de faptd nu poate fi nici evaluatd, nici platitd baneste; ea trebuie sa fie rasplatitd si
incoronata printr-o distinctiune onorifica in masurd de a cinsti pur-meritoriul unei fapte pure. Acordarea
titlului de Societar domnului Maican se impune ca atare”'®.

Stagiunea 1931-1932 adaugd in panoplia teatrului romanesc un méanunchi de spectacole care au
depasit mult granitele unei scene provinciale: Azilul de noapte de Gorki, Cercul de creta de Alfred Klabund,
Avarul de Moliére. Azilul de noapte constituie o piatra de incercare in cariera oricarui regizor. Cu un deceniu
si jumadtate Tn urma, Paul Gusty gandise decorul dramei ca pe o pivnitd cu aspect de pesterd, o incapere
murdari si plind de fum, cu paravane de lemn si paturi de scanduri insirate de-a lungul zidurilor'’. Intr-un
astfel de loc 1si ducea existenta lumea pestritd a dezmostenitilor soartei: alcoolici, hoti, cartofori, actori,
prostituate, politisti corupti, vagabonzi.

16 Tonel Teodoreanu consacrd acestui turneu o serie de cronici, reunite sub titlul Hronicul stagiunii Timisoara, in Opinia, lasi,
numerele 2-9 din aprilie 1931.

17 Tonel Teodoreanu, Hronicul stagiunii Timisoara, in Opinia, 3 aprilie 1931.

18 Arhivele Statului Iasi, Fond Teatrul National Iasi, 15 mai 1931.

' Paul Gusty a montat Azilul de noapte in 1915 la Teatrul National din Bucuresti, cu Constantin Radovici, Petre Sturdza,
Romald Bulfinsky, Achile Popescu, Ion Mortun, Agepsina Macri, Eugenia Ciucurescu, Ana Luca.
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Fig. 5 — Azilul de noapte de Gorki, Teatrul National Bucuresti, regia Paul Gusty, 1915.

in 1928, Victor Ion Popa montase piesa la Teatrul National din Cernauti punand accentul pe spiritul
rusesc, care transparea din intregul spectacol. La teatrul din lasi, Maican a dus spectacolul dincolo de acest
prag. Montarea prezenta o lume decazutd, nenorocitd, care ar fi putut exista oriunde, relevand astfel
dimensiunea universala a operei lui Gorki. Lui lon Sava, montarea lui Maican i s-a parut un nec plus ultra in
materie de exegeza regizorald moderna: ,,Capodopera lui Gorki s-a bucurat de foarte multe teme regizorale,
incepand cu tema naturalistd a lui Stanislavski. Dar daci tema naturalista e, la Tnceput, mareata si definitiva
in felul ei, nimeni nu a gasit in timpuri noi o altd tema, de aceeasi valoare, in cealaltd parte a baricadei. A
gasit-o Aurel lon Maican. El a pornit de la adevaratul titlu care este La fund, prezentind spectacolul pe
indltime si dand astfel iluzia adancului. Un practicabil paralel cu rampa tdia personajele care evoluau in dosul
lui, dand impresia ca sub picioarele lor era o groapd. Viata, natura se vedeau numai sus, la opt metri, printr-o
singurd usa. Din care, In scend, pornea o lunga si serpuitoare scard coborand parca in fundul pamantului.
Paturile de lemn erau suprapuse si imprastiate, astfel incat gruparile pe ele, ale actorilor, dddeau impresia
unor ciorchini uscati legati intre ei de carcelul hornului spiralat al sobei care se pierdea in susul scenei.
Aceasti temd, la antipodul temei lui Stanislavski, este tot att de justa si mareata”’.

Fig. 6 — Azilul de noapte la Teatrul National din lasi, regia A.l. Maican, stagiunea 1931-1932.

2 Yon Sava, Aurel Ion Maican, in Lumea, Bucuresti, an IL, nr. 28, 6 aprilie 1946, p. 2.
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Meditatie asupra conditiei umane, intreaga montare — concentrata pe starile launtrice ale personajelor —
trimitea cdtre o semnificatie adanca, semnul teatral fiind prezent de la decor pana la jocul actorilor.
Spectacolul gandit de Maican nu a prezentat o ,,felie de viata” in stil naturalist, ci tragedia decaderii omului,
incertitudinile sale existentiale.

Fig. 7 — Scend de ansamblu din Azilul de noapte.

Maestru al efectelor de o neobisnuita forta sugestiva, Maican a conceput pentru locatarii ,,azilului”
niste firide pe verticald, asezate intr-o dezordine voitd, pentru a marca uratenia acestui spatiu, locuit de
personaje pentru care viata era o povara. Kiriacoff a completat viziunea regizorald, crednd o scenografie
bazatd pe estetica urdtului, care esentializa dramatismul suferintei umane. O lume contaminata de delirul
distrugerii si al autodistrugerii priveste spre o scara rasarita din cea mai neagra groapa, care se desfagoara sub
privirile lor, urcand undeva, nu se stie unde, poate 1n acel loc cautat de toti, locul izbavirii. Decorul constituia
expresia vizuald a unui rece si vulcanic peisaj sufletesc, o metaford plastica a infernului, decriptand tema
ganditd spectacologic de Maican. Explozie de lirism grotesc, montarea Azilului de noapte vadea o
modernitate frapanta a gandirii regizorale.

In spectacolul Cercul de cretd, despre care Maican avea si marturiseasca peste ani ci a fost preferatul
lui, maiestria lucrului cu actorii a fost desavarsita; regizorul i-a ,,chinuit” cu repetitiile pAnd noaptea tarziu,
tindndu-i incaltati in pantofi de lemn si invatandu-i sd mearga cu pasi marunti, pe ritmul muzicii chinezesti.

Fig. 8 — Cercul de creta de Alfred Klabund, stagiunea 1931-1932.
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Fig. 9 — Scena din spectacolul Cercul de cretd.

La premiera spectacolului muzica a incetat sd se mai auda, coturnii au fost parasiti, iar actorii ieseni au

devenit pe sceni niste chinezi veritabili, care ,,umblau in ritmul muzicii, cu pasi scurti, repezi, trepidanti”*'.

Fig. 10 — Scena de ansamblu din spectacolul Cercul de creta.

A urmat montarea Avarului cu spatiul de joc in exteriorul casei lui Harpagon, dar cu un plus de culoare
fatd de spectacolul de la Cernauti, dat de scenografia lui Th. Kiriacoff.

2! Interviu cu A.I.Maican in Rampa, 4 iulie 1937, p. 1-4.
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Fig. 11 — Avarul de Moliére, stagiunea 1931-1932. Fig. 12 — Decor al lui Theodor Kiriacoff la Avarul.

Limbajul cromatizat, structurile asimetrice ale decorului aveau o certid incarcaturd simbolica. Cu
acordul Iui Loéwendal, Kiriacoff i-a preluat conceptia scenografica folosita in spectacolul cernautean, la care
a adaugat propria sa viziune, amplificand atmosfera de tensiune in care traia Harpagon.

Theodor Kiriacoff a fost partenerul ideal al regizorului Maican. Pentru fiecare spectacol montat pe
scena ieseand, acesta a gasit solutii de un rar rafinament artistic si plastic. Ca si la Cernauti, Maican, de data
aceasta ajutat de Kiriacoff, s-a folosit de vechile decoruri ale teatrului iesean. Ele au fost reamenajate,
sugerand fie starea de confuzie a unui personaj, fie — prin ,,deformare” in stil expresionist — tensiunea
psihologica a unor scene. Kiriakoff dorea ca scenografia gandita de el ,,sé introducé pe spectator in actiune,
cu aceeasi putere cu care-l introduce textul autorului”.

Fig. 13 — Theodor Kiriacoff-Suruceanu

Alaturi de Maican si Kiriacoff s-a aflat lon Sava, artistul care avea sd impulsioneze decisiv innoirea
limbajului teatral. Intre Maican si Sava s-a stabilit la inceput o relatie ca de la maestru la discipol. Sava a
»furat” meseria de la Maican, asimiland treapta cu treapta stiinta realizérii unui spectacol. A fost un discipol
atent si receptiv la nou, un intelectual rafinat, cu vaste posibilitati de exprimare artisticd. Si-a Inceput munca
in teatrul iesean ca regizor de culise”. Dupa o ucenicie de un an, a montat primul sdu spectacol: Simunul de
Henri-René Lenormand. Cel mai important lucru invatat de la maestrul sdu a fost importanta extragerii ideii
principale dintr-o lucrare dramatica pe care, apoi, sa o transpuna scenic. ,,El m-a facut sa imbratisez cariera
teatrald, el mi-a deschis orizonturi noi in creatia artistica pe sceni a operei autorului”* — marturisea Sava la

premiera Simunului.

22 Jon Sava a fost angajat de la 1 septembrie 1930 ca regizor tehnic, iar programele de sald incep si cuprinda si caricaturi
semnate de viitorul regizor. in stagiunea 1931-1932 numele lui Sava figureaza in aceste caiete- programe ca regizor (tehnic).

2 Petrea Grancea, Simunul... la Teatrul National — Un proces de dezagregare a omului sub soarele tropical, in Opinia, 9
noiembrie 1931, p. 4.
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Stagiunea 1932-1933 s-a desfasurat sub cupola bugetelor de austeritate si a curbelor de sacrificiu.
Spectacolul inceputului de stagiune a fost Schife dupi Caragiale’. Aurel Ton Maican a adunat ca intr-un
buchet cateva din prozele scurte caragialiene §i a creat un spectacol de inaltd tinutd artisticd. Pastorel
Teodoreanu le considera ,,piese” care nu se jucasera incd, ele putand oferi un spectacol inedit pentru ca erau
vii, concise si pline de haz; in opinia scriitorului, Maican se achitase con brio de sarcina aducerii lor pe
scena™. Personajul-sinteza al spectacolului era Mitici cu multiple fete, care exprima nonsalant filozofia
morald a epocii. Maican a reusit sd pastreze prospetimea dialogului si umorul, antrendnd pe scend intregul
ansamblu de actori ai teatrului. La reusita spectacolului au contribuit Sava si Kiriacoff, care au transpus
vizual pitorescul vocabularului caragialian. De la Caragiale, Maican face saltul spre literatura dramatica rusa,
montand Cadavrul viu de Lev Tolstoi, despre care cronicarii vremii afirmau ca a depasit prin farmec si
claritate montarea de la Compania Bulandra.

Fig. 14 — Cadavrul viu de Tolstoi, stagiunea 1932—1933.

S-au mai montat cateva spectacole in aceasta stagiune, dar in teatrul din lasi are loc o adevarata revolta
impotriva lui Maican si, Tn mai 1933, el este nevoit sa paraseasca institutia unde reusise sa se desdvarseasca
artistic.

,CAZUL MAICAN”

Din cauza deficientelor de comportament, Aurel Ion Maican a fost intr-o mare masura propria sa
victima. I s-au adus acuze grave, dar mai mult de ordin moral, nicidecum artistic: injurii adresate actorilor la
repetitii; denigrarea in absentia a unor oameni din teatru; legaturile adulterine, intre care a starnit scandal mai
ales cea cu Elena Birbulescu®; numeroasele ore de lucru care duceau la epuizarea fizica si psihicd a
actorilor; incercarea de a face o trupa particulara cu actori din teatru; impotrivirea la aplicarea unei noi curbe
de sacrificiu cerute de guvern. Declaratiile date in fata lui Ionel Teodoreanu si Mihail Sadoveanu ne
dezviluie ca furia 1i cuprinsese pand si pe actorii cei mai rasfatati de Maican: Constantin Ramadan, Tudor

24 Cuprindea noud texte dramatizate de Ionel Teodoreanu si A.l. Maican: Caldura mare, Telegrame, C.F.R., Situatiune,
Justitie, 1 Aprilie, Articolul 214, Petitiune, Un pedagog de scoald noud.

% Insirate ca margdritarele pe firul de lumin al regizorului ele alcituiesc un incomparabil spectacle coupé. (...) Pentru reusita
acestui spectacol, la stradania celor mai bune elemente ale trupei noastre s-a aldturat pretioasa colaborare a unor decoratori de
calitatea lui Theodor Kiriacoff si Ion Sava. Daca tinem seama ca toti au colaborat sub directa supraveghere a lui Maican, ne e
juca figureaza si faimoasele telegrame, imi veti permite sa-mi inchei §i eu cuvantarea telegrafic, trimitand directorului de scend
urmitoarea telegrama urgenti, pe care o supun aprobarii domniilor voastre: Aurel Maican / In culise / Nu dispera (stop). Terminat
cuvant introductiv (s& pun multumitor? Am pus). Public impacient vrea Caragiale (stop). Rog incepeti! $’acum nu-mi raimane decat
sd va urez petrecere bund, zicandu-va: Mai poftiti! Al. O. Teodoreanu” (Al.O. Teodoreanu, in Adevarul literar si artistic din 4
decembrie 1932).

26 Cazul Birbulescu™: asa au fost numite articolele din presa ieseand in care era prezentatd legitura amoroasa dintre actrita
Elena Barbulescu-Béanutiu si Aurel Ion Maican. Actrita a avut o tentativa de sinucidere din cauza ca Maican i-ar fi promis sé o ia in
casdtorie, de aici iscandu-se un scandal penibil.
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Cilin, Miluti Gheorghiu, cirora li se adauga regizorul Ion Sava®’. Odati declansat scandalul, Maican a
incercat sd caute puncte de sprijin, dar nu le-a gésit nicdieri. Era drama lui personala, pe care trebuia si o
depaseasca singur. Cineva a avut totusi curajul sa-1 apere, subliniind extraordinara contributie a lui Maican la
revigorarea teatrului din Iasi: acest demers singular ii apartine lui Iorgu Iordan, cel care il angajase in institutie™®.
Asaltat de membrii Consiliului de Administrare al Teatrului, Ionel Teodoreanu, care de fiecare data 1i
intocmise foile calificative la superlativ®’, este nevoit sa raspunda acestui scandal printr-un calificativ inferior
valorii artistice pe care Maican o demonstrase din plin. Declaratia scrisd si inmanata acestui ,,tribunal
inchizitorial” nu-i va aduce regizorului castig de cauza si, la 1 august 1933, contractul de munca la Teatrul
National din Iasi inceteaza™. Pierderea a fost ireparabila atat pentru institutie, cat si pentru cariera artistica a
lui Maican. Totusi, destinul lui 1n teatru nu avea sa se Incheie aici. Pentru ca stramtul decor al vietii de la Iasi
nu-i mai oferea posibilitatea de a se exprima artistic, Maican, pribeagul, porneste spre luminile altor orase.

DOCUMENTE INEDITE

1. Declaratia lui Ion Sava in ,,Cazul Maican”:

Aurel lon Maican, din lipsa unei complete educatii, nu avea la indemdna suficiente mijloace de a se
comporta cu cei din jurul lui: cdnd nu putea raspunde ca om, insulta ca director de scena. Se imbdta la
repetitiile generale, fapt din care decurgeau urmarile inevitabile betiei: ilogism, violenta §i in spetad atitudini
paranoice. Intretinea intre actori si directie o atmosferd de false informatii, motivat de o presupusd lezare de
pozitie de primat artistic pe care trebuia sd o aibd directorul de scend in teatru. In punerea in scend
Intrebuinta cuvinte ca: simbol, realism, sintetic, stilizare, asezdndu-le de obicei unul in locul altuia. In
diferite piese puse in scend de subsemnatul, mi-a dat indicatii menite sa-mi ingrddeasca o constiincioasa
indeplinire a delegatiei, cazul Surazatoarea Beudet, la care am fost oprit sa intervin pentru ca astfel piesa sa
cadd. Tot pentru acest motiv s-a facut o montare nejustificata piesei Valul fericirii. Stiu ca Aurel lon Maican
a Incercat o actiune de sabotare a teatrului determindnd pe actori sa protesteze in contra aplicarii unei
curbe.

(Arhivele Statului Iasi, Fond Teatrul National lasi, dosar 1/1933)

2. Declaratia lui Aurel lon Maican, director de scend, societar cls. 11:

Domnule Director si Onorat consiliu, fraza cu care voi incepe nu-mi apartine, dar este cdt se poate de
bine venita si este urmdtoarea: aduc judecatorilor noii directii adevarul §i cariera mea. Aveti dreptul sa-mi
distrugeti cariera dupd ce veti cunoaste adevarul. Nu stiam ca imprejurarile ma vor sili sa pledez in fata
dumneavoastra cauza mea, cand obisnuit am fost intotdeauna sa o apar pe a altora. Tin sd precizez, insa —

" A se vedea Documente inedite - 1.

2 Torgu Tordan, fncd o ldmurire in cazul Maican: ,Plecarea fostului regizor al teatrului iesean inseamni o pierdere ireparabild
sau aproape. Si, totusi, izgonirea D-lui Maican nu ma surprinde. (...) inci de la angajarea D-sale, la 1 mai 1929, am simtit ce
profunde nemultumiri i animozitdti am provocat prin acest act. Dacd ar fi trebuit s pun in discutia consiliului numirea D-lui
Maican, mai exact spus a unui regizor de meserie, oricare ar fi fost el, n-as fi obtinut niciodata aprobarea propunerii mele. D-1 Maican
avea sa primeascad 25000 lei lunar, pe cand regizorul si cei patru directori de scena, delegati dintre actori, aveau in total 27000 lei pe
luna. Amintesc de acest amanunt financiar, fiindca, dupa cum am avut prilejul s ma conving imediat, multe din nemultumirile unor
persoane de la Teatrul National contra noului regizor se intemeiau realmente pe acest argument, foarte subiectiv si interesant. Alt
motiv de inamicitie contra D-lui Maican 1si avea izvorul in ceea ce s-ar putea chema iesenismul multora din actorii $i membrii
Consiliului de Administratie. Ce sa caute in casa noastra un om venit de aiurea? Nu avem noi destule elemente de valoare, capabile
sa faca fata oricaror greutdti si nevoi? Etc, etc. Din nefericire aceastd atitudine a devenit printre ieseni o adevarata manie, care
dovedeste odata mai mult ci traim intr-un oras de provincie. (...) In asemenea conditii, repet ce am spus de la inceput: mi surprinde
numai faptul cd DI Maican s-a putut mentine 4 ani intregi la teatrul nostru national si, ca sa fiu sincer, ma mai surprinde ceva: ca
inamicii D-sale nu au gésit un pretext mai inteligent pentru a-l indeparta din mijlocul lor. (...) ... ma indigneaza cazul care se face de
imoralitate la o institutie pur artisticd: unui actor sau unui regizor i se cere sa fie bun sot si bun tata de familie — ori talent? Iar daca
punem din punctul de vedere al realitdtii, nu numai de la noi, ci de pretutindeni, atitudinea aceasta moralistd apare i mai revoltatoare,
daca n-ar fi de fapt pur si simplu comica.” (Opinia, lasi, 29 mai 1933).

% Din Foaia calificativa a d-lui lon Aurel Maican: ,,Vie si profunda inteligentd, intregit de acel fenomen numit de estetica
germand Einfiihlung, adicd nu numai pricepere rationald, dar si intuire a fenomenului artistic sau a fenomenului social, printr-un fel
de penetrare subconstientd, caracteristica artistilor dotati; apoi reala cultivare artistica, nu numai in planul literar, dar si in cel pictural,
si in cel muzical si in istoria civilizatiei popoarelor si in psihologie. Apoi un mare debit imaginativ, care il face sa solutioneze just
cele mai dificile probleme tehnice.” (Arhivele Statului lasi, Fond Teatrul National, nr. 528/1931).

30 A se vedea Documente inedite - 2.
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Intrucdt nu-mi cunosc in parte acuzatiile ce mi se aduc — ca nu ma voi disculpa, pentru motivul ca nu-mi
recunosc altd vind decat aceea de a fi muncit zi de zi, cu rdvna §i devotament, pentru tara care-mi este dragd
si institutia de care ma simt atasat. Nu ma disculp ci, dimpotrivd, acuz ca am fost — in lipsa mea si in
imprejurari familiale dureroase pentru mine — calomniat §i transformat in obiectul unei intrigi careia nu
vreau sd-i cercetez mobilul. In prezent, fiindcd, din pacate, chestiunile care trebuiau solutionate in cabinetul
directorial au ajuns in atentia publica, fiindca mi se reproseaza cd as fi incitat la greva, ca as fi vrut sa
formez o trupa proprie a mea — ludnd actori din trupa teatrului — si caderea piesei Surdzatoarea Doamnd
Beudet. Aceste trei acuzatii ma surprind, in primul rdnd prin intdrzierea cu care au fost demascate, cdci
gravitatea lor ar fi fost de natura sa sesizeze imediat consiliul si sa ia masuri impotriva mea. Dar acuzatiile
sunt false si pornesc numai din dorinta de a gasi un motiv §i un mijloc prin care sa fiu indepartat. lata §i
motivele pentru care nu pot sta in picioare acuzatiile:

Greva

Se poate numi greva faptul ca am refuzat sa semnez contractul si statul de platd, cand salariul meu, la
inceputul anului trecut, fusese micsorat cu opt mii de lei — pe seama mea si a nevestei mele —, refuz care e
cunoscut de directorul institutiei, atunci e adevdrat cd am ficut grevd. Insd de grevd in adevaratul sens al
cuvantului nu pot fi invinuit si asta o dovedesc anii mei de cariera disciplinata in toate teatrele din tara,
cand mereu am fost slujbag constiincios caruia nu i se poate reprosa decdt o muncd excesiva — §i nicidecum
acte de rebeliune, afirmatie care poate fi confirmata de deporzitiile tuturor directorilor mei, care sunt mai in
masurd sa dea declaratia — decat colaboratorii mei, uniti in a tese impotriva mea o cabald.

Domnule Director si Domnilor membri ai Consiliului, cu puterea de sugestie ce mi se atribuie §i cu
faptul ca printre actori oricdt s-ar fi gasit si nemultumiti in privinta salariilor si curbelor ce ni s-au aplicat,
daca ay fi cautat sa organizez intr-adevar o grevd, cred ca nu asi fi inregistrat un esec. Aceasta e clar. lata
ce asi fi vrut sd ia in consideratie sutd la sutd onoratul consiliul, cand va chibzui asupra marturiilor ce s-au
colectionat impotriva mea.

Trupa personala

Exact un vis pe care-l nutresc de multa vreme este acela de a putea candva selectiona o trupa din
actorii din diverse teatre provinciale, care sa-mi fie fideli si ascultatori, pe care sa-i pot educa in sensul
vederilor mele de teatru §i cu care intr-o zi sa ma pot prezenta in cdteva realizari interesante in capitala
tarii mele.

Repet inca o data. Acesta este numai un vis de-al meu pe care-I propag mereu, dar de aici pand a se spune
ca am catat sa descompletez trupa teatrului din lasi, este tot atdta distanta ca de la obiectivitate la intriga.

Surazatoarea Doamnd Beudet

In aceasti chestiune ar putea vorbi mai multe Domnul Director al Teatrului, cdruia in discutiile
asupra piesei i-am comunicat de la inceput cd, neputand face o distributie adecvatd, piesa nu se va putea
pune de noi. La staruinta domnului Director, care a facut si distributia, am fdacut mise-en-scéne a piesei,
repetitiile urmdnd sa fie asistate, dupa dispozitia d-lui Director, de d-l Sava sutd la sutd. De altfel,
distributia piesei nu reclama in mod imperios prezenta mea, fiindca cei doi actori, care duceau pe umerii lor
tot greul in aceasta piesd, erau cei mai buni din corpul nostru actoricesc §i artisti cu experientda: Dna
Luncescu si D-l Ghitescu. Faptul ca din cdnd in cand, adicda in curs de patru ani, doar patru piese din
saizeci §i ceva am incredintat regizorului meu, cu aprobarea directiunii, cdte o punere in scend, inseamnd
oare boicotarea institutiei — cand stiut este tuturor sa niciodatd vreun director de scend, la nici un teatru din
tara — cu atdat mai putin la cele din straindtate — nu s-a epuizat pundnd in scend intreg repertoriul unei
stagiuni. Punerea in discutie a acestui amanunt este, desigur, in favoarea mea, caci spre deosebire de alfi
colegi ai mei, care nu pun in scend sutd la suta mai mult de 5-6 piese, subsemnatul lucrez de ani de zile prin
teatrele nationale de provincie, sacrificandu-mi sandtatea §i inscendnd toate piesele unei stagiuni, pasionat
cum sunt de meseria mea §i iubitor cum sunt de institutia din care fac parte. Din pricina tocmai a dragostei
pe care o am fata de teatru, am venit mereu in conflict cu actorii, carora ar fi fost mai usor sa le complac cu
pretul sacrificarii intereselor institutiei. Ca incheiere, permiteti-mi o profesiune de credinta: imi iubesc cu
atdta pasiune cariera i profesiunea mea, careia m-am dedicat de 22 de ani, incdt am legat-o inseparabil de
insagi viata mea, asa ca dacd imi distrugeti prima imi este indiferent ultima.

Va rog sa deduceti de aici concluzia logica ca, lovind in cariera mea, loviti in viata mea. Regret ca s-a
putut nesocoti toata contributia mea de munca si ca in fata Consiliului niste clevetitori au putut cantari mai
mult decdt realizarile mele in cursul a 4 ani de zile pe scena ieseand pentru care nu ramdn decdt cu o foaie
calificativa elogioasa din partea directoratului.

Primiti, va rog, consideratiunea pe care mi-o refuzati.

(Arhivele Nationale lasi, Fond Teatrul National Iasi, dosar 1/1933, 39-48)
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TEATROGRAFIE

Stagiunea 1928-1929

Sonata Kreutzer, dramatizare de Fernand Noziere si Alfred Savoir dupa Lev Tolstoi

Premiera: 12 martie 1929; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; muzica:
Carol Nosec; distributia: Aurel Ghitescu (Poznisef), Aurel Munteanu (Turkacevski), Anny Braeski (Liza),
Costache Sava (Tolstoi), Constantin Protopopesu, M. Radu Demetrescu, Ion Doroscanu, N. Stoicescu,
Nicolae Venias, M. Mihailescu, Nicolae Profir, Eliza Colceag, L Popescu, Nicolae Meicu, Constantin Sava.
Ciufulici de George Silviu

Premiera: 14 aprilie 1929; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; distributia:
Margareta Baciu, Athena Marcopol, Justin Handoca, M. Venias, Constantin Sava, M. Stoicescu, Constantin
Protopopescu, Gheoorghe Popovici, Silvia Botez, Constantin Calmuschi, Nicolae Meicu, lancu Doroceanu,
Eliza Colceag, Constantin Ramadan.

Stagiunea 1929-1930

Chirita in lasi de Vasile Alecsandri

Premiera: 5 octombrie 1929; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff, muzica:
Carol Nosec; distributia: Vasile Boldescu (Chirita), Constantin Vernescu-Valcea (Barzoi), Florica Bulgaru
(Aristita), Ecaterina Balan (Calipsita), Milutd Gheorghiu (Pungescu), Gheorghe Popovici (Bondici),
Constantin Calmuschi (Gulitd), Natalia Profir (Vaduva Afin), Margareta Baciu (Luluta), Nicolae Meicu
(Serdarul Cuculet), Nicolae Venias, Eliza Nicolau-Colceag, Constantin Sava, [ancu Dorogcanu.

Anno Domini de lon Marin Sadoveanu

Premiera: 5 octombrie 1929; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Natalia Profir (Matilda), Jenny lonac-Argesanu (Marga), Constantin Vernescu-Valcea (Hinog),
Aurel Ghitescu (Claudiu), Nicolae Suba (Spiri), Gheorghe Popovici (Fiul), I. A. Nosec (Internul).

Hluzia fericirii de Nicolai Evreinov

Premiera: marti 15 octombrie 1929; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Milutd Gheorghiu, Nicolae Suba, Gheorghe Popovici, Ion C. Damira, Nicolae Stoicescu, lancu
Profir, Constantin Sava, Vasile Boldescu, Constantin Calmuschi, Constantin Ramadan, Nicolae Venias,
Jenny Ionac-Argesanu, Elena Banutiu-Barbulescu, Constantin Vernescu-Valcea, Florica Bulgaru, Margareta
Baciu, Eliza Colceag-Nicolau, Silvia Botez.

Calvar de Sarina Cassvan

Premiera: marti 19 octombrie 1929; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Elena Banutiu-Barbulescu, 1. A. Nosec, Bruno Braeschi, Ecaterina Maican, Miluta Gheorghiu,
Constantin Sava, Constantin Protopopescu, Nicolae Venias.

Canta un lautar de Alexandru Pogonat

Premiera: marti 19 octombrie 1929; directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Gheorghe Popovici, Constantin Ramadan, lancu Profir, Nicolae Suba, Margareta Baciu.

Liliom de F. Molnar

Premiera: marti 5 noiembrie 1929; directia de scenad: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Milutd Gheorghiu, Vasile Boldescu, Nicolae Suba, Gheorghe Popovici, Ion Doroscaru, Nicolae
Stoicescu, lancu Profir, Constantin Sava, Vasile Boldescu, Constantin Protopopescu, Constantin Ramadan,
Nicolae Meicu, Nicolae Veniag, Elena Banutiu-Barbulescu, Florica Bulgaru, Margareta Baciu, Eliza
Colceag-Nicolau, Natalia Pofir, Silvia Botez.

Heidelbergul de altadati de Wilhelm Mayer-Forster

Premiera: 9 noiembrie 1929; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Aurel Munteanu, Radu Demetrescu, Nicolae Meicu, Miron Popovici, Vasile Boldescu, Ion C.
Damira, Constantin Sava, Bruno Braeschi, Constantin Protopopescu, Nicolae Suba, Constantin Ramadan,
Nicolae Venias, Jenny Ionac-Argeseanu.

Nitd, Nutd gi Labug de Sarina Cassvan si Cdciulita rogie de Radu Gyr si Mihai Milcu

Premiera: 16 noiembrie 1929; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Nicolae Suba, Constantin Calmulschi, Athena Marcopol, Eliza Colceag, Nicolae Venias (pentru
primul spectacol); Constantin Protopopescu, Marietta Horga, Lucia Popescu, Elena Tautu (pentru al doilea
spectacol).
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Prometeu de Victor Eftimiu

Premiera: 28 noiembrie 1929; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Ion C. Damira, Aurel Munteanu, Aurel Ghitescu, Constantin Sava, Constantin Protopopescu,
Eugenia Protopopescu, Ecaterina Maican, Florica Bulgaru

Ginerele domnului prefect, localizare de Paul Gusty

Premiera: 3 decembrie 1929; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Miluta Gheorghiu, lancu Profir, Miron Popovici, Const. Sava, Mihai Stoicescu, Nicolac Venias,
Didina Castrig, Anny Braeschi, Margareta Baciu, Eliza Colceag-Nicolae.

Minna von Barhelm de Gotthold Ephraim Lessing

Premiera: 14 decembrie 1929; directia de scena: Aurel Ion Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: I. A. Nosec, Const. Sava, Const. Ramadan, Const. Protopopescu, Nicolae Meicu, Miron Popovici,
Mihai Stoicescu, Eugenia Vasilescu, Margareta Baciu, Florica Bulgaru.

Punctul negru de Gustav Kadelburg

Premiera: 21 decembrie 1929; directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Nicolae Meicu, Didina Castris, Aurel Munteanu, Anny Braeschi, lancu Profir, Natalia Profir,
Bruno Braeschi, Vasile Boldescu, Jenny lonac Argesanu, Vlad Cuzinschi, Eliza Colceag-Nicolau, Mihai
Stoicesu.

Baba Hirca de Matei Millo

Premiera: 21 decembrie 1929; directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; muzica:
Carol Nosek; distributia: Const. Ramadan, Ion Dorogscanu, Const. Sava, Aurel Munteanu, Const.
Protopopescu, Nicolae Veniag, Anny Braevschi, Mihai Constantinescu

Barbierul din Sevilia de Pierre de Beaumarchais

Premiera: 27 decembrie 1929; directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Const. Vernescu-Vilcea, Milutd Gheorghiu, Aurel Munteanu, Const. Sava, Const. Calmuschi,
Const. Protopopescu, lon Dorogcanu, Jenny lonac-Argesanu.

Acel care primeste palmele de Leonid Andreev

Premiera: 14 ianuarie 1930 ; directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; distributia:
Jenny lonac-Argesanu, Miron Popovici, Aurel Ghitescu, I. C. Damira, Eugenia Vasilescu, Aurel Munteanu,
Bruno Braeschi, Nicolae Meicu, lancu Profir, Const. Sava, Const. Calmuschi, Eliza Colceag-Nicolau, Mihai
Stoicescu, Nicolae Veniag, Athena Marcopol, Const. Protopopescu, Mihai Constantinescu, Silvia Botez.

Un domn bine de Walter Hasenclever

Premiera: 21 ianuarie 1930; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; distributia:
Milutd Gheorghiu, I. C. Damira, Eugenia Vasilescu, Margareta Baciu, Mihai Stoicescu, Nicolae Venias,
Aurel Munteanu, Const. Sava, Const. Vernescu-Vilcea, Silvia Botez, Elena Banutiu-Barbulescu, Ecaterina
Maican, Lucia Popescu, Marietta Harga, Jenny lonac-Argesanu, Athena Marcopol, Florica Bulgaru, Eliza
Colceag-Nicolau, Eugenia Protopopescu.

D’ale carnavalului de 1. L. Caragiale

Premiera: 12 februarie 1930; directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Milutd Gheorghiu (Nae Girimea), Const. Vernescu-Vilcea (Iancu Pampon), Const. Ramadan
(Cracanel), Const Calmuschi (Catindatul), Nicolae Meicu (lordache), Ion Doroscaru (un ipistat), Mimi
Constantinescu (Didina Mazu), Lucia Popescu (Mita Baston), Mihai Stoicescu (un chelner), Eugenia
Protopopescu (o masca).

Periferie de Frantisek Langer

Premiera: 25 februarie 1930; directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Aurel Munteanu, Ecaterina Maican, Cons. Sava, Gheorghe Popovici, Const. Vernescu-Vilcea,
Nicolae Venias, Eugenia Vasilescu, Eliza Colceag-Nicolau, Const. Protopopescu, Const. Ramadan, Nicolae
Meicu, Const. Stanescu, Mihai Stoicescu.

Crimd §i pedeapsd dupa Dostoievski

Premiera: 9 martie 1930; directia de scena: Aurel Ion Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; distributia:
Gheorghe Popovici, Nicolaec Suba, Const. Ramadan, Const. Protopopescu, Const. Stanescu, Miron Popovici,
Mihai Stoicescu, Nicolae Meicu, Nicolae Venias, Florica Bulgaru, Vernescu-Valcea, Mihai Constantinescu,
Didina Castris.

Marsul nuptial de Henri Bataille

Premiera: 11 martie 1930; directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; distributie: I.
A. Nosec, Aurel Ghitescu, Const. Calmuschi, Mihai Stoicesu, Anny Braeski, Miron Popovici, lancu Profir,
Const. Sava, Nicolae Venias.
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Burghezul gentilom de Molicre

Premiera: 18 martie 1930; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; distributie:
Const. Vernescu-Vilcea (Jourdain), Didina Castris (Madame Jourdain), Jenny lonac-Argesanu (Lucile), Eliza
Colceag-Nicolau (Nicole), Aurel Munteanu (Cleante), Ecaterina Maican, Bruno Braeschi, Miluta Gheorghiu,
Ion Doroscaru, Const Sava, Const. Ramadan.

fmbrdcaﬁ pe cei goi de Luigi Pirandello

Premiera: 1 aprilie 1930, directia de scend: Aurel Ion Maican, scenografie: Theodor Kiriacoff; distributie:
Elena Banutiu-Barbulescu (Ersilia Drei), Gheorghe Popovici, Bruno Braeschi, lancu Profir, Miron Popovici,
Eliza Colceag-Nicolau, Eugenia Protopopescu.

Matusa lui Carol de Brandon Thomas

Premiera: 8 aprilie 1930; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; distributie:
Milutd Gheorghiu, Miron Popovici, Victor Handoca, 1.C. Damira, Nicolae Suba, Lucica Popescu, Jenny
Ionac-Argesanu, Margareta Baciu, Silvia Botez.

Greierele si furnica de Alexandru Lascarov-Moldovanu

Premiera: 24 aprilie 1930; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; distributie: 1.
A. Nosec, Const. Calmuschi, Margareta Baciu, Anny Braeschi, Const Sava, Const. Ramadan, Aurel
Munteanu, Gheorghe Popovici, Jenny Ionac-Argesanu, Eliza Colceag-Nicolau, Nicolae Suba.

Stagiunea 1930-1931

Chirita in provincie de Vasile Alecsandri

Directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; regizorat: lon Sava; distributie: Miluta
Gheorghiu (Chirita), lancu Profir (Grigore Barzoi), Const. Calmuski (Gulitd), Margareta Baciu (Luluta),
Miron Popovici (Sarl), Aurel Munteanu (Leonas), Nicolae Suba (Ion), I. Gheorghiu, Nicolaec Venias

Kir Zuliaridi de Vasile Alecsandri

Directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; regizorat: lon Sava; distributie: Miron
Popovici (Zuliaridi), Justin Handoca (Papa Lapte), Silvia Botez (Mandica), Eliza Colceag (Afrodita).

Fratii Karamazov dupa Dostoievski

Directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; regizorat: lon Sava, distributie: Const.
Vernesc-Valcea, Tudor Calin, Aurel Ghitescu, George Sion, Nicolae, Venias, Gheorghe Popovici Nicolae
Meicu, Bruno Braeski, Const. Ramadan, Silvia Botez, Angela Luncescu, Jenny Moruzan, Verona Vasile.
Céamila trece prin urechile acului de FrantiSek Langer

Directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; regizorat: lon Sava, distributie: Didina
Castrig, Const. Ramadan, Jenny Moruzan, Dimitrie Moruzan, Stelian Morcovescu-Teleajen, Nicolae Meicu,
Jenny Ionac-Argesanu.

Kiki de André Picard

Directia de scena: Aurel Ion Maican, scenografie: Theodor Kiriacoff; regizorat: lon Sava; distributie: Miluta
Gheorghiu, Margareta Baciu, Dimitrie Moruzan, Jeni Moruzan, lancu Profir, Const. Calmuski, Nicolae
Meicu, Maria Neamtu, Verona Vasiliu, Bruno Braeski, Justin Handoca, Nicolae Venias, Nicolae Stoicescu,
Eliza Colceag-Nicolau.

Nyu de Osip Dimov

Directia de scend: Aurel Ion Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; regizorat: lon Sava; distributie: Tudor
Cilin, Aurel Ghitescu, Jenny Moruzan, Elena Banutiu-Barbulescu, George Sion, Micul Alexei, Lucica
Popescu, Const. Ramadan, Bruno Braeski, 1.C. Nosek, Gheorghe Popovici, Nicolae Meicu, Eugenia
Vasilescu, Jenny Argesanu, Margareta Baciu, Eliza Colceag-Nicolau.

Cartoforii de Gogol

Directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; regizorat: lon Sava; distributie: Const.
Ramadan, Nicolae Meicu, Stelian Morcovescu-Teleajen, Dimitrie Moruzan, Ion C. Damira, Nicolae
Stoicescu, Vasile Boldescu, Nicolae Venias, Stefan Ciubotarasu.

Ploaie de John Colton si Clemence Randolph dupa Somerset Maugham

Directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff, regizorat: Ion Sava; distributie: Angela
Luncescu, Athena Marcopol, Natalia Profir, Eliza Colceag-Nicolau, Aurel Ghitescu, Tudor Calin, Nicolae
Meicu, Const. Sava, Const. Ramadan. Justin Handoca, Nicolae Stoicescu.

Familia Schimek de Gustav Kadelburg

Directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; regizorat: Ion Sava; distributie: Dimitrie
Moruzan, Lucica Popescu, Elena Banutiu-Barbulescu, Const. Ramadan, I. C. Nosec, 1.C. Damira, Didina Castris,
Jenny Argesanu, Nicolae Venias, Eliza Petrechescu, Bruno Braeski, Silvia Botez, Athena Marcopol.

34



Omul care si-a schimbat numele de Edgar Wallace

Directia de scena: Aurel Ion Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; regizorat: lon Sava; distributie: Tudor
Cilin, Elena Banutiu-Barbulescu, Bruno Braeski, Aurel Ghitescu, Constantin Sava

Toto de Maurice Hennequin

Directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff, regizor: Ion Sava; distributie: Miluta
Gheorghiu, Iancu Profir, Justin Handoca, Const. Sava, Nicolae Stoicescu, Anny Braeschi, Margareta Baciu,
Eliza Colceag-Nicolau, Silvia Botez, Florica Bulgaru

Pottasch si Perlmuther de Dick Glanway

Premiera: 22 septembrie 1931; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
regizorat: lon Sava; distributie: Const. Ramadan, Dimitrie Moruzan, Geo Razvan, Milutd Gheorghiu, Ion C.
Damira., Stelian Morcovescu-Teleajen, Nicolae Meicu, Justin Handoca, Const. Protopopescu, Const. Sava,
lancu Profir, Const. Calmuski, Nicolaec Suba, Eliza Colceag-Nicolau, Margareta Baciu, Jenny Argesanu,
Eugenia Protopopescu, Maria Neamtu, Silvia Botez, Olga Munteanu, Eliza Petrachescu.

Vautrin de Emond Guiraud, dupa Balzac

Directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; regizorat: lon Sava; distributia: Aurel
Ghitescu (Collin, Carlos, Barker, Frige moarte), Geo Razvan (Lucien de Rubempré), Const. Protopopescu
(Eugen de Rastignac), Nicolae Meicu (baronul de Nucingen), Dumitru Moruzan (Bibi-Lupun), Iancu Profir,
G. Sion, Justin Handoca, Miron Popovici, Nicolae Suba, Nicolae Stoicescu, Ecaterina Maican, Eliza Nicolau,
Jenny Argesanu, Natalia Profir, Florica Bulgaru, Anny Braeski, Elena Banutiu-Barbulescu, Margareta Baciu,
Maria Neamtu, Eugenia Protopopescu, Athena Marcopol, Silvia Botez, Const. Sava, Nicolae Venias.

Stagiunea 1931-1932

Viforul de Barbu Stefanescu Delavrancea

Premiera: 19 septembrie 1931; directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
egizorat: lon Sava; distributie: Angela Luncescu, Florica Bulgaru, Silvia Botez, Margareta Baciu, Gheorghe
Popovici, Aurel Ghitescu, I. C. Damira, Stelian Morcovescu-Teleajen, Nicolae Meicu, Nicolae Suba,
Dumitru Zavodnicu, Constantin Sion, Const. Stanescu, Const. Sava, lon Lascar, Gheorghe Razvan, Mihai
Stoicescu, Nicolae Venias, Tudor Cilin, lancu Profir, Const. Ramadan, Milutd Gheorghiu, Const. Calmuski.
Import-export de Curt Bois si Max Hansen

Premiera: 25 septembrie 1931; directia de scend: Aurel Ion Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
regizorat: lon Sava; distributie: Milutda Gheorghe, lancu Profir, Ecaterina Maican, Gheorghe Rézvan,
Margareta Baciu, Const. Ramadan, Const. Sava, Stefan Morcovescu-Teleajen, Nicolae Suba, Nicolae Meicu,
Const. Calmuski, Virgil Handoca, Mihai Stoicescu, Dumitru Zavodnicu.

Azilul de noapte de Maxim Gorki

Premiera: marti 27 octombrie 1931; directia de scena: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
regizorat: lon Sava; distributie: Nicolae Suba, Ecaterina Maican, Athena Marcopol, Nicolae Meicu, Gheorghe
Rézvan, Stelian Morcovescu-Teleajen, Elena Barbulescu, Angela Luncescu, Elena Foca, Const. Ramadan,
Tudor Cilin, I. C. Damira, Aurel Ghitescu, Gheorghe Popovici, Gheorghe Sion, Ion Zavodnicu, Const. Sava.
Dom’ Vagmistru de Constantin Grigoriu

Premiera: 21 noiembrie 1931; directia de scend: Aurel lon Maican, scenografie: Theodor Kiriacoff, regizorat:
Ion Sava; distributia: Iancu Profir, Nicolae Stoicescu, George Popovici, Justin Handoca, Iancu Dorogcanu,
Const. Sava, Nicolae Venias, Const. Ramadan, Cost. Calmuschi, Nicolae Meicu, Eliza Colceag Nicolau,
Silvia Botez, Natalia Profir, Florica Bulgaru, Nicolae Mihuta.

Procesul Mary Dugan, adaptare de Henry Torres si Horace de Carbuccia dupa Bayard Veiller

Premiera: 26 noiembrie 1931; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff,
regizorat: lon Sava; distributie: George Popovici, George Sion, Aurel Ghitescu, lancu Profir, Const. Sava,
Stelian Morcovescu, 1.C. Damira, lon Lascar, Nicolae Meicu, Milutd Gheorghiu, Nicolae Suba, Justin
Handoca, Const. Stanescu.

Noaptea regilor de W. Shakespeare

Premiera: 8 decembrie 1931; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff, regizorat:
Ion Sava, distributia: Const. Sava, lancu Profir, Milutd Gheorghiu, Const. Ramadan, Victor Handoca, Geo
Razvan, Gheorghe Popovici, Ecaterina Maican, Anny Braeski.

Avarul de Moliére

Premiera: 19 ianuarie 1932, directia de scena: Aurel lon Maican, scenografie: Theodor Kiriacoff, regizorat:
Ion Sava; distributie: Const. Ramadan, Geo Razvan, Silvia Botez, Gheorghe Popovici, Ecaterina Maican,
Const. Sava, Mariana Davidoglu, lon Lascar, Const. Calmuski, Nicolae Meicu, Athena Marcopol, Nicolae Suba.
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Femeia care si-a cumpdrat un barbat de Steve Pasteur

Premiera: 26 ianuarie 1932; directia de scena: Aurel lon Maican, scenografie: Theodor Kiriacoff; regizorat:
Ion Sava; distributie: Angela Luncescu, lancu Profir, Const. Sava, Sandu Teleajen, Bruno Braeski, Tudor
Calin, Eliza Nicolau, Ecaterina Maican.

Cercul de creta de Alfred Klabund

Premiera: 10 martie 1932; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; regizorat:
Ion Sava, distributie: Elena Banutiu-Barbulescu, Florica Bulgaru, Nicolae Meicu, Gheorghe Popovici, Const.
Sava, Dumitru Zavodnicu, Miluta Gheorghiu, Victor Handoca, Const. Protopopecu, Eliza Colceag-Nicolau,
Felicia Teodorescu, Silvia Botez, Mihai Stoicescu, Const. Sava, Ion Lascar, Const. Stanescu.

Stagiunea 1932-1933

Doud orfeline de A. d’Ennery si Eugéne Cormon

Pericola de Jean Offenbach

Directia de scena: Aurel Ion Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff, regizorat: lon Sava; distributia: Miluta
Gheorghiu, Margareta Baciu, Elena Nicolau, Const. Ramadan, Aurel Ghitescu, Nicolae Meicu

Schite dupa 1. L. Caragiale

Premiera: 8 octombrie 1932; directia de scena: Aurel Ion Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; din
distributie: Constantin Ramadan, Miluta Gheorghiu, Tudor Calin.

Infernul de Karen Bramson

Premiera: 15 octombrie 1932; directia de scend: Aurel Ion Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Aurel Ghitescu, Geo Rézvan, lon Lascar, Nicolaec Suba, Nicolac Venias, Milutd Gheorghiu,
Bruno Braeski, Const. Protopopescu, Stelian Morcovescu, Eliza Maican, G. Sion, Angela Luncescu, Const.
Ramadan, Eliza Foca, Florica Bulgaru.

Cadavrul viu de Lev Tolstoi

Premiera: 25 octombrie 1932; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Sergiu Dumitrescu, Elena Barbulescu, Eliza Petrechescu, Florica Bulgaru, Petru More, Angela
Luncescu, Stelian Morcovescu-Teleajean, Jenny Argesanu, Nicolae Meicu, Eliza Colceag-Nicolau.

Mireasa din Tardscau de Otto Indig

Premiera: 10 noiembrie 1932; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Const. Ramadan, Stelian Morcovescu-Teleajean, Nicolae Meicu, Jenny Argesanu, Eliza Colceag-
Nicolau, Geo Razvan, Const. Sava, Nicolae Suba, Nicolae Venias, Const. Protopopescu.

Jolly de Luigi Chiarelli

Premiera: 10 decembrie 1932; directia de scend: Aurel Ion Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff;
distributia: Elena Barbulescu, Anny Braeski, Ecaterina Maican, Tudor Cilin, Bruno Braeski, Stelian
Morcovescu-Teleajean, Geo Razvan.

Vialul fericirii de Georges Clemenceau si Surdzdtoarea Doamnd Beudet de Denis Amiel

Premiera: 3 ianuarie 1933; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; distributia:
Angela Luncescu, Anny Braeski, Eliza Colceag-Nicolau, Eugenia Protopopescu, Nicolae Meicu, Elena Foca,
G. Sion.

Crahul bancii Nemo de Louis Verneuil

Premiera: 21 ianuarie 1933; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; distributia:
Miluta Gheorghiu, Tudor Calin, Sandina Stan, Eliza Petrachescu.

Henric IV de Luigi Pirandello

Premiera: 31 ianuarie 1933; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; distributia:
Tudor Calin, Ecaterina Maican, Silvia Fulda, Bruno Braeski, Sergiu Dumitrescu, Nicolae Venias, Geo
Rézvan (Geo Maican).

Cine a ucis? de Jacques Duval

Premiera: 15 februarie 1933; directia de scend: Aurel Ion Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff,
distributia: Athena Marcopol, Laura Glajaru, Sergiu Dumitrescu, Geo Rézvan, Bruno Braeski, lon Lascér,
Florica Bulgaru, Nicolae Venias

Domnisoara de ciocolatd de Adrian Pascu

Premiera: 6 aprilie 1933; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografie: Theodor Kiriacoff; muzica:
Raoul Scully; distributia: Milutd Gheorghiu, Anny Braeski, Const. Ramadan, Eliza Colceag, Nicolae Meicu,
Victor Handoca, Margareta Baciu, Const. Protopopescu, Miron Popovici, Jenny Argesanu.

36



