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Abstract

This study explores the history of introducing Ibsen’s oeuvre in Romanian culture and its increasing
influence among theatre practitioners. The second chapter begins by examining how theatre thinkers
have discussed the major recurrent themes of Ibsen’s dramatic works. The author comments on a
number of essays published in the interwar period by prominent writers and aestheticians (Ion Marin
Sadoveanu, Camil Petrescu, Mihai Ralea and Tudor Vianu), pointing out their fresh contribution to
Ibsenian exegesis. Then he brings into focus the career of Ghosts and An Enemy of the People on the
Romanian stage, from the late nineteenth through the twentieth century. The research provides rich
data regarding the actors, the directors and the scenographers involved along the time in
the production of these two Ibsenian plays. Including excerpts from various theatre reviews, it also
offers an insight into the evolution of the theatrical language in Romania.
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PREZENTE IBSENIENE iIN GANDIREA ROMANEASCA

Ton Marin Sadoveanu a publicat in perioada 1921-1928 cateva studii despre dramele lui Ibsen. In eseul
Nora sau O casa de papusi, teatrologul afirma: ,,Subtitlul acesta (O casa de papusi, n.n.) lumineaza toata
piesa”'. Cel care a conferentiat asupra marilor teme ale dramaturgiei universale la Teatrul National din
Bucuresti sau la radio a formulat una dintre cele mai interesante teorii asupra esentei dramei analizate: ,,Nora
€ 0 mare creatoare, € 0 poeta care a pierdut orice contact cu realitatea. Toata viata ei e o tesatura fictiva a
sufletului (...). Nora e o vrdjitoare. Ea creeaza aprioric rolurile celorlalti: al sotului, al doctorului Rank. Pe
Helmer si 1-a facut erou; in realitate e un biet om. Cand il pune la incercare, totul se spulbera ca cenusa. Un
vis care se niruie? Nu-i nimic; altul ii va lua locul: visul libertatii, plecarea. In casnicia Norei nu existi nici o
nenorocire reald. Totul este daramat si recladit de ea, pana si finalul””.

Si in studiul Hedda Gabler pot fi gasite consideratii interesante: ,,Rebecca din Rosmersholm se
deosebeste de Hedda prin faptul izolarii ei. In pustnicia ei, cu Rosmer, salbiticia, instinctele de pasire de
pradd nu mai au frau. Hedda e, dimpotriva, trecuta printr-o disciplina sociald, care i-a pus o surdind pe toate
pornirile ei aprige. (...) In cisnicia lui Tesman, numai el, Jorgen, devenise sotul Heddei; ea nu reusise inca
sd-i devina sotie, nici din punct de vedere social, nici sufletesc. Vestea revenirii 1n viata orasului, cu sorti de
izbanda, a lui Loévborg, peste nemultumirile existentei sale mediocre, o face pe Hedda sa-si ridice capul. (...)
Hedda vede greseala de a se fi casatorit cu Tesman; incatusati, nemaistiind cum si-si reintoarca pasii, se
razbund pe toti cei din jurul sdu. E o incercare deznadajduitd de a se dezradicina, fie chiar daca totul se va
narui in jur, din lumea lui Tesman. (...) Toate vechile trasaturi de caracter ale Heddei se regrupeaza, se

! Ton Marin Sadoveanu, Nora sau O casd de papusi, in Revista Vremii, 27 noiembrie 1921.
2 Ibid., p. 216.
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intensifica. (...) Tragedia se roteste in jurul unui copil numai conceput, care nu existd, §i caruia ii tine locul,
in tema aceasta mare a maternitatii, un manuscris. (...) Urand copilul ei nendscut, ea urmareste distrugerea
copilului Theei, caruia i se datoreste opera lui Lovborg. Goana Heddei dupd manuscris, arderea lui,
dobandeste astfel aceeasi insemnatate si putere de emotie pentru spectatori ca si pentru credinciosii de
odinioara ai unui cult: arderea pe rug a unei imagini imateriale. E o magie completa, pe care Ibsen a realizat-o
printr-o neasemuitd manuire a tehnicii si a psihologiei personajelor’™.

In eseul despre una dintre ultimele opere dramatice ibseniene, Ion Marin Sadoveanu priveste opera
scriitorului norvegian dintr-o perspectiva mai ampla: ,,In epoca la care se incheagi in mintea lui Femeia
marii, intre 1885 si 1887, se adaugd in Ibsen, in afard de obisnuitele sale framantari asupra problemei
pesonalitatii, Incd doud puteri care il tulbura. Cea dintai e dorul de mare si vraja ei. (...) Acestui mare cuprins
romantic, acestei crize, i se mai adaugd o a doua putere, o preocupare tot atat de serioasd, izvorata din
lecturile stiintifice ale lui Ibsen. Se dezvéluiau, in vremea aceea, o multime de cercetdri in psihologie si
psihiatrie, se incercau ipoteze din cele mai ispititoare (...). Iatd, deci, cele trei puteri: romantismul marii, cel
al stiintei si pasionanta probleméd a personalitatii, care se ofereau staruitor ca materiale de constructie lui
Ibsen pentru o opera noud, care cereau sa fie armonizate, dozate si mai ales strans si economic Insufletite
pentru scena. (...) Toatd aceastd nevroza a Ellidei, care duce o actiune serpuita, atragatoare, se construieste
nelamurit Intre fantezie si elemente precise din stiintele mai mult sau mai putin romantice, poate numai din
ipotezele lor, care isi ficeau loc la vremea respectiva™

In viziunea lui Camil Petrescu, Shakespeare si Ibsen sunt ,,doi uriasi pe care nu-i ajung decat cei care
se catara pe ei””. Intr-o cronicd aparuta in 1925, autorul Jocului ielelor, drama al carei substrat ideologic avea
profunde radacini ibseniene, medita asupra piesei Hedda Gabler: ,,E in aceasta piesa toatd drama frumosului,
caci frumosul a fost intotdeauna mediocru, si estetica Heddei Gabler nu e departe de aceea a lui Oscar Wilde.
lata, deci, motivele nervozitatii acestei eroine care, nu numai ca sunt rau explicate, dar contin o atat de
interioard ironie, o atdt de generoasd revelatie n ordinul personalitatii sufletesti — prin delimitarea
mediocritatii Heddei — care transforma aceasta piesa intr-o capodoperd nu numai a lui Ibsen, dar a tuturor
literaturilor™®.

Mihai Ralea a scris in 1928 studiul La comemorarea lui Henrik Ibsen, cu prilejul implinirii a 100 de
ani de la nasterea scriitorului norvegian. Autorul nu compune insd un omagiu de conjunctura, ci realizeaza o
sintezd a principalelor teme care traverseaza dramaturgia ibseniana. Comentariile critice, care se disting
printr-o notd originald, debuteazd transant: ,Ibsen e poetul si apostolul tineretii. Postulatul sdu este
sinceritatea radicald. E ideea centrald, ideea-mama a intregii sale opere. Dreptul de a spune tot (...), dreptul
de a avea toate ideile — iatd substratul sufletesc al sincerité;ii”7. Ralea nota in continuare: ,,De aceea Ibsen
satisface eroismul sinceritatii care e eroismul varstei de douazeci de ani, cand un navalnic dor de viata ne
impinge sd spunem orice contra oricui. Rosmer, Brand, Stockman, chiar enigmatica si neinteleasa Hedda,
sunt mai ales martirii sinceritatii”®. Eforturile dramaturgului norvegian de a stripunge zidul ridicat de
puritanismul epocii, aparent de nepatruns, sunt puse in evidentd de Mihai Ralea cu multi obiectivitate. In
acest sens, esteticianul 1-a asezat pe Ibsen pe acelasi plan ideatic cu Théophile Gautier, Charles Baudelaire si
Gustave Flaubert. In ceea ce priveste intrepatrunderea biografiei cu creatia, Ralea considera ci ,,[atat] cat
poate oglindi o operd amaraciunile vietii, teatrul lui Ibsen a facut-o cu mandrie, asprime §i cu acel aprig si
neimpicat caracter de coborator din vikingi, in acelasi timp eroi si pirati ai Septentrionului cetos™”.

Dupa trecerea in revistd a unor aspecte biografice destul de neguroase, Ralea a revenit la consideratiile
sale despre sinceritate, asa cum a reverberat aceastd idee 1n opera scriitorului nordic: ,,Aparand sinceritatea,
Ibsen a ajuns la individualism. A fi sincer Inseamna a fi personal, a avea dreptul tdu neoprit de nimeni, a fi tu
si a avea [dreptul] s spui ce esti. Si, in ardoarea sa combativa, uitand sa respecte margini si frontiere, a ajuns
la apararea absolutului. Prin acest radicalism, care nu stie sd faca concesii, Ibsen mai prezintd inca un motiv
de adoratie pentru tineret. S-a observat ca tineretul e mai rational decat batranii, fiindca concepe eroic, pur,
dupa principii si dogme, si nu dupd mladieri si amestecuri”'’.

3 Ton Marin Sadoveanu, Hedda Gabler, in Gandirea, 20 aprilie 1923.

4 Jon Marin Sadoveanu, Femeia mdrii, in Gandirea, octombrie 1928.

5 Apud Florica Ichim, Cu solidaritate exigentd, introducere la antologia Camil Petrescu, [nsemndri teatrale, Bucuresti, 2005, p. 7.
6 Camil Petrescu, op. cit., p. 160-161.

7 Mihai Ralea, La comemorarea lui Henrik Ibsen, in vol. Mihai Ralea, Portrete, carti, idei, Bucuresti, 1966, p. 44.

8 Ibid., p. 45.

° Ibid., p. 45.

1 Ibid., p. 46.
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Incursiunea lui Mihai Ralea in fundamentele lumilor plasmuite de Ibsen continud prin reflectii de mare
subtilitate psihologicad: ,,A conceput realizarea totala, ca si sacrificiul de sine, pe deasupra tuturor
moliciunilor. Doua piedici mai grele stau in fata eroului fascinat de absolut: dragostea si familia. Ibsen a
admis perfect imolarea lor. S ne gandim la Brand, Nora si Peer Gynt. (...) Numai un rationalist extrem
poate concepe absolutul. Numai un intelectual poate fi adept al doctrinei tot sau nimic. Acest intelectual e
tipul iacobin si Ibsen e rudd de aproape cu Robespierre. Oricine va concepe viata sub prisma blanda a
bunatatii, iubirii, intimitatii si iertarii va considera opera lui Ibsen ca salbatica, simplistd ori neumana. Produs
de minte rece, de suflet sterp, lipsit de caldura si de acea senzualitate speciald care produce compatimirea si
simpatia: vant inghetat de nord care usuci viata pe unde trece”''. Mihai Ralea si-a incheiat studiul printr-o
trimitere antitetica, plind de ironie fina: ,,Dupa ce ai frecventat cativa vreme pe acest geniu polar, nu-i asa ca
o irezistibild nevoie te Impinge catre un talent meridional cu seva bogata si palpitatie mai nervoasa, de pilda
citre muzica lui Bizet ori poemele lui Mistral”'2.

Aparut initial in doud volume (1934 si 1936), tratatul intitulat Estetica este opera capitald a lui Tudor
Vianu. In aceasta creatie monumentala, ca si in studiul 4rta actorului (1932), profesorul Vianu s-a aritat a fi
unul din cei mai profunzi cunoscatori ai literaturii dramatice. Printre creatorii pe care esteticianul ii evoca
frecvent s-a aflat si Henrik Ibsen. ,,Ibsen dadea lucrarii sale literare intelesul unei actiuni morale”!® — nota
Tudor Vianu intr-o expunere asupra valorilor extraestetice. El a adus in sprijinul ideilor sale pe aceastd tema
un fragment din notatiile dramaturgului norvegian: ,,A compune poetic inseamna a tine judecata asupra sa §i
asupra semenilor”'*.

In dezbaterea privind motivul operei, privit ca unul dintre principiile fundamentale ale substantei
creatiei artistice, profesorul Vianu a adus in discutie cateva teme intdlnite frecvent. ,Motivul imoralitatii
politicianiste revine in Liga tineretului a lui Ibsen si in Scrisoarea pierdutd a lui Caragiale”". Esteticianul
conchidea: ,,Motivul este mediul prin care continutul ideal al operei comunicd cu aparenta ei si o
conformeaza in consecintd. Din aceasta pricind, motivul tipic se individualizeazd in imprejurarea concreta a
feluritelor opere, devenind motivul individual. Astfel, desi Bellini si Rafael (...), Dostoievski si Hasenclever,
Ibsen si Caragiale au putut folosi aceleasi motive, insusirea speciald a valorilor pe care urmareau sa le
comunice, viziunea lor proprie despre lume si viatd au inmladiat intotdeauna tipismul motivului, dandu-i o
forma particulara si unica”'®.

In sectiunea Eleatism si heraclitism in artd, Tudor Vianu introducea distinctia intre drama rezolutorie,
specificd heraclitismului, si drama evolutiva, care ilustra eleatismul. ,,Dramele [rezolutorii, subordonate
tipului heraclitic al compozitiei] nu reprezinta serii istorice complete, unitati substantiale. Esentialul actiunii
lor este presupus a se fi petrecut inainte de a se fi ridicat cortina, incat drama nu infatiseaza decat solutiile
unor evenimente din trecut. Modelul dramei rezolutorii a fost fixat inca din antichitate de Oedip al lui
Sofocle, dar o mare aplicatie moderna i-a dat in zilele noastre Henrik Ibsen. Nora, Rosmersholm sau Strigoii
sunt deopotriva etapele finale si catastrofale ale unor Intdmplari consumate Tn momentul in care incepe
actiunea scenica”'”.

In analiza asupra autonomiei artei, esteticianul a aliturat numele dramaturgului nordic unor mari
creatori ai artei universale, subsumati paradigmei genialitatii. ,,Autonomizarea artei a Insemnat un efect
fericit prin descatusarea fortelor artistice creatoare”, scria Tudor Vianu. ,lesita, cel putin partial, de sub
comandamentul tendintelor extraestetice, arta a putut s se manifeste mai liber si, prin urmare, mai bogat.
(...) Si, de fapt, veacul al XIX-lea, epoca prin excelentd a autonomiei artei, constituie o galerie de puteri
artistice de prim ordin, intr-o proportie pentru care nici o analogie nu poate fi gisita in trecut. Intr-un interval
de timp de mai putin de cinci decenii creeaza partea cea mai importanta a operei lor niste artisti ca Balzac si
Hugo, Tolstoi si Dostoievski, Ibsen, Delacroix si Wagner. Nici quattrocento sau cinquecento italian, cu toata
extraordinara lor productie in ordinea plastica, n-au creat un numar egal de figuri mai mari, in domeniul

atator arte”'®.

" Ibid., p. 46-47.

2 Ibid., p. 47.

13 Tudor Vianu, Estetica, Bucuresti, p. 81.
" Apud Tudor Vianu, op. cit., p. 81.

15 Tudor Vianu, op. cit., p. 88.

1S Ibid., p. 88.

7 Ibid., p. 128.

'8 Ibid., p. 196.
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In ceea ce priveste categoria estetica a tragicului, profesorul Vianu era de parere ci ,,s-a putut constata
disparitia tragediei ca gen literar, ba chiar a sentimentului tragic din cuprinsul intregii literaturi: un proces
care 1n ultimul secol n-a incetat sd se accentueze. Résarita o datd cu conceptia eroicd asupra vietii, adica cu
atitudinea omului potentat In constiinta de sine pana la punctul in care indrazneste lupta nimicitoare cu
fortele naturii §i ale destinului, tragedia nu s-a putut mentine in cadrul democratiilor nivelatoare ale secolului
al XIX-lea. $i fiindca eroul tragic nu mai poate fi nicdieri identificat in masele burgheze si conformiste,
tradind pasnice si ocrotite de statul politienesc al liberalismului, vechile tragedii continuau a fi citite si
admirate, dar nu mai vorbeau nimanui cu acea cadldurd pe care o resimtea incd omul mai tadnar si mai
individualist al unor societati in care viata era o continud lupta cu natura, cu destinul necunoscut, cu zeii
inclementi. in insula individualista a Nordului scandinav, tragedia mai triieste un singur moment cu Henrik
Ibsen, dar geniul acestui mare poet n-a putut impiedica procesul care se gasea in curs. Tragedia n-a putut fi
salvati nici de el, nici de silintele impreunate ale lui Nietzsche si Wagner”"”.

DRAMATURGIA IBSENIANA iN LUMEA SPECTACOLULUI ROMANESC

Strigoii

Publicul bucurestean a putut urmari pentru prima oara drama Strigoii in aprilie 1894, cu ocazia unui
turneu al ansamblului Théatre Libre din Paris, condus de André Antoine. Pe langd drama Iui Ibsen, artistii
francezi au prezentat Blanchette de E. Brieux, O seard frumoasa de M. Vaucaire, Scoala vaduvelor de G.
Ancey, Jacques Damour dupa E. Zola, Casatorie pentru bani de E. Bourgeois, Mica Elisa dupa E. de
Goncourt, Boubouroche de Courteline si Un faliment de Bjornson. Artistii Jeanne Dulac, Irma Perrot, Firmin
Gérmier si Barny l-au insotit pe Antoine in turneul de la Bucuresti.

loan Massoff a consemnat ecourile spectacolelor sustinute de trupa
lui Antoine, citind impresii notate de cronicarii epocii: ,,Spectacolele
acestea au impresionat atat prin problematica unor piese — s-a vorbit despre
" puterea dramaturgilor de a explora adancurile omenesti, de o umanitate
. privita prin prisma temperamentului individual al artistului —, cét si prin
. felul de interpretare cu totul degajat al actorilor, ce nu se sfiau sd joace,
cand era cazul, cu spatele la public, s tind mainile in buzunare, sa coboare
tonul in anumite momente, aparent fara sa tind seama daca puteau fi auziti
de cei din sald. Antoine, care a aparut in toate spectacolele, si-a dovedit
talentul de o mare suplete: a interpretat magistral pe taranul Rousset din
Blanchette, pe Oswald din Strigoii (...). Succesul turneului Teatrului Liber a
fost de necontestat, desi s-a remarcat, ca un lucru suparitor, excesul de
studiu al rolurilor — atitudini, gesturi, tacerile chiar, calculate pand la
amanunt —, dupd cum nu era greu de prevazut ca aplicarea la extrem a
principiilor lui Zola privitoare la reproducerea exacta a vietii va duce la
inevitabile exagerari™®’.

In stagiunea 1896-1897, pe scena Teatrului National din Bucuresti s-a
reprezentat drama Strigoii, avandu-i in distributie pe Aristizza Romanescu
(Doamna Alving), Constantin Nottara (Oswald), Petre Vellescu (Manders),
Maria Ciucurescu (Regine).

Fig. 1 — André Antoine.

Ansamblul Ibsen-Theater din Berlin a prezentat Strigoii in noiembrie 1901 la sala Liedertafel din
Bucuresti. Peste cativa ani, in stagiunea 1906—1907, publicul din capitald a putut urmari drama lui Ibsen in
interpretarea trupei conduse de Alfredo de Sanctis, intre ai cirei membri se numdrau Ada Borelli si
Napoleone Borelli. In cadrul turneului, s-au mai reprezentat Micii burghezi de M. Gorki, Amoruri triste de G.
Giacosa, Onoarea de H. Sudermann, Sullivan de Mélesville, La telefon de Delorde, Colonelul Brideau dupa

' Ibid., p. 371.
2 Joan Massoff, Teatrul romdnesc. Privire istoricd, vol. 111, Bucuresti, 1969, p- 337.
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H. de Balzac, Moartea civila de Paolo Giacometti. ,,Cu o masca mai putin mobila decat a lui Novelli, de
Sanctis a impresionat, citeodata pana la teroare”?! — avea si scrie, mai tarziu, istoricul Ioan MassofT.

Alfredo de Sanctis si ansamblul sdu au revenit la
Bucuresti in ianuarie 1910, reludnd drama ibseniana Strigoii,
alaturi de Papa Eccelenza de Rovetta, Colonelul Brideau dupa
H. de Balzac, Procesul otravurilor de V. Sardou, Sotia
doctorului de Zambaldi, La telefon de Delorde, Ca frunzele de
G. Giacosa, Necinstita de Rovetta, Un curios accident de
Goldoni. loan Massoff sublinia modificarile produse intre timp
in stilul interpretativ al actorilor italieni: ,,A fost o surpriza: de
Sanctis 1si schimbase felul de joc, renuntand la exagerari, atat
in dramad, cat si in comedie; a jucat nuantat, cu gesturi putine,
redand cu finete starile sufletesti, fard sd-i terorizeze pe
spectatori. Verismul actorilor italieni trecea printr-o perioada
de evolutie spre un stil mai uman”*.

In vara lui 1907, Zaharia Barsan a plecat intr-unul din
turneele sale transilvdnene, in care a jucat aldturi de actorii
amatori care faceau parte din asociatia ,,Progresul” din Fagaras.
Printre spectacolele reprezentate s-a aflat drama Strigoii.

Fig. 3 — Lucia Sturdza Bulandra. Fig. 4 — Alexander Moissi.

Compania Voiculescu-Bulandra a prezentat Strigoii in stagiunea 1915-1916. In distributie figurau
Lucia Sturdza Bulandra (Doamna Alving), lon Manolescu (Oswald), Tony Bulandra (Manders), Florica
Alexandrescu (Regine), George Ciprian (Engstrand). La randul ei, Compania bucuresteand Excelsior si-a
inscris Strigoii in repertoriu in 1920. Personajele lui Ibsen au fost aduse in fata publicului de Maria Wecera
(Doamna Alving), Ion Manolescu (Oswald), Nae Popescu (Manders), Tuchi Eremia (Regine). In stagiunea
1921-1922, cu ocazia revenirii lui lon Manolescu in Compania Bulandra, a fost reprezentatd din nou drama
ibseniand. Aldturi de marele actor, care si-a reluat exceptionala creatie Tn Oswald, au jucat Lucia Sturdza
Bulandra (Doamna Alving), Nae Popescu (Manders), Marietta Rares (Regine) si George Calboreanu
(Engstrand).

Alexander Moissi a dat la Bucuresti si in alte orase din tard, In noiembrie 1921, cateva reprezentatii cu
Hamlet de W. Shakespeare, Oedip Rege de Sofocle, Cadavrul viu de L.Tolstoi, Strigoii de H. Ibsen. loan
Massoff nota: ,,Au surprins simplitatea mijloacelor sale de exprimare, fata sa de o mobilitate uimitoare,

2 Joan Massoff, Teatrul romdnesc. Privire istoricd, vol. IV, Bucuresti, 1969, p- 190.
2 Ibid., p. 308.
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indeosebi vocea miraculoasa (...), care urca nebanuite culmi, capabila fara efort de infinite nuantari si variatii
— voce ce era in stare sa strabatd intreaga gama a simtirii umane. Avand darul de transfigurare, propriu
marilor inspirati, Moissi didea impresia ci improvizeaza™*.

In stagiunea 1921-1922, Aura Buzescu si Ion Manolescu au evoluat in Strigoii cu prilejul unui turneu
la Cluj. Putin mai tarziu, in stagiunea 1924-1925, Nationalul clujean prezenta propria versiune scenicad a
Strigoilor, sub bagheta regizorala a lui Stefan Braborescu, totodata interpret al lui Oswald, si avandu-i in

distributie pe Maria Ignatescu-Dobrescu, Dem Psatta, Virginia Cronvald, Misu Stefanescu.

Sala Eforie din Bucuresti a gazduit in stagiunea 1925-1926 o serie de
spectacole cu Strigoii, in care au jucat Agatha Barsescu (Doamna Alving),
George Vraca (Oswald), George Calboreanu (Manders), Nutzi Stinescu
(Regine), Victor Antonescu (Engstrand), regizor fiind Soare Z. Soare. In
aceeasi stagiune, Agatha Bérsescu a reluat rolul Doamnei Alving pe scena
Teatrului National din lasi, aldturi de Bruno Braeski (Oswald), lon Profir
(Manders), Anny Braeski si Constantin Vernescu-Valcea. loan Massoff a
evidentiat faptul ca interpreta Helenei Alving ,,a schimbat centrul de greutate
al piesei, punand in relief figura mamei, disperarea ei de a nu-si putea ajuta
copilul condamnat™**. Marea artistd fost sarbatorita la Iasi, in 1928, cu ocazia
implinirii a 45 ani de cariera. Cu acest prilej, Agatha Barsescu a portretizat-o
din nou pe Helene Alving.

La Teatrul National din Craiova, premiera dramei Strigoii a avut loc pe
4 decembrie 1926, spectacolul fiind semnat de regizorul Victor Bumbesti.
Protagonisti au fost Nelly Dordea (Doamna Alving), Tudor Cilin (Oswald),
M. Tancovici-Cosmin (Manders), Coca Gorgos-Dimitriu (Regine), loachim
Dordea (Engstrand).

Fig. 5 — Soare Z. Soare.

Fig. 6 — Ion Manolescu Fig. 7 — Velimir Maximilian.

Drama lui Ibsen a vazut incé o data luminile rampei in 1927, la Teatrul Regina Maria. Din distributie
au facut parte Lucia Sturdza Bulandra (Doamna Alving), lon Manolescu (Oswald), lon Talianu (Manders),
Maria Mohor (Regine), Velimir Maximilian (Engstrand). Redactand cronica la spectacol, Camil Petrescu
reliefa doud creatii actoricesti remarcabile: ,,Doamna Lucia Sturdza Bulandra a imprumutat Helenei Alwing
calitati pe care rolul le gaseste rar la interprete. O distinctie, o noblete care te face sa intelegi ca femeia aceea,
menitd unui singur destin mai ales, a fost capabila de jertfe. Momentele dramatice au fost impresionant
subliniate si ne-au placut, indeosebi, trecerile de la clipele de durere la bucuriile de mama (...). Domnul Ion
Manolescu a preferat si infatiseze latura dramatici a rolului si a facut-o cu succes™?.

Trupa Teatrului National din Cernauti a reprezentat Strigoii in 1928, cu Ovid Bradescu in Oswald si
Victoria Cososchi in Regine, reludnd spectacolul in 1931. La lasi, drama ibseniana este inclusa din nou in
repertoriu in stagiunea 1939-1940, in spectacol evoluand Gina Sandry, Tudor Calin, Aurel Ghitescu, Silvia
Ionascu, Ion Lascar. Regia i-a apartinut lui Tudor Calin.

2 Toan Massoff, Teatrul roménesc. Privire istoricd, vol. V, Bucuresti, 1974, p- 326-327.
24 Joan Massoff, Teatrul romdnesc. Privire istoricd, vol. VI, Bucuresti, 1976, p. 55.
5 Camil Petrescu, Cronica teatrald. Teatrul Regina Maria: Strigoii de H. Ibsen, in Argus, 27 martie 1927.
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Fig. 8 — Marioara Voiculescu. Fig. 9 — Mihai Popescu.

In stagiunea 1943-1944, la Studioul Teatrului National din Bucuresti, reputatul director de scena Soare
Z. Soare monteazd Strigoii intr-o distributie strilucitd: Marioara Voiculescu (Doamna Alving), Mihai
Popescu (Oswald), Marcel Gingulescu (Manders), Cella Dima (Regine), Vasile Lazarescu (Engstrand).
Mircea Stefanescu remarca faptul ca ,,jocul doamnei Voiculescu formeaza un cuplu atat de unitar cu al
domnului Popescu, incat un joc devine complementar celuilalt ca intr-o Insumare de unghiuri geometrice
care dau matematic un unghi drept, ca o compozitie coregrafica de gesturi si atitudini care ar proiecta umbre
destinate si se desparti si sa se identifice, pe rand”*®. In privinta primului interpret al lui Oswald din acea
serie de spectacole, Lucia Demetrius nota: ,,Mihai Popescu este prezent nu numai cu tineretea lui fierbinte,
cu acel fior dramatic care trece in sald si o stdpaneste, ci si cu mestesug, cu stiinta, cu dibacie. Scenele lui
mari nu sunt numai dezlantuiri §i scenele marunte nu sunt plate. Si in unele, si in altele, personajul e acolo, el
si nu altul, ficut din amanunte gandite, trecute prin sensibilitate, intreg, rotund, adevarat™*’. Spectacolul va fi
reluat pe scena Nationalului bucurestean la 28 septembrie 1944, cu Emil Botta in Oswald si Migry Avram-
Nicolau in Regine, in compania actorilor care au evoluat la premiera.

Fig. 10 — Irina Réchiteanu. Fig. 11 — Marietta Sadova.

La 13 septembrie 1946, trupa Teatrului Comedia prezintd o noud montare a dramei, semnatd de
Marietta Sadova. Marioara Voiculescu si Mihai Popescu si-au reluat rolurile, avandu-i ca parteneri pe Fory
Etterle (Manders), Irina Rachiteanu (Regine), Vasile Lazarescu (Engstrand).

Pe scena Teatrului National din Timisoara, primele reprezentatii ale piesei ibseniene s-au desfasurat in
decembrie 1956, in regia lui Yannis Veakis si in cadrul scenografic imaginat de Elena Patrascanu-Veakis. In
ianuarie 1957, drama Strigoii a fost Inscrisa in repertoriul Teatrului de Stat din Pitesti, directia de scena fiind
asigurata de Constantin Dinischiotu. La Sibiu, in cadrul sectiei germane a Teatrului de Stat, piesa lui Ibsen a
avut premiera pe 16 martie 1962. Conceptia regizoralda si cea a decorurilor i-au apartinut lui Hans

26 Mircea Stefanescu, Cronica teatrald. Strigoii de H. Ibsen, in Curentul, 23 septembrie 1943.
" Lucia Demetrius, Cronica teatrald. Strigoii de H. Ibsen, In Evenimentul, 23 septembrie 1943.
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Schuschnig, iar personajele au fost intruchipate de Jenny Rauch, Kurt Conradt, Alfons Kolowrat, Dora
Stefan-Maurer, Walter Schneider.

Actorul Ion Télvan a pus in scend Strigoii la Nationalul clujean n martie 1963. Decorurile au purtat
semnatura lui Mircea Matcaboji, iar conceptia costumelor i-a apartinut lui Edith Schranz-Kunovitz. Au
evoluat Magda Télvan (Helene Alving), Vladimir Jurdscu (Oswald), lon Talvan si Dinu Gherasim
(Manders), Otilia Munteanu (Regine), George Gherasim (Engstrand). Un alt actor, Constantin Dinulescu,
interpret al lui Oswald, a regizat drama ibseniana la Teatrul National din Iasi in aprilie 1964. I-au dat replica
Anny Braeski, Gheorghe Popovici, Virginia Raiciu, lon Buraga.

In aprile 1965, drama Strigoii s-a reprezentat in premiera la Teatrul Maghiar din Sfantu Gheorghe.
Punerea in scenad a fost asiguratd de Dezso Kovacs, Katalin Kovacs si Dandor Sombori, iar scenografia a fost
proiectata de Géza Biro6. Personajele dramaturgului nordic au fost portretizate de Magda Hegyessi, Mihaly
Komives, Levente Birko, Gizella Molnar, Gyula Fekete. Doi ani mai tarziu, pe 18 februarie 1967, piesa lui
Ibsen era jucatd in premiera la Teatrul Dramatic din Brasov, cu Vivi Candrea-Neleanu (Helene Alving),
Costache Babii (Oswald), Emil Siritinovici (Manders), Ruxandra Tintu (Regine), Vasile Muresanu si
Ludovic Peterffy (Engstrand), in regia lui Nicolae Albani si scenografia Cristinei Udrea.

Teatrul Bulandra si-a inscris in repertoriu drama ibseniand in 1969. Distributia i-a cuprins pe Beate
Fredanov (Helene Alving), Virgil Ogasanu (Oswald), Dan Herdan (Manders), Elena Caragiu (Regine),
Stefan Ciubotarasu (Engstrand). Regia spectacolului o semnau Marietta Sadova si Gheorghe Miletineanu, iar
scenografia a fost conceputa de Dan Jitianu §i George Stefanescu. Spectacolul a fost primit cu rezerve de unii
critici. Aurel Dragos Munteanu a analizat in detaliu conceptia celor doi regizori, pe care o gasea inadecvata:
»--. Mi se pare cd au fost cateva carente mari ale versiunii de la Teatrul ,,Bulandra”: intai, o estompare a
dezbaterilor dintre pastorul Manders si doamna Alving, o transferare a lor in domeniul relatiilor personale, o
insistentd prea mare asupra elementului anecdotic. In al doilea rind — ceea ce este mai grav, fiindca reduce
din suflul tragic al piesei — reprosam viziunii regizorale o atenuare a mesajului lui Oswald, o insistenta prea
mare asupra dramei lui intime si o eludare a fatum-ului pe care il poarta. (...) Strigoii mi se pare o piesa direct
influentata de marea tragedie greacd, reluand ideea (...) damnarii omului, a conditiei sale eminamente tragice,
din care nu poate scapa. Conflictul dintre individ §i societatea care tinde sd devina totalitard este unul din
cele mai actuale din intregul teatru ibsenian, iar In Strigoii el este materializat prin discutiile dintre doamna
Alving si pastorul Manders. El constituie axul dezbaterii ideologice pe care o prilejuieste piesa, fundamentul
ei, si confera intregii piese o nota de patetism si de febrilitate, de cautare disperata a unei solutii. Regizorii au
eludat insa cu totul acest aspect. Discutiile dintre cele doua personaje s-au dovedit simplu prilej de evocare a
unui trecut comun, fara a da ocazie acelor dispute, dialecticii opiniilor despre destinul omului si rosturile lui
(...). Interpretarea regizorala de la Teatrul ,,Bulandra” a facut din Manders o figurd de masluitor al lucrurilor,
neinzestrat pentru iubire dintr-un fel de prostie, nu din motive adanci, privind conceptia Iui despre om. Mai
mult, Tn ceea ce priveste relatiile lui personale cu doamna Alving, mi se pare cid interpretarea de la
»Bulandra” frizeaza usor vulgaritatea, inzestrandu-1 pe Ibsen cu o doza de ambiguitate morala. (...) Asa stand
lucrurile, nici realizarile actoricesti nu ne-au multumit intrutotul. Beate Fredanov avea toate datele rolului;
credem ca la ora actuala este cea mai bund doamna Alving cu putinta. Interpretarea sa nu da totusi Intreaga
masurd a virtualitatilor pe care le are pentru acest rol. (...) Oswald a fost interpetat de catre Virgil Ogasanu.

de vedere al realizarii actoricesti, rolul siu este cel mai ferm conturat™®.

Drama Strigoii se joaca relativ frecvent in Roménia anilor *70. In Targu Mures, pe scena Nationalului,
piesa lui Ibsen a avut premiera pe 27 ianuarie 1973. Din distributie au facut parte Zoe Muscan (Helene
Alving), Razvan Stefanescu (Oswald), Stefan Sileanu (Manders), Marina Kanya-Marinescu (Regine), Eugen
Tanase (Engstrand). Regia a fost semnatd de Mircea Marian, iar Edith Schranz-Kunovitz si Mircea
Matcaboji au realizat scenografia. Pe 1 iulie 1974, are loc la Teatrul German de Stat din Timisoara premiera
unei noi montari, semnate de Raimund Binder. Decorurile si costumele au fost create de Ferenc Kovacs.
Personajele ibseniene au fost insufletite de Alice Szabo (Helene Alving), Robert Jereb (Oswald), Julius
Vollmer (Manders), Hadamuth Becker (Regine), Josef Jochum (Engstrand). La Teatrul Dramatic din Barlad,
Magdalena Klein a regizat drama ibseniand in mai 1978, colaborand cu scenograful Mugur Pascu. Distributia

28 Aurel Dragos Munteanu, Cronica dramatica. Strigoii de Henrik Ibsen la Teatrul ,, Lucia Sturdza-Bulandra”, in Teatrul, nr.
12, decembrie 1969.
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i-a cuprins pe Elena Petrican (Helene Alving), Virgil Leahu (Oswald), Stefan Tivodaru (Manders), Lily
Popa-Alexiu, Gabriela Vlad si Eudoxia Volbea (Regine), Gheorghe Doroftei (Engstrand).

Regizorul Nicolae Scaralat a montat Strigoii pe scena Nationalului bucurestean n 1998. Ilinca
Tomoroveanu (Helene Alving), Liviu Lucaci (Oswald), Traian Stanescu (Manders), Brandusa Mircea
(Regine) si Valentin Uritescu (Engstrand) i-au portretizat pe eroii ibsenieni, iar Liliana Cenean a fost
autoarea scenografiei. Criticul Mircea Ghitulescu manifesta rezerve fatd de aceastd montare, relativ recenta:
»lbsen este trimis la Sala Atelier a Teatrului National din Bucuresti pentru reparatii capitale. Acesta este de
parere ca motorul Ibsen este in perfectd stare, motiv pentru care il lasd sa functioneze au ralenti, fara sa
apese deloc pe acceleratie. Poate ca pe scena mare Strigoii si-ar fi expus farmecul nostalgic cu mai multa
vigoare; pe o scena experimentala te-ai fi asteptat la ceva care sa socheze. Exista, intr-adevir, un soc, dar este
unul scenografic care se consuma rapid, dupa primele priviri. Liliana Cenean a compus un decor vegetal (o
sera cu plante de plastic), dar surpriza, mult agteptatd, nu vine decat foarte tarziu si absolut din intamplare,
cand Ilinca Tomoroveanu rastoarna unul din hardaiele imense pe care le credeai de neclintit. Astazi, Ibsen,
cu piese sale povestite, vorbeste mult si spune putin, dar el trebuie si/it sd spund mult, pentru ca dilemele
familiei de la sfarsitul secolului al XIX-lea, desi s-au agravat, riman aceleasi (...). Nu doamna Alving, cu
refuldrile ei afective, nici fiul ei, prea zolist marcat de ereditate, sunt punctele maxime de interes ale lui
Ibsen, cum rezulta din spectacolul lui Nicolae Scarlat, ci propria imagine a autorului, rasfranta in pastorul
Manders, rol atat de bine proportionat de Traian Stdnescu. Manders-Ibsen constituie esecul constructiei
morale abstracte si, tototdatd, al cultului crestin al familiei. Nu s#rigoii care bantuie constiinta doamnei
Alving invadeaza textul, ci un fel de sila a pastorului, un inger compromis, dacd nu cumva un Tartuffe de
drama. in amintitul decor spectaculos, care nu functioneza, Nicolae Scarlat nu face altceva decét sa te lase sa
asculti in liniste, incercand sa redimensionezi singur drama familiei Alving dupa moravurile contemporane.
Puterea omului de a pacatui este eternd si, dacd nu putem vorbi despre progres in pacat, putem, in orice caz,

s reflectim la aprofundarea lui sarguincioasa, lucru de care asteptam sa se ocupe spectacolul insusi™®’.

Un dusman al poporului

Prima reprezentatie romaneasca a dramei ibseniene Un dusman al poporului a avut loc in stagiunea
1894-1895, pe scena Teatrului National din lasi. Pe scena aceluiasi teatru, piesa a fost reluatd in stagiunea
1903-1904, cu State Dragomir, Eufrosina Momuleanu, Natalia Profir, C. B. Pennel, Alexandru Mavrodi,
Gheorghe Dimitriu-Pausesti.

Piesa ibseniand a avut premiera la Teatrul National din Craiova in 1907.
Principalul motor al includerii piesei in repertoriu a fost Petre Sturdza, unul dintre cei
mai mari sustindtori romani ai dramaturgiei ibseniene. Intre 26 ianuarie si 3 februarie
1908, actorul-regizor a initiat un turneu al Teatrului National din Craiova la
Bucuresti, Galati si Braila. Cu acel prilej au fost reprezentate Un dusman al poporului
de H. Ibsen, Hamlet de W. Shakespeare, Sub epolet de Bernede, Samarul lui Mos
Martin de Cormon si Grange, Odetta de V. Sardou, Fiul natural de A. Dumas-fiul, O
casatorie din dragoste de G. de Porto-Riche.

La Teatrul National din Bucuresti, in regia lui Petre Sturdza, premiera piesei
ibseniene a avut loc pe 27 septembrie 1912. Din distributie au facut parte Petre
Sturdza (Doctorul Stockmann), Constantin Radovici (Primarul Stockmann), lancu
Niculescu (Morten Kill), Cazimir Belcot (Aslaksen), Alexandru Mihalescu (Hovstad).
Dupa spectacol, Liviu Rebreanu nota: ,,Doctorul Stockmann al lui Petre Sturdza e Fig. 12 — Petre
cald, e increzitor in triumful adevarului, e copildros in naivitatile sale romantice, e Sl
sincer si convingdtor in izbucnirile sale entuziaste, e puternic si impresionant in clipele de revolta si
indignare. E comunicativ mai ales in durere, e simpatic de indatd ce apare, fiindca simtim ca este bun si
sincer. E simpatic chiar si in clipele lui de vanitate trecatoare. Ne pare bine ca-1 putem felicita cu toata
admiratia si multumirea ce datorim singurului nostru ibsenian pasionat™’. La randul siu, Tudor Arghezi a
consemnat: ,,Petre Sturdza in Doctorul Stockmann, cu convingerea si sinceritatea tonului, cu statura si

2 Mircea Ghitulescu, Cartea cu artisti. Teatrul romdnesc contemporan, Bucuresti, 2004, p. 127-128.
30 Apud Petre Sturdza, Amintiri. 40 de ani de teatru, Bucuresti, 1966, p. 309.
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mimica sa ibseniand, a dovedit o datd mai mult ca dispune (...) de o deosebita cultura, de stil, precum si de

priceperea substantiala a personajului”’.

Pe scena Teatrului Comedia, in reprezentatiile Companiei Bulandra, drama ibseniana s-a reprezentat in
1921, cu Petre Sturdza si Ovid Bradescu in fruntea distributiei. La Nationalul craiovean, Un dusman al
poporului s-a reluat in 1923, in regia lui Teodor Nastasi. in stagiunea 1927-1928, Petre Sturdza si-a reluat
creatia din Un dusman al poporului pe scena Teatrului National din Cluj. La Nationalul iesean, in cadrul
stagiunii 1928-1929, piesa lui Ibsen s-a reprezentat in regia lui Radu Demetrescu, actorul care a interpretat
rolul doctorului Stockmann. lon Profir a aparut in rolul Primarului.

w2l

Fig. 13 — Cazimir Belcot. Fig. 14 — Paul Gusty.

Sarbatorirea a saizeci de activitate a regizorului Paul Gusty a fost marcatd la Teatrul National din
Bucuresti, in stagiunea 19361937, prin reprezentarea dramei ibseniene. Rolurile principale au fost sustinute
de Cristian Dutulescu (Tomas Stockmann), Romald Bulfinsky (Peter Stockmann), Ana Luca (Doamna
Stockmann), Marioara Zimniceanu (Petra). loan Massoff a consemnat: ,,Ca omagiu pentru marele pedagog al
teatrului romanesc, figuratia din actul intrunirii a fost alcatuitd din societari”>.

Pe scena Teatrului Munca si Lumina, in cadrul stagiunii 1942—-1943, piesa a fost jucata in regia lui V. L.
Popa, cu lon Manta, Cezar Rovintescu, Raluca Zamfirescu, Nelly Nicolau, Valy Voiculescu, lonel Iliescu,
Nicolae Velculescu, Dimitrie Mugur.

In decembrie 1974, drama Un dusman al poporului a intrat in repertoriul Teatrului Maghiar din Cluj.
Conceptia regizorala i-a apartinut Iui Ernest Ban, iar scenografia a fost semnatd de Edith Schranz-Kunovitz.
Personajele ibseniene au fost intruchipate de Zoltan Vadasz (Tomas Stockmann), Geré Laszlo (Peter
Stockmann), Ilona Dorian (Doamna Stockmann), Anna Szelles (Petra), Levente Bird (Aslaksen).

3! Ibid.,p. 309.
32 Joan Massoff, Teatrul romdnesc. Privire istoricd, vol. VII, Bucuresti, 1978, p. 279.
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