HENRIK IBSEN IN ROMANIA (1)

LUCIAN SINIGAGLIA

1. PREZENTE IBSENIENE iN GANDIREA ROMANEASCA

Spre sfarsitul de veac XIX, dramaturgul norvegian Henrik Ibsen (1828-1906) patrundea in cultura
romaneascd prin turneul parizianului Théatre Libre, condus de André Antoine, care a prezentat Strigoii,
spectacolele cu Un dusman al poporului si Micul Eyolf jucate in stagiunea 1894—1895 pe scena ieseand,
Rosmersholm (reprezentatd in 1895 la Teatrul National din Bucuresti), precum si prin aplicatul studiu asupra
intregii opere ibseniene, semnat de Sextil Pugcariu si publicat de revista Familia in 1897.

,»Cu Henrik Ibsen s-a intdmplat ceea ce de obicei se Intdmpla cu barbatii geniali, a caror activitate taie
un drum nou spre progres. De cand istoria ne poate talcui vremurile, vedem ci cel ce lupta pentru binele
omenirii trebuie sa lupte mereu cu oamenii. O lupta necontenita a fost si viata lui Ibsen. Dar o singura privire
asupra portretului acestui mare barbat ne aratd ca aceasta fatd otelitd, aceastd frunte lata (...) apartin unui
erou, care nu s-a retras niciodati de pe campul de batilie. Ingropati aproape cu totul in stufoasele-i
sprancene, ochii lui mici sunt in perpetud miscare, iar privirile lui patrund adanc in sufletul dusmanului, unde
nu lasd nici o particica neobservata, nici un ungher nedescoperit”'.

Prin aceste fraze cu mesaj evident simbolic isi Incepe lingvistul si istoricul literar Sextil Puscariu
consideratiile despre personalitatea dramaturgului nordic. Puscariu n-a ezitat s comenteze in adancime
opera ibseniana, ale carei filioane le identificd in Edda si in poezia populara scandinava.

In studiul publicat in mai multe numere ale revistei Familia, Sextil Puscariu a analizat cu dramele
Catilina (nr. 19, 11/23 mai 1897 si nr. 20, 18/30 mai 1897), Inger, doamna din Ostrdt (nr. 21, 25 mai/6 iunie
1897), Ospatul de la Solhaug (nr. 23, 8/20 iunie 1897), Expeditia de la Nord sau Razboinicii din Helgoland
(nr. 24, 15/27 iunie 1897 si nr. 25, 22 iunie/4 iulie 1897), Pretendentii la tron (nr. 26, 29 iunie/11 iulie 1897),
Brand (nr. 31, 3/15 august 1897, nr. 32, 10/22 august 1897 si nr. 36, 7/19 septembrie 1897), Peer Gynt
(nr. 32, 10/22 august 1897), Imparat si galilean (nr. 33, 17/29 august 1897 si nr. 34, 24 august/5 septembrie
1897), Liga tinerimii (nr. 37, 14/26 septembrie 1897), Stdlpii societatii (nr. 37, 14/26 septembrie 1897 si nr.
38, 21 septembrie/3 octombrie 1897), Strigoii (nr. 38, 21 septembrie/3 octombrie 1897 si nr. 45, 9/21
noiembrie 1897), Rata salbatica (nr. 38, 21 septembrie/3 octombrie 1897 si nr. 39, 28 septembrie/10
octombrie 1897), Comedia iubirii (nr. 40, 5/17 octombrie 1897), O casa de papusi sau Nora (nr. 41, 12/24
octombrie 1897 si nr. 42, 19/31 octombrie 1897), Micul Eyolf (nr. 42, 19/31 octombrie 1897 si nr. 43, 26
octombrie/ 7 noiembrie 1897), John Gabriel Borkman (nr. 46, 16/28 noiembrie 1897 si nr. 47, 23
noiembrie/5 decembrie 1897), Femeia marii (nr. 47, 23 noiembrie/5 decembrie 1897), Hedda Gabler (nr. 48,
30 noiembrie/12 decembrie 1897 si nr. 49, 7/19 decembrie 1897), Rosmersholm (nr. 50, 14/26 decembrie 1897),
Constructorul Solness (nr. 51, 21 decembrie 1897/2 ianuarie 1898 si nr. 52, 28 decembrie 1897/9 ianuarie 1898).

Desi impresionantd in ceea ce priveste volumul, simpla enumerare a analizelor facute de Sextil
Puscariu nu ofera masura exactda a demersului sau. Imensa culturd a exegetului 1i oferd acestuia posibilitatea
stabilirii unei paralele intre actul al treilea din O scrisoare pierduta de Caragiale si cel de-al patrulea act din
ibsenianul Un dusman al poporului, unor trimiteri la opera pictorului Bécklin in momentul analizei Femeii
marii sau la paralelismul dintre o tema din John Gabriel Borkman si laitmotivul interdictiei cunoasterii
numelui din wagnerianul Lohengrin.

! Sextil Puscariu, Henrik Ibsen. Studiu critic, in Familia, anul XXXIII, nr. 19, 11/23 mai 1897.
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Cunoscator al literaturii dramatice universale, Puscariu a facut referiri pertinente la operele lui
Shakespeare, Goethe, Lessing si Dumas fiul. Din comparatia Goethe — Ibsen reiese o parte din esenta
gandirii dramatice a scriitorului norvegian: ,,Ibsen nu e nascut pentru a fi filosof si autodidactul ne apare cat
de colo n aceste opuri. Sunt doud feluri scriitori: cei ce se nasc cu o comoara de cugete, care din sine scot
idei noi, iar altii, care se nasc cu un laborator mental, prin care prelucreaza impresiile castigate din afara.
Ibsen apartine clasei acesteia din urmd. Ca sa fii un dramaturg bun, trebuie sa ai darul de a observa idei
inniscute. Iatd de ce Ibsen il intrece pe Goethe ca dramaturg™,

Nu putem incheia ,,momentul Ibsen — Pugcariu” farda a cita un ansamblu de opinii transante, de o
plasticitate rard: ,,Pe masa sa de disectie nu e Intins vreun cadavru omenesc, ci un monstru viu: societatea
omeneascd, cu care deja de la intdia sa Incercare dramatica intrase in lupta. (...) Dramele sale sunt pilulele ce
le pragateste bolnavului, pilule amare, dar care cuprind in sine sucul vindecarii. De aceea e gresit a-1 numi pe
Ibsen pesimist’™.

In 1906, Nicolae lorga nota: ,,A murit Henrik Ibsen. Era de mult bolnav batranul cu ochii batrani
sub ochelari, cu favoritele rasfirate ca barba unui viking, unui rege al marii batut de vantul vrajmas, cu
parul alb ridicat pe frunte in neoranduiala ca aureola de zidpada a unui silbatic zeu de sub cenusiul cer al
miazanoptii, cu gura taiatd ca de sabie, deslusitd in rostul ei de energie neinfrantd prin buza de sus
rasi™’,

Acestui portret schitat In consonanta cu ideile care stribat Intreaga creatie ibseniand, 1i succed unele
consideratii din care strabate o intelegere deplind a operei scriitorului nordic: ,,Si e vrednic de aceasta
tovarasie a tuturor eroilor care n-au ravnit triumful, ci au iubit lupta, au iubit-o fard margini si Inainte de toate
intelegand ca ea este pentru viata morala ceea ce este tragerea aerului viu in plaméani pentru viata fizicd. Un
razboinic cu arme totdeauna gata, un asaltator al idealului, un ravnoitor, nu prin visuri, ci prin fapta, nu prin
soaptd, ci prin strigit, prin comanda, un inchindtor prin jertfa, care suferd, acesta a fost Henrik Ibsen™. Se
intrevad aici trasaturile care 1i caracterizeaza pe emblematicii eroi Lona Hessel din Stalpii societatii, doctorul
Stockmann din Un dusman al poporului, Rebekka West si Johannes Rosmer din Rosmersholm, Constructorul
Solness din drama omonima.

Exegeza ibseniand se Tmbogateste cu studiul publicat de Alice Voinescu la sase ani de la sustinerea
tezei de doctorat la Sorbona, cu titlul Interpretarea doctrinei lui Kant de scoala de la Marburg. Studiul
idealismului critic. Distinsa intelectuala care a marcat teatrologia romaneasca a deceniilor care au precedat
cel de-al doilea raboi mondial, impiedicatd de puterea totalitard comunistd sd lumineze generatiile de
intelectuali romani dupa 1948, a conferentiat despre ilustrul dramaturg nordic. in forma adaptata tiparului,
conferinta a aparut cu titlul Henrik Ibsen 1n revista Ideea europeand.

Impresiile desprinse din prezenta in sald la o reprezentatie a Nationalului bucurestean cu Rafa
salbatica au determinat-o pe Alice Voinescu sa afirme in lucrarea amintita: ,,Opera lui Ibsen e incercarea
disperata de a salva cu sila omul din masinismul inconstientei burgheze. Nu individualimul care este
caracteristica dramei in genere, creatoare de personalitati, este caracterul specific al dramei lui Ibsen, ci,
dacd o formuld l-ar putea determina pregnant, ea ar fi aceea de regemerator al societatii. $i cu toate
acestea, Ibsen a fost acuzat de nihilism fiindca, diramand casa cea putreda in care se adaposteau strigoii, a
pravalit cu ea si credintele cele adevarate, lasand omenirea farad nici un adapost. Cine a creat figuri ca
Hékon®, Johannes Rosmer’ si Ellida®, pentru a numi numai cateva din galeria ibseniana, nu poate fi atins
de asa grea invinuire. (...) Vocatia lui Ibsen a fost sd dirdme minciunile pe care o viatd de Tmprumut le mai
tinea in picioare™”.

2 Sextil Puscariu, op. cit., in Familia, anul XXXIII, nr. 31, 3/15 august 1897.

3 Ibidem, nr. 36, 7/19 septembrie 1897.

* Fragmentele sunt preluate din Caietul-program editat cu prilejul premierei Hedda Gabler pe scena Teatrului ,,Lucia Sturdza-
Bulandra” (1975).

3 Ibidem.

8 Personaj din Pretendentii la coroand de Henrik Ibsen.

7 Personaj din Rosmersholm de Henrik Ibsen.

8 Personaj din Femeia mdrii de Henrik Ibsen.

° Alice Voinescu, Henrik Ibsen, in antologia Intalniri cu eroi din literaturd si teatru, Bucuresti, 1983, p. 61. Textul a fost
preluat din revista Ideea europeand, anul 1, nr. 26, 14 decembrie 1919.
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Alice Voinescu a demontat asemandrile pe care unii
exegeti le-au facut intre Nietzsche si Ibsen. Vorbind despre
filosoful german, autoarea a asociat voinfa de putere cu
trecerea peste limitele binelui si raului. In ceea ce-1 priveste
pe Ibsen, Alice Voinescu afirma: ,,El cere puterea voingei,
pentru ca prin ea si se rastoarne caricaturile morale §i sa
realizeze morala cea adevaratd. Strigoii cu care vrea si
mantuiascad omenirea nu sunt decat profetii mincinosi ai
unor idoli, iar nu ai Dumnezeului celui viu din sufletul viu.
Pe acesta vrea Ibsen si- reintroneze”'”.

Distinsa exegetd a remarcat scepticismul acerb si
»ironia tristd a ultimelor opere, in care parca se tradeaza
marturisirea ci totul este relativ’''. Alice Voinescu a atras
atentia §i asupra conceptului mortii in teatrul ibsenian. Un
asemenea mod de a aborda aceasta problema este singular
in opiniile comentatorilor romani ai operelor dramaturgului
nordic: ,,Partea pozitiva a conceptiei lui Ibsen Imi pare ca
se ascunde mai mult in sensul pe care il da el mortii, decat
in cel al vietii. Moartea eroilor lui nu inseamna niciodata
sfargirea conflictului (...). Cand Hedda Gabler se omoara,
aceasta nu inseamna cé desfiinteaza o viata fara de folos,
ci, mai mult, cd pune bazele pozitive ale unei constiinte,
care prin aceastd marturisire s-a lamurit si astfel se naste. . A .
Nu mai insistam asupra sensului mortii lui Johannes Fig. 1 —Alice Voinescu.

Rosmer 1'%,

In partea finala a studiului semnat de Alice Voinescu poate fi cititd analiza unor aspecte fundamentale ale
constructiei pieselor ibseniene. ,,Pentru a crea oameni noi, si-a creat si o tehnica noud. Sunt doud metode de a
expune trecutul dramatic al eroului: fie ca-1 creezi pe scend — facand sa evolueze eroul de-a lungul dramei —
cum face Ibsen de exemplu in Peer Gynt, fie ca aduci acest trecut sub forma de povestire sau marturisire. Prima
e metoda sinteticd; a doua, metoda analiticd. Cum drama lui Ibsen e eminamente psihologica, conflictele sunt
lungi si deseori ar fi nevoie de proportiile romanului pentru a o expune estetic. Ibsen recurge la metoda analitica
pe care o manuieste cu o dibicie minunata — am putea spune ca aceastd metoda e din nou creatad In magistralele
scene de destdinuire care se impletesc asa de firesc in structura dramei, incat devin necesare pentru unitatea ei
estetica. Conflictul prezent este, de obicei, ultima verigd a lantului — drama lui incepe in clipa in care se
sfarseste actiunea. Drama lui Ibsen e mai mult deznodimantul trecutului”"”.

O alta distinsa personalitate a culturii romane, cunoscuta pentru gusturile sale rafinate, Petru Comarnescu
a comentat principalele coordonate ale creatiei dramaturgului nordic in articolul Semmnificatia lui Ibsen in
estetica veacurilor, aparut in 1928.

In partea introductiva a studiului sau, esteticianul il asaza pe Ibsen in descendenta unor fabulosi maestri
ai Nordului: Johann Sebastian Bach, Rembrandt, Richard Wagner. ,,Wagner a fost un supraom, care a putut
sd se coboare pand in puritatea primard a basmului german, pana-n fiorii nealterati ai crestinismului, pand-n
misterul puterii sufletului omenesc. Atata vigurozitate si fortd vulcanicd n-a pomenit lumea pana la Wagner.
Avea s-0 intalneasca, insa, si-n teatrul lui Henrik Ibsen, uriasul Nordului, poetul icebergurilor, cantaretul
serios si grav al ciocnirilor de conftiin‘;é, vizionarul viguros al ultimului romantism, in care Cristos s-a putut
afla 1anga un tot atat de reine Tor'* cat si Parsifal — Peer Gynt — sau langi o tot atat de dornici de Dumnezeu
fecioara, Elsa de Brabant'’, care ar fi putut fi sotie nu numai lui Lohengrin, ci §i lui Brand, precum Ellida'é,
femeia marii, ar fi Senta'” olandezului zburitor pe corabia-niluca”'®,

i

' Ibidem, p. 61.

" Ibidem.

12 Alice Voinescu, op. cit., p. 62.

13 Ibidem, p. 63.

' Sintagma utilizata in opera Parsifal de Richard Wagner, avand intelesul de pur si nestiutor (in limba germani in textul original).

' Personaj din opera Lohengrin de Richard Wagner.

'S Personaj din drama Femeia marii de Henrik Ibsen.

17 Personaj din opera Olandezul zburdtor de Richard Wagner.

'8 Petru Comarnescu, Semnificatia lui Ibsen in estetica veacurilor, in antologia Kalokagathon, Bucuresti, 1985, p. 400. Textul
a fost preluat din ziarul Politica, anul 1L, nr. 553, 21 martie 1928.
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Comarnescu a surprins cu exactitate matematicd, s-ar putea spune, esenta operei dramaturgului
norvegian: ,,Teatrul idealurilor e o inventie esential ibseniana. Dar personajele ibseniene traiesc dincolo de
ideile pe care le vanturd, triesc mai curand prin ele, decat in limita lor. Brand sau Nora sunt dincolo de ideile
lor de neinduplecati cavaleri ai adevarului”".

In articol sunt surprinse si alte aspecte esentiale, esteticianul ficand apel la domenii conexe: ,,Ibsen are
o artd poetica proprie. lar ideile si semnificatia operelor lui sunt in aceastd privintd si mai adanci decat par.
(...) Relativismul einsteinian si priceperea subconstientului freudian ar putea talmici o seama de stari
sufletesti, pand acum formulate prea rigid si strAmt. Astfel vom putea, poate, intelege mai bine categoricul
totul sau nimic al lui Brand, dar mai cu seama suferintele Norei, obsesia Ellidei, curajul lui Bernick® de a se
descitusa de minciund, soarele de morfind pe care doamna Alving?' il aduce fiului-strigoi, singuritatea
doctorului Stockman®, pe distrugitorul de fericire din Rafa sdlbaticd, curajul final din Rosmersholm,
simfonia fortei, care dispare In neant cand atinge culmile, ca aceea a lui Solness, constructorul, marginirea
fericirii la ceea ce ni se oferd aici pe mamant, ca-n Micul Eyolf, sacrificatul”®.

2. DRAMATURGIA IBSENIANA iN LUMEA SPECTACOLULUI ROMANESC

Brand

In iunie 2005 s-a materializat proiectul Societitii Romane de Radiodifuziune, in colaborare cu Biserica
Lutherana din Bucuresti, Ambasada Norvegiei si UNITER, de a da viata pe unde, dar si pe scend, poemului
dramatic Brand. Jucat la Teatrul Pod, spectacolul a fost prezentat la Festivalul International de Teatru
,Henrik Ibsen” de la Oslo, editia 2006. Regia a purtat semnatura regizoarei Ilinca Stihi, iar decorurile si
costumele au fost concepute de Imelda Manu. In rolurile principale au evoluat Gheorghe Visu (Brand), Irina
Petrescu (Mama), Ana-loana Macaria (Agnes), loana Calotd (Gerd), Adrian Titieni (Primarul), Constantin
Cojocaru (Omul), Ion Siminie (Doctorul), Adrian Vancica (Einar), Simina Siminie (Femeia).

Dupéd vizionarea spectacolului, Adrian Mihalache a consemnat: ,,Cel mai greu este ca, dupd ce
laicitatea a alungat credinta din spatiul public (...), s te apuci sd joci Brand. Piesa a fost si rdméane
provocatoare. Este povestea tragicd a unui pastor protestant, care-si asuma misiunea fard rezerve, trecand
peste orice slabiciune a lui sau a celorlalti. Contrar ganditorului antic, cdruia nimic din ce-i omenesc nu era
strain, Brand tinteste la depdsirea umanului, prin calcarea In picioare a oricaror complicitati. Sfanta este doar
constructia spirituald, in fata careia palesc orice alte lovituri: dintre mama si fiu, om si societate, sot si sotie,
tatd si copil. Ca idealist eroic, Brand trezeste imaginatia femeilor iesite din comun; de aceea, Agnes il
urmeaza. O face spre nefericirea ei, caci 1si va vedea copilul sacrificat, iIn numele misiunii pe care eroul si-o
asumd pana la capat. Brand refuzd sa-si vadd mama pe patul de moarte, distantdndu-se brutal de
compromisurile si de cupidiatea ei. In tratativele cu primarul, insistd pentru construirea unei biserici mandre,
in locul unor institutii terestre (...). Brand este inrudit cu intelectualii fanatici ai lui Camil Petrescu.

Ambitia tinerei regizoare Ilinca Stihi de a aborda un asemenea text este de admirat. S-a concentrat
asupra textului, a lucrat minutios cu actorii, facand astfel ca versurile sa sune clar si incisiv, iar mesajul
sd treacd spre public, in toatd limpezimea lui asprd. Nu a acordat insd prea multad atentie aspectelor
vizuale ale spectacolului. Spatiul este folosit fard inventivitate, iar jocul de scend este banal (...).
Spectacolul prilejuieste un mare rol lui Gheorghe Visu. Emaciat si esentializat, lipsit insd de orice
rigiditate, actorul are tinuta unui mare romantic, dublat de un mare lucid. Irina Petrescu pune o bogatie
de nuante in rolul unei mame pragmatice, combinand in mod savant suferinta latentd cu inteligenta
evidenta. (...) Interpretarea lui Adrian Viancica face un interesant racord cu tema eminesciand a

contrastului dintre Hyperion si Catalin”>*,

% Petru Comarnescu, op. cit., p. 400.

2 Personaj din drama Stdlpii societdtii de Henrik Ibsen.

2! Personaj din drama Strigoii de Henrik Ibsen.

22 Personaj din drama Un dusman al poporului de Henrik Ibsen.

2 Petru Comarnescu, op. cit., p. 401-402.

24 Adrian Mihalache, Reinventarea teatrului radiofonic, in Agora, martie 2005.
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Peer Gynt

Primele reprezentatii roménesti cu acest poem dramatic au avut la
sfarsitul anului 1924. Au fost primele spectacole date de Compania
»Marioara Voiculescu” in noul teatru situat pe latura Cercului Militar
National de pe Bulevardul Elisabeta. Regizorul Mime Mizu si
scenograful Traian Cornescu, cei care supervizasera amenajarea noului
teatru, au semnat punerea in scend a spectacolului®.

Despre deschiderea edificiului teatral, precum si despre semnificatiile
si interpetarea poemului Peer Gynt, Camil Petrescu scria: ,,Inaugurarea unui
teatru nou, si mai ales In vremurile acestea de materialism acut, trebuie sa fie
o datd in istoria culturala a unei Capitale. Este o concretizare a reactiunii
sufletesti, crearea unui instrument de luptd, o palpabila protestare Tmpotriva
veleitatii contemporane care oscileaza Intre manipularile bancare si pasiunile
sportive. latd ca, dupd d-1 Puiu lancovescu, d-na Marioara Voiculescu
smulge cinematografului, In folosul artei dramatice, o noua sald. O noud
reduta cucerita. (...) Dar d-na Marioara Voiculescu nu e numai un izvor de
energie creatoare, nu € numai interpreta plind de pasiune pe care o
cunoagtem. Pare si o indragostitd de himerele frumosului pur, de inaltimea
ametitoare a tuturor indoielilor, a tuturor abstractiilor in care cei condamnati Fig. 2 — Marioara Voiculescu.
cred, siliti de o interioard constrangere. In sensul acesta, alegerea lui Peer
Gynt pentru inaugurarea nu numai a unei stagiuni, dar a unui teatru, poate fi interpretatd si ca un simbol. (...) Sunt
frumuseti unice la Peer Gynt. Ei bine, reprezentarea acestei opere era o necesitate — cu orice pret — pentru viata
noastra culturald imbéacsitd cu marunte drame adultere si idealuri de chelneri pseudointelectuali. Cu ea mergem
spre culmile sfortarilor pe care geniul omenesc le-a facut catre ideal. D-na Marioara Voiculescu l-a jucat in
travesti. Nu admitem 1n genere travestiul, dar aici era vorba de mai mult decét o creatie ideald, ceva de inger cazut
si Ingerii pand acum n-au fost identificati ca de un sex sau altul. (...) Credem cd numai temperamentul acestei
actrite — unic azi la noi Intre artisti si artiste — putea birui o asemenea greutate. Din restul interpretarii sa retinem
accentele duioase, impresionante ale d-nei Maria Ciucurescu, creatia plind de amploare a d-lui Ciprian in regele
spiridusilor, umorul sec al d-lui Niculescu-Buzau in rolul unui doctor si aparitia d-nei Ecaterina Nitulescu-
Sahighian 1n Solveig. (...) Am dori numai ca aceasta fagaduiala de artd, nu de negustorie artistica, sa nu fie numai
o cursa pentru intelectualitatea noastrd, ci o continua si inversunati tendinta spre realizare”.

Fig. 3 — Scena din Peer Gynt in regia lui Dinu Cernescu, cu Florin Piersic
(in centrul ansamblului).

Mai mult de trei decenii despart montarea lui Peer Gynt de la Compania ,,Marioara Voiculescu” de cea
realizata de regizorul Dinu Cernescu pe scena Institutului de Arta Teatrala si Cinematografica din Bucuresti

2z Apud loan Massoff, Teatrul romdnesc. Privire istorica, vol. V, p. 443—444,ABucure$ti, 1974.
26 Camil Petrescu, Cronicd teatrald: , Peer Gynt” de H. Ibsen, in antologia Insemndri teatrale, vol. 1, p. 127-129, Bucuresti,
2005. Textul a fost preluat din ziarul Argus, anul XV, nr. 3508, 31 decembrie 1924.
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(premiera: 15 martie 1957). Interpreti: Leopoldina Bildnutd (Ase), Florin Piersic (Peer Gynt), Ioana Bulci
(Solveig), Rodica Tapalaga (O fatd), Alexandra Polizu (Ingrid), Liana Don (Femeia in verde), Cosma
Brasoveanu (Topitorul de nasturi), lon Dichiseanu (Cépitanul), Constantin Baltaretu (Un taran).

in Tineretea actorilor, Elisabeta Munteanu consemna: ,,Peer Gynt (...) recomanda un regizor de talent,
Dinu Cernescu, si un actor de mare farmec, Florin Piersic. Era in egald masurd meritul Mariettei Sadova,
care, cu pricepere si tact, a stiut sa Indrume si sa cizeleze dezvoltarea unor certe valori. (...) Tentatia lui
Cernescu era evidentd, piesa convenind calitatilor sale regizorale: imaginatie fecunda cu valori plastice,
ironie plina de savoare si putinta de a descifra, In cele mai intime nuante, sufletul uman. Doud ni se par a fi
fost reusitele majore ale montarii. in primul rdnd cadrul scenografic, care permitea trecerea cu usurinti de la
un tablou la altul, in maniera cinematografica, scena capatand alte proportii prin felul utilizarii spatiilor de
joc, in perspectiva adancimii. Imbinarea armonioasd a luminilor calde si variate si acordurile unei muzici
inteligent insinuate creau un halou fantastic si o densa poezie. In al doilea rand, priceperea regizorului de a
lucra cu actorii, (...) de a-i stimula, de a-i conduce spre partituri de virtuozitate. (...) De la acest prim rol,
Florin Piersic lasa sa se intrevada, dincolo de aspectul sau de june prim, arta de a compune un rol, de a-i oferi
o stranie si autenticd prezentd scenica, prefigurandu-i astfel pe Lennie din Oameni si soareci, Maskin din
Idiotul sau Ton din Ndpasta. O compozitie deosebitd a construit Leopoldina Balinuti in Ase, talentul actritei
impunandu-se intr-un joc cu vibratii tragice. Solveig, coboratd parcé din povestile Nordului, a prins contur
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prin frumusetea loanei Bulca””".

Peer Gynt a fost reprezentat in premiera la Teatrul ,,Constantin
Nottara” in stagiunea 1964-1965. Spectacolul a fost regizat de
George Rafael, iar conceptia scenografica i-a apartinut lui Mircea
Marosin. Protagonisti au fost: Sandina Stan si Eugenia Bosanceanu
(Ase), Cristea Avram (Peer Gynt), Magdalena Buznea (Solveig),
Sanda Bancild si Doina lonescu (Ingrid), Angela Chiuaru si Nelly
Cutava (Femeia in verde), Mihai Heroveanu (Begriffenfeldt), Dan
Nicolae (Topitorul de nasturi).

Mira Josif a comentat
spectacolul astfel: ,,Remarcam din
capul locului, in spectacolul
Teatrului Nottara, cateva realizari
actoricesti  valoroase, citeva
compozitii interesante, demne de
retinut, demonstrand chiar
virtuozitate. In  primul réand,
Cristea Avram, interpretul rolului
principal. El ne descopera, in noua

Fig. 4 — Sandina Stan si Cristea Avram. lui Creat,'je’ Valentele unui
temperament actoricesc bogat, apt
sd vibreze, cu aceeasi sponteneitate si acelasi farmec, 1n registrele
deopotrivad ale comicului, liricului si dramaticului. Si mai dovedeste, de
asemenea, virtuti plastice remarcabile (...). Sandina Stan a desenat
legendara figurd a mamei Ase, cu trisituri de emotionanti poezie, cu
amanunte de pitoresc realist, cu acele sarcastice pete de culoare cu care si-a
inzestrat Ibsen eroina, imbinand visarea gingasa cu asprimile unei taranci
robuste. Dan Nicolae, in rolul Topitorului de nasturi, a inzestrat acest
simbolic §i straniu al destinului cu dimensiuni limpezi si grave ale unei constiinte acuzatoare (...). Si
Magdalena Buznea, interpreta lui Solveig, dupd o nefireasca crispare (care nu se poate confunda cu
hieratismul si puritatea personajului), obtine in final clipe de tensiune emotionald, sugerdnd fericitul
crepuscul al credintei si fidelitatii ei nemarginite.

Din pacate nsa, multimea interpretilor, din care se retin si alte siluete realizate cu probitate artistica, se
pierde in spectacol, datorita unei conceptii diriguitoare nu indeajuns de clare a stufosului material dramatic.
Fiindca spectacolul realizat de regizorul George Rafael, scenograful Mircea Marosin §i numerosul colectiv
de actori oferd, mai presus de toate, o montare presupus biografica a vietii lui Peer Gynt. (...) Indraznim si

Fig. 5 — Magdalena Buznea si Cristea
Avram.

7 Elisabeta Munteanu, T; ineretea actorilor. Debuturi scenice la 1. A. T. C., p. 97-98, Bucuresti, 1988.
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comparam spectacolul de la Teatrul Nottara cu unele adaptari cinematografice care ne-au obisnuit (...) sa
aflam condensate marile epopei ale antichitatii, intr-o desfasurare dominata de intriga si copioase peripetii
epice, in dauna densittii de idei si a relevarii zestrei artistice, filozofice a operelor respective”*®.

In martie 1966, la Teatrul German de Stat din Timisoara, s-a reprezentat Peer Gynt in regia lui Hans
Schuschnig, decorurile si costumele fiind semnate de Gustav Binder. In rolurile principale au evoluat
Elisabetha Kolbl (Ase), Hans Baumert (Peer Gynt), Angela Falk (Solveig), Tatiana Fulda (Anitra), Beatrice
Gutt (Femeia in verde).

Un moment important in cariera regizoarei Catalina Buzoianu a fost
prilejuit de montarea basmului dramatic ibsenian in 1972, pe scena
Teatrului Tineretului din Piatra Neamt. Distinsa actritd i-a avut in ehipa pe
scenograful Mihai Midescu si pe actorii Adria Almijan (Ase), Miticd
Popescu (Peer Gynt), Nina Ziinescu (Solveig), Eugenia Balaure (Ingrid si
Femeia in verde), Lucia Stefanescu (Anitra), Constantin Cojocaru si Gelu
Nitu (Topitorul de nasturi), Boris Petroff (Master Cotton), Cornel Nicoara
(Aslak), Constantin Ghenescu (Mirele), Corneliu Dan Borcia (Capitanul),
Theodor Danetti (Begriffenfeldt).

Teatrul Maghiar din Sfantu Gheorghe a inscris Peer Gynt in repertoriu pe
5 mai 1972. Regizor a fost Attila Kiss Seprodi, conceptia decorurilor si
costumelor i-a apartinut lui Arpad Kémény. Din distributie au facut parte Anna
Dukasz (Ase), Csongor Ferenczy (Peer Gynt), Erzsébet Marton (Solveig), Ilona
Nagy (Ingrid), Gizella Molnar (Femeia in verde), Réka Nagy (Anitra).

Dupa doud decenii de la montarea lui Dinu Cernescu, Peer Gynt s-a
reintors pe scena de la I. A. T. C. din Bucuresti. Premiera a avut loc pe 20 mai
1977, iq coqcep‘gig regizorala §i scenpgraﬁcé ap.ar‘ginﬁl.ld luiAValen'u Paraschiy. Fig. 6 — Gelu Nitu, Nina Zainescu si
Personajele ibseniene au fost intruchipate de Wilhelmina Cata (Ase), Valentin Mitica Popescu in Peer Gynt.
Teodosiu (Peer Gynt), Mirela Gorea si Mariana Buruiana (Solveig), in alte
roluri aparand Lucia Darac, Liana Ceterchi, Aristita Diamandi, Virgil Flonda, Serban lonescu, Nicolae Urs,
Constantin Branzea, Dan Ciobanu, Constantin Avadanei.

Comentand noua montare, Elisabeta Munteanu scria: ,,Conform noii conceptii regizorale, (spectacolul)
cuprindea doud parti: prima, in care eroul se defineste ca subiect cunoscator al sinelui senzorial, aflat sub semnul
Trolului, dominat de dorinte si pasiuni elementare. A doua, cea a sinelui constient, patronat de Sfinx, in care
intelectul mediteaza la problemele fundamentale ale existentei umane. (...) Si cadrul scenografic, si jocul actorilor
au fost gandite 1n functie de aceste componente: un plan al realititii subiective, (...) aici comportamentul
actoricesc fiind firesc, si un plan ideatic, al fictiunii, care solicita o interpretare stilizata (...). Peer al lui Valentin
Teodosiu (a fost) bonom, mucalit, curajos, dar si frivol, delasator si fanfaron, desenat cu mijloace nature™”.

O noud montare a lui Peer Gynt, tot pe scena bucuresteand de la I.A.T.C., s-a prezentat pe 25 aprilie
1985. Regia a fost semnatd de Stefan lordanescu, iar decorurile au fost create de Laurian Oniga, iar conceptia
costumelor a fost semnatd de Anca Constantinescu. Distributia i-a cuprins pe Olimpia Niculescu (Ase), Dan
Astilean (Peer Gynt), Diana Gheorghian (Solveig), Georgeta Burdujan (Ingrid si Femeia in verde), Maia
Morgenstern (Anitra), Constantin Cotimanis (Begriffenfeldt), Sandu Mihai Gruia (Topitorul de nasturi) si, in
partituri mai reduse, George Alexandru, Mircea Rusu, Adrian Titieni si Petre Panait.

Spectacolul a fost comentat de Dinu Kivu: ,,Mi s-a parut cd in sublinierea dimensiunii fantaste a
peregrinarilor lui Peer reuseste cel mai bine spectacolul condus de Stefan Iordanescu. In interpretarea lui Dan
Astilean, Peer 1si pastreaza tot timpul o urma de luciditate (tradatd de umbra unui suras autoironic si trist pe
fata actorului), nu este niciodata acaparat pana la capat de mirajul in care s-a scufundat provizoriu.

Stefan lordanescu a creat acest spectacol intr-un spirit de echipd, pe care nu il intdlnim pentru prima
data pe scena Casandrei (...) si in care exprimarea plenard a fiecarei personalititi actoricesti este sacrificata
partial (si voluntar) in favoarea unitatii de ansamblu a viziunii spectaculare. Ma voi margini sa-i numesc
pentru cele mai pertinente aparitii pe Diana Gheorghian (Solveig — o luminozitate candida, simpllitate si
acuratete in joc), Olimpia Niculescu (Ase — patetism expresiv, cu treceri de o bruschete bine controlati de la

28 Mira losif, ,,Peer Gynt” sau esecul aventurii, in Teatrul, nr. 12, decembrie 1963, p. 92-96.
2 Elisabeta Munteanu, op. cit., p. 99.
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umorul naiv la emotia tragicd), Maia Morgenstern (Anitra — senzualitate si gratie corporald, inflexiuni feline,
invaluitoare), Constantin Cotimanis (Begriffenfeldt — dozat pe muchie de cutit intre starea de posedat si
parodie), Sandu Mihai Gruia (Topitorul de nasturi — umor sec, cu tonuri insinuante).

Mizanscena lui Stefan lordanescu nu e scutitd de pasaje obscure, in care dialectica semnelor teatrale
este incalcita, cetoasd. Dar ea este coerentd in liniile sale directoare (...). A ajutat-o mult imaginea
scenografica, compusa de un student 1n anul III de la regie, Laurian Oniga, un cadru de lemn multifunctional,

transformabil la vedere, descoperind mereu nebanuite trepte si locuri de joc (...)"".

Fig. 7 — Cristian lacob. Fig. 8 — Dan Condurache.

Pe scena Teatrului Mic, Stefan lordanescu a montat Peer Gynt in 1994. Din distributie au ficut parte
Rodica Negrea (Ase), Cristian Iacob (Peer Gynt tanir si Topitorul de nasturi), Dana Dembinski-Medeleanu
(Ingrid si Femeia in verde), Liliana Pana (Anitra).

Poemul dramatic ibsenian a fost inscris in repertoriul Teatrului
National ,,Vasile Alecsandri” din lasi in stagiunea 2004-2005. Conceptia
regizorala i-a apartinut lui Cristian loan, iar decorurile si costumele au fost
concepute de Klara Labancz. Rolurile principale au fost portretizate de
Tatiana Ionesi (Ase), Adrian Paduraru (Peer Gynt), Ana-Maria Florea
(Solveig), Haruna Condurache (Ingrid), Georgeta Burdujan (Femeia in
verde), Livia lorga (Anitra), Emil Coseru (Herr von Eberkopf), Florin
Mircea (Topitorul de nasturi).

Pe 21 martie 2008, Peer Gynt a avut premiera la Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj. Montarea a fost semnatd de regizorul David Zinder,
decorurile au fost proiectate de Miriam Guretzky, iar conceptia costumelor
i-a apartinut Carmencitei Brojboiu. Din distributie au facut parte: Bogdan
Zsolt, Ferenc Sinké, Jozsef Bir6, Aron Dimény, Katé Emdke, Albert
Csilla, Pethd Anikd, Andrea Kali, Erné Gallo, Andrea Vindis, Tiinde
Skovran, Eniké Gyodrgyjakab, Levente Molnar, Balazs Bodolai, Ervin
Sziics, Lehel Salat, Attila Orban, Robert Laczk6 Vass, Hanna Salat.

3 Dinu Kivu, Teatrul, la timpul prezent. Mari spectacole, Bucuresti, 1993, p. 116-118.
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Liga tinerimii
Prima reprezentare roméneasca a acestei piese a avut loc in stagiunea 1927-1928 la Teatrul National
din Chisinau, in regia lui Victor Ion Popa.

Fig. 10 — Victor Ion Popa.

i

Fig. 11 — Natasa Alexandra. Fig. 12 — Maria Voluntaru.

Lumea artisticd bucuresteand a cunoscut drama ibseniana Liga tinerimii pe 7 noiembrie 1932, cand a
fost prezentatd pe scena Teatrului National, sub semnatura regizorala a lui Paul Gusty. Distributia i-a cuprins
pe Natasa Alexandra, Maria Voluntaru, Tantzi Bogdan, Fifi Mihailovici, Tantzi Economu, Dona Carozzi,
A. Pop-Martian, Grigore Marculescu, Nicolae Soreanu, George Demetru, Victor Antonescu, Marcel
Gingulescu, George Marutza, Alexandru Marius, Cristian Dutulescu, George Baldovin.

Se pare cd, 1n seara premierei, atunci cand personajul Monsen a spus: ,,Stii tu ce este o natiune? O
natiune este poporul, adica aceia care nu posedd nimic si nu sunt nimic, aceia care traiesc in sclavie”, o vie
rumoare s-a starnit in sald, iar spectacolul a fost reluat dupa o pauza de cateva minute®'.

Stdlpii societatii

In stagiunea 1911-1912 a fost reprezentati la Teatrul National din Bucuresti drama lui Ibsen Stdlpii
societdtii. In regia lui Paul Gusty au evoluat artisti de primd marime: Petre Sturdza (Karsten Bernick),
Constanta Demetriade (Lona Hessel), Tina Barbu (Dina Dorf), Aristide Demetriade (Johan Tennesen),
Eugenia Ciucurescu (Doamna Bernick), Ion Petrescu (Aune), Casimir Belcot (Hilmar Tennesen), Nicolae
Soreanu (Rerlund).

3! Apud Toan Massoff, op. cit., vol. VII, Bucuresti, 1978 p. 77.
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Fig. 13 — Petre Sturdza. Fig. 14 — Constanta Demetriade.

Asistand la una din reprezentatiile cu Stdlpii societdtii, marele artist italian Ermete Novelli i-a
marturisit lui Petre Sturdza ca interpetarea piesei lui Ibsen ,,i-a facut o puternicd impresie de omogenitate.
Mie personal mi-a atras luarea aminte asupra unor amanunte foarte folositoare plasticii personajului in
anumite momente ale actiunii, de care bineinteles m-am grabit sa méa folosesc spre desavarsirea interpretarii

mele”32

Fig. 15 — Gheorghe lonescu-Gion.

A trebuit sa treacd mai mult de o jumatate de secol ca drama
Stdlpii societatii sa poatd fi vazutd de publicul roméanesc. Piesa lui
Ibsen a fost montatd la Teatrul Mic din Bucuresti, avandu-1 drept
regizor pe D. D. Neleanu, iar ca scenograf pe Stefan Hablinschi.
Premiera a avut loc pe 19 aprilie 1973. Din distributie au facut parte
Gheorghe lonescu-Gion (Karsten Bernick), Olga Tudorache (Lona
Hessel), Ion Marinescu (Johan Tennesen), Ileana Dunareanu (Dina
Dorf), Valentina Cios (Doamna Bernick), Ion Cosma (Aune), Vasile
Gheorghiu (Hilmar Tennesen), Mihai Dogaru (Rerlund).

Marius Robescu a comentat spectacolul astfel: ,,Alegdnd pentru
reprezentare Stdlpii societatii, Teatrul Mic isi propune continuarea unui
fir traditional propriu (al carui capat il aflaim 1n succesul de acum multi
ani al Norei*®), precum si realizarea unui spectacol solid, proportionat pe
o baza clasicd. Scopul, se poate spune, a fost atins in bund masurd. Nu
pot totusi sd-mi reprim impresia cad tratarea piesei se situeaza intr-un
punct oarecum depdsit de actualitatea teatrald de la noi si de aiurea.
Reprezentatia condusd cu neindoielnicd profesionalitate, ramane
expozitiva, pluteste in calmul preliminar asumarii problemelor puse de
insdsi piesa (...).

32 petre Sturdza, Amintiri. 40 de ani de teatru, Bucuresti, 1966 , p. 241.
¥ Marius Robescu se referd la spectacolul Nora, pus in sceni la Studioului Actorului de Film ,,Constantin Nottara”. Dupi
desfiintarea acestei institutii, personalul artistic si tehnic a fost preluat de Teatrul Mic, institutie nou infiintata.
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Desfacerea succesiva a valurilor de onorabilitate care-1 acopera pe Karsten Bernick, demolarea cruda a
suportului de minciuni ce-i sustine prestigiul, mi se pare principala intentie a spectacolului. Izbutind pe
acestd linie, regizorul D. D. Neleanu a dovedit, nu mai putin, ca stdpaneste structurile complicate ale piesei.
Sub bagheta sa, ansamblul avanseazd merituos. Dar, pentru a nu plictisi, gravitatea lui Ibsen are nevoie
deopotriva de intuitii subtile, de o atmosfera si o muzica specifice. Acestea, din pacate, lipsesc.

Fig. 16 — Olga Tudorache. Fig. 17 — Ion Marinescu.

Majoritatea interpretilor au strabatut doar pe jumatate calea spre personajele Incredintate, oprindu-se
undeva intre triire si lectura artisticd a textului, retinuti parca de propria lor formatie si inzestrare. in chip
deosebit meritd evidentiat Gheorghe lonescu-Gion, actor de incontestabila fortd dramatica, dar furat prea
adesea de sonoritati. Insuficient patrunsd de conditia eroinei care trebuia sa fie pentru cateva ore, Olga
Tudorache ramane aceeasi actritd cerebrald, in stare oricum sd impresioneze. Mai mult poate decit colegii
sdi, lon Marinescu a facut efortul sd-si contind personajul. Barbateasca naivitate a lui Johan, ca si
romantismul lui, au gasit, cred, Intruchiparea potrivita. (...) Masiv, potrivit cu timpul si cu locul, decorul lui
Stefan Kablinski are totusi cateva inconsecvente de stil. Atrag atentia asupra greutatii (fizice) a detaliilor, pur
si simplu primejdioase pentru actori. Oare, dacd sunt numai simulate, ramele tablourilor pun sub semnul
indoielii realismul de conceptie al unui spectacol 2.

In acelasi an in care a avut loc premiera de la Teatrul Mic, pe 11 mai, Stdlpii societdtii s-a reprezentat pe
scena Teatrului de Stat din Ploiesti, in regia lui Emil Mandric. Decorurile i costumele au purtat semnatura lui
Vittorio Holtier. Personajele principale au fost intruchipate de Corneliu Revent (Karsten Bernick), Margareta
Pogonat (Lona Hessel), Silvia Nastase (Dina Dorf), Constantin Draganescu (Johan Tennesen), Eugenia Laza
(Doamna Bernick), Dumitru Palade (Aune), Eusebiu Stefanescu (Hilmar Tennesen), Eftimie Popovici (Rerlund).

Nora

Fig. 18 — Gabrielle Réjane si Abel Tarride Fig. 19 — Aglae Pruteanu.
in Antoinette Sabrier de R. Coolus.

3% Marius Robescu, Autori i spectacole, Bucuresti, 1980, p. 40—42.
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Primele intalniri ale publicului bucurestean cu drama ibseniana Nora au fost prilejuite de turneele unor
ansambluri straine.

In stagiunea 1897-1898, Gabrielle Réjane a fost cea dintai interpreti a Norei care a putut fi admirata la
Bucuresti. Alaturi de cea care sustinea rolul titular, André Calmettes a jucat rolul lui Helmer. Figura actritei
Gabrielle Réjane era un amestec de simplitate si gratie rafinatd, fiind caracterizatd de o mare mobilitate.
Interpretérile sale erau caracterizate de forta portretizarii si de punerea in lumina a calitatilor naturale. La
maturitate®, Gabrielle Réjane era considerata una dintre cele mai moderne si sensibile artiste ale tirnpului36.

In stagiunile 1900-1901 si 1908—1909, Nora a fost pusa in scena la Teatrul national din Iasi, cu Aglae
Prutenu in rolul titular.

Agnes Sorma a interpretat-o pe Nora in turneul efectuat de Deutsches Theater din Berlin la Bucuresti si
Iasi, in stagiunea 1900-1901. Gerhardt Hauptamann a numit-o ,,regina gratiei”’, iar Ibsen, dupi ce a vizut-o
in Nora, se pare ca ar fi exclamat ,,]atd visul meu realizat 138,

in stagiunea urmatoare, Nora a putut fi urmarita la Bucuresti, in sala Liedertafel, cu ocazia turneului
trupei berlineze Ibsen-Theater. Un an mai tarziu, spectatorii au avut ocazia sd participe la reprezentatiile
aceleiagi drame, in interpretarea Teatrul Modern din capitala Germaniei, in stagiunea 1902—1903.

Fig. 20 — Suzanne Despreés. Fig. 21 — Actritele Eleonora Duse, Suzanne Després si regizorul
Lugné-Poe, in timpul unei repetitii la Théatre de L’Oeuvre.

In ianuarie 1906, cu ocazia turneului facut de Théatre de L’Oecuvre din Paris la Bucuresti, iubitorii
dramelor ibseniene au avut ocazia s-o urmdreascd pe Suzanne Després in Nora. Referindu-se la acest
eveniment, loan Massoff facea urmatoarele consideratii: ,,Neavand ca infatisare nimic ispititor, cu o fata
palida, un cap plin de griji, In ochi licdriri stranii, departe de linia marilor comediene franceze, Suzanne
Despres a Incantat totusi prin jocul sdu simplu, nsotit de gesturi putine, dar cu atit mai convingdtor. Dupa
cum s-a spus, actrita era mesagera unei lumi care nu are timp sd sufere cumplit din pricina unor aventuri
amoroase, a unor extravagante neimplinite, suferinta ei fiind adinci, generata de raul social”.

In primavara anului 1907, Suzanne Després s-a reintors la Bucuresti impreund cu un grup de colegi de
la Théatre de L’Oeuvre. Printre alte lucrari, artistii francezi au prezentat, din nou, Nora. Regizorul
spectacolului era Lugné-Poe, printre realizarile caruia, alaturi de artistii de la Théatre Libre, Théatre d’Art,
Théatre de L’Oeuvre, Nouveau Théétre se numdard punerea in scend a intregii opere dramatice ibseniene™.
Reprezentatii cu Nora, 1n acel an, au avut loc si la Craiova.

Teatrul National din Bucuresti i-a gazduit pe artistii francezi de la Théatre de L’Oeuvre si in februarie
1908. Nora se afla printre piesele prezentate cu acea ocazie, avandu-i pe Suzanne Després in rolul titular si
pe Lugné-Poe in rolul Helmer.

3 In vremea sustinerii turneului bucurestean, actrita avea in jur de 40 ani.
3% Apud Enciclopedia dello spettacolo, vol. VIIL, p. 869-870, Roma, 1975.
37 Apud Enciclopedia dello spettacolo, vol. IX, p. 138-139, Roma, 1975.

B Apud Toan Massoff, op. cit., vol. 111, p. 491, Bucuresti, 1969.

% Joan Massoff , op. cit., vol. IV, p. 163—-164, Bucuresti, 1972.

* dpud Enciclopedia dello spettacolo, vol. V1, p. 17151718, Roma, 1975.
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Aceeasi dramd ibseniand a fost prezentata publicului bucurestean de Suzanne Despres in aprilie 1909,
apoi la Bucuresti si lasi in stagiunea 1911-1912.

Prima reprezentatie a Norei realizatd de artisti romani s-a jucat In stagiunea 1915-1916 pe scena
Teatrului National din Craiova®'. Interpreti au fost Marioara Antonescu (rolul titular) si Victor Antonescu
(Helmer).

Fig. 22 — Maria Ventura. Fig. 23 — Tony Bulandra.

Pe 11 martie 1918, la Teatrul National din lasi a avut loc premiera Norei, cu Maria Ventura, Tony
Bulandra, Ion Manolescu si Victor Antonescu in rolurile principale.

Fig. 24 — Agepsina Macry-Eftimiu. Fig. 25 — Marioara Zimniceanu.

Nora s-a jucat pe scena Teatrului National din Bucuresti in stagiunea 1921-1922. In regia lui Paul
Gusty au evoluat Agepsina Macry-Eftimiu (in rolul titular), Aurel Athanasescu (Helmer), G. Ciprian
(Krogstadt), Aristide Demetriade (Rank).

In stagiunea care a urmat, un grup de actori bucuresteni, avand-o in frunte pe Marioara Voiculescu, a
prezentat Nora in cadrul unui turneu efectuat la Iasi.

Pe scena Nationalului clujean, in primavara anului 1925, Nora i-a avut ca interpreti pe Stanca Alexandrescu
(Nora), Nicolae Dimitriu (Helmer), N. Neamtu-Ottonel (Krogstadt), Stefan Braborescu (Rank).

" In Istoria Teatrului National din Craiova, volum coordonat de Florea Firan si aparut la Craiova in 1978, p. 127, se
mentioneaza faptul ca Nora figura in repertoriu inca din 1914.
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Reprezentatii bucurestene cu Nora s-au desfasurat in stagiunile cuprinse intre anii 1928-1933.
Agepsina Macry-Eftimiu a sustinut rolul titular in alternantd cu Marioara Zimniceanu. Dupa disparitia lui
Aristide Demetriade, in doctorul Rank au evoluat Valeriu Valentineanu si lon Manolescu.

In stagiunile 19331934 si 19341935, la Teatrul National din Cernauti,
s-a reprentat Nora cu Lilly Bulandra in rolul titular. Au mai jucat Nicolae
Sireteanu (Krogstad), Coca Stefanescu (Kristine Linde), D. Mugur (Rank).

Pe scena teatrului bucurestean Comedia, Nora s-a reprezentat in
stagiunea 1944-1945, avandu-i ca interpreti pe Lilly Carandino (rolul
titular), George Demetru (Helmer), Vasile Lazarescu (Krogstad), Fory
Etterle (Rank), Athena Marcopol (Kristine Linde).

In stagiunea 1944—1945, Teatrul National din Iasi a prezentat, la Sibiu
si lasi, Nora, cu Gina Sandri-Bulandra.

O noud montare a Norei a fost realizatd la lasi de regizorul George
Dem. Loghin. Premiera a avut loc pe 10 ianuarie 1946, cu Ina Otilia Ghiulea
(Nora), Constantin Protopopescu (Helmer), Paul Varduca (Krogstad),
Angela Schimbinschi (Kristine Linde), Nicolae Veniag (Rank). Conceptia
scenograficd a fost descrisa de loan Massoff: ,,Decoratorul a Tmpartit scena
in trei cutiute: biroul lui Torvald Helmer, salonul casei si camera Norei,
desigur in intentia de a da impresia simbolica a unei case de papusi”™*.

Pe 30 decembrie 1955, pe scena Studioului Actorului de Film
»Constantin Nottara”, s-a reprezentat spectacolul de premiera cu Nora, in
regia lui D. D. Neleanu. Decorurile si costumele au fost concepute de Marga
Ene. Alternativ au jucat Corina Constantinescu, Natalia Arsene si Irina Dall
(Nora), Septimiu Sever, Constantin Codrescu si George Manu (Helmer), Liviu Ciulei si Jean Lorin Florescu
(Krogstad), Teodora Anca, Dona Carozzi si Ica Molin (Kristine Linde), Gheorghe lonescu-Gion si Dominic
Stanca (Rank).

Fig. 26 — Valeriu Valentineanu.

Fig. 27 — Corina Constantinescu. Fig. 28 — Liviu Ciulei.

Intre spectatorii primei reprezentatii s-a aflat si criticul Radu Popescu. Printre notatiile sale se afla
urmatoarele remarci, unele vizand aducerea lui Ibsen in canoanele ideologice ale vremii: ,,Ibsen este unul
dintre acei scriitori a cdrui creatie prezintd o mare variatie, cu etape bine separate si cu opere contradictorii,
fapt datorat, in primul rand, insuficientei pozitii etico-individualiste de pe care el a adresat critica sa
burgheziei norvegiene. Cand influente striaine si conceptii idealiste n-au alterat cinstitul elan realist care a
cuprins deseori aceasta minte framantata si acest suflet nobil §i cinstit, opera lui a atins culmea ce-i asigura
nemurirea §i pe care straluceste in constanta lumina a marii arte Casa pdpusilor, cu dragostea, suferinta si
revolta Norei. Nora este drama femeii in situatia specifica creatd de oranduirea capitalista si de principiile
familiei burgheze, femeii. (...) Trairea directa a raspunderilor personale, confruntarea neincetata cu realitatile

2 Joan Massoff, op. cit., vol. VIII, p. 352, Bucuresti, 1981.
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vietii i nu cu formele in care a invaluit-o burghezia, eliberarea prin munca, iatd concluziile pe care Nora le
trage din propria ei experientd, si iata legile care o condamna pe Nora la suferintd (...). Ca la lumina unui
soare torid, racilele familiei burgheze ies la iveald Intr-o clipitd, in timp ce oamenii isi vad decizandu-li-se
soarta n ritmul traznetului. Aceastd decolorare a tabloului idilic cu care incepe piesa este problema de baza a
regiei intr-o piesd ca Nora. Directorul de scend D. D. Neleanu a facut un efort cu deosebire merituos pentru a
sugera prabusirea rapidd a o mie de iluzii in ritmul aparent greoi, linistit, pe care-l imprima vietii burgheze
asezarea ei sigurd de sine: oamenii intind mana spre fericire, aplecandu-se spre o prapastie. (...) in schimb,
credem ca directorul de scend a gresit incercand oarecum sa dea fiecarui personaj un stil, care si se
transforme intr-o maniera, ca in cazurile (personajelor) Helmer si Krogstad (...).

(...) Corina Constantinescu, atacand cu un curaj demn de lauda acest rol grandios, nu l-a patruns
totusi in toate tainele lui. De aceea, siguranta, darzenia si, totodatd, seninatatea cu care Nora porneste
spre noua sa viatd nu au aparut in tot caracterul lor simbolic (...). Crina Constantinescu a realizat o Nora
autenticd in scenele sentimentale (...), dar nu a ajuns la indltimea rolului in cele de razbunatoare a
intregii feminitati (...). In rolul dificil si ingrat al lui Torvald Helmer, Septimiu Sever s-a dovedit a fi
destul de bine ales, dar am vrea sa-i atragem atentia ca, in afard de maniera de care pomeneam mai sus,
d-sa are tendinta spre (...) o cantare cu modulatii a rolului devenit partiturd. Nu se poate renunta, in
favoarea naturalui, la aceste vocalize ? Dupa doua acte sterse, Liviu Ciulei s-a reabilitat in actul al
treilea, cand ne-a ardtat, in sfarsit, un Krogstad framantat, uzat de experienta sireteniei burgheze si
neincrezator in fericire. In rolul doctorului Rank, Gheorghe Ionescu-Gion se aratd un actor capabil de
fraimantari puternice in forme retinute (...)”*.

In 1956, Teatrul de Stat din Oradea, sectia maghiari, a prezentat Nora in regia lui Otté Szombati-Gille
si decorurile lui Karoly Kudelasz. Au interpretat Anna Dukéasz (rolul titular), Gyula Halassi si Emil Tanai
(Helmer), Jozsef Gabor (Krogstad), Klara Thasz (Kristine Linde), Gy6z6 Mogyorossi (Rank).

La studioul de teatru al 1. A. T. C. Targu Mures, Nora a fost jucatd in iunie 1958. Sub conducerea
regizorului Nagy Lajos Komiives si in scenografia semnati Mary Komiives au evoluat Eva Balogh (Nora),
Tamas Toth (Helmer), Laszlo Szamoskozy (Krogstad), Anna Székely (Kristine Linde), Laszld Karoly (Rank).

Nora a avut premiera la Teatrul Dramatic din Galati pe
20 ianuarie 1959, regia apartinand Arianei Kunner-Stoica, iar
scenografia lui Adalbert Wilke. Interpreti au fost Gina Patrichi (Nora),
Boris Olinescu (Helmer), Aurel Gheorghiu si Septimiu Pop (Krogstad),
Lavinia Teculescu (Kristine Linde) si Mihai Paladescu (Rank).

Pe scena sectiei germane a Teatrului de Stat din Sibiu, Nora a
vazut luminile rampei pe 17 noiembrie 1960. Christian Maurer a
asigurat regia spectacolului si a interpretat rolul doctorului Rank,
scenografia fiind semnatd de Hans Schuschnig (decorurile) si Erna
Grimme (costumele). Din distributie au facut parte Dora Stefan-
Maurer (Nora), Ernst Krauss (Helmer), Herbert Groh (Krogstad),
Hilde Untermans (Kristine Linde).

Teatrul National din Bucuresti a prezentat premiera dramei
Nora in septembrie 1963, sub bagheta regizorala a lui Ion Cojar.
Decorurile si costumele au purtat semnatura Iui Alexandru Bratasanu.
Actorii solicitati sd joace 1n piesa lui Ibsen au fost Marcela Rusu si
Valeria Gagealov (Nora), Geo Barton si Emanoil Petrut (Helmer),
Niki Atanasiu si Constantin Rautchi (Krogstad), Raluca Zamfirescu si
Elisabeta Preda (Kristine Linde), Chiril Economu si Gheorghe
Cozorici (Rank).

Conceptul regizoral si scenografic al spectacolului, precum si Fig. 29 — Gina Patrichi.
evolutiile celor doud distributii au fost comentate de Mira losif:

»Spectatorii au 1n acesta stagiune multumirea sa intdlneascad piesa lui Ibsen pe afisul primei noastre scene,
intr-un spectacol prestigios, destinat unei vieti indelungate. Sarcina realizarii lui i-a fost incredintata tanarului
regizor lon Cojar. (...) Dincolo de problemele spectacolului, regia a avut de facut fatd unei duble distributii,

* Radu Popescu, Cronica dramaticd: ,,Nora” de H. Ibsen, in Contemporanul, nr. 4 (486), 27 ianuarie 1956, p. 2.
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initiativad exemplara si eficienta prin efortul depus la realizarea concomitentd a unui secund spectacol, si nu
ceea ce se intelege In mod frecvent prin a doua distributie (...). Premiera Norei ne-a oferit o imagine

Fig. 30 — Marcela Rusu si Geo Barton. Fig. 31 — Raluca Zamfirescu si Niki Atanasiu.

Marcela Rusu da un contur puternic, profund contemporan, eroinei, realizand, cu o inaltd tinuta
artistica, arcul evolutiei Norei, de la naivitatile si candorile sotiei rasfatate, de la deruta femeii incoltite de
nemiloase articole de lege, de la Incépatanarea in speranté si cumplita trezire si dezamagire in fata esecului
minunii, la inflorirea personalitdtii omului pe care Ibsen il pezenta aici, prototip al omului liber. Marcela
Rusu demonstreaza in Nora un joc de conceptie, ideilor rolului subordonindu-li-se o intinsa gama de
mijloace actoricesti complexe, dispuse cu o impecabild tehnicd a maiestriei interpretative. Gestul final al
Norei, replicile adancind concluzia si mesajul piesei, actrita le-a pregatit in anterioare insesizabile trepte
de la inceputul traiectoriei ei scenice. (...) Compozitia minutios realizatd in acest spectacol de Niki
Atanasiu se desparte transant de stilul binecunoscutelor sale creatii pe scena Nationalului (...). La randul
sdu, Geo Barton a zugravit 1n linii dense, sobre, un Helmer trufas si multumit de sine insusi, veritabil stdlp
ai societdtii (...). Fidel indicatiilor regizorale si conceptiei, dupa parerea noastrd, discutabild, asupra
rolului, Chiril Economu l-a infétisat pe Rank ca pe un personaj dezgustator, un ins fals, un infirm, in
primul rand moral (...).

Transcriind scenic pentru a doua oara replicile Norei, regizorul ne-a declarat ca a avut in vedere faptul
ca tandra echipa de interpreti trebuie sd se antreneze intr-un spectacol-scoald, in care masivitatea rolurilor,
profunzimea caracterelor, stringenta conflictului si, In sfarsit, subtextul filozofic sd transpara cu claritate si
expresivitate artistica (...). In rolul lui Helmer, Emanoil Petrut realizeaz o compozitie interesanta in liniile
directoare ale personajului. Petrut ne prezinta un Helmer tandr, in plina parvenire sociald, satisfacut de ceea
ce poseda si, printre altele, de incantitoarea Nora, pe care o iubeste sincer, asa cum poate un Helmer sa
iubeasca (...). Si Constantin Rautchi aduce, in rolul lui Krogstad, puncte de vedere noi asupra personajului,
dezvaluindu-ne din neasteptate unghiuri intunecatul chip. (...) Aceeasi conceptie regizorala, dupa care
doctorul Rank ar fi un fals prieten al casei, un caracter ambiguu, tulbure, o dezvolta si Gheorghe Cozorici,
intr-o compozitie minutios detaliata (...). Fard indoiald, un examen greu a trebuit sa treaca Valeria Gagealov,
interpreta rolului titular. De cele mai multe ori, actrita izbuteste s redea veridicitatea trairilor si framantarilor
Norei, mai ales in prima parte a spectacolului, unde contureaza o imagine plina de farmec si tinerete, o Nora
naivi, necunoscand lumea in care traieste”*.

Pe 14 mai 1967, la Teatrul de Stat din Arad a avut loc premiera Norei, in regia lui Ivan Helmer si in
scenografia lui Sever Frentiu. Interpretii au fost: Olimpia Didilescu (Nora), Victor Ionescu (Helmer), Iulian
Copacea (Krogstad), Lucia Georgian (Kristine Linde), Constantin Adamovici (Rank).

4 Mira losif, Jalnica lume fard minuni, in Teatrul, nr. 1, ianuarie 1964, p. 60—63.

30



Dupa spectacol, Ana Maria Narti a consemnat: ,,Despre Nora, spectacol pus in scend la Arad de Ivan
Helmer se pot spune (...) destule lucruri putin magulitoare. Se poate vorbi despre gresita distribuire a unor
roluri importante, mai ales a rolului principal, si despre o caracterizare plastic-scenografica eronata. (...)
Melodrama, spectacol de citire pasiva a textului, neteatralitate sunt calificative care se aplica acestei realizari,
daca o judecam dupa aspectele ei imediate; foarte usor putem ajunge la acuzatia de teatru vechi. Cu toate
acestea, montarea traieste o viatd a sa, proaspatd si purd, delicatd, parcd vazuta de la mare distantd sau
urmaritd printr-un perete de sticla. Si daca apreciate in parte componentele spectacolului ofera temeiuri de
nemultumire, modul in care se angreneazd le salveazd de la banalitate, transfigurdndu-le uimitor si
conducandu-ne in cu totul alte directii decat acelea pe care le-am putut prevedea.

(...) Olimpia Didilescu, desavarsita actritd de melodrama, ajunsa in plind maturitate, promite i adeseori
izbuteste sa intoarca rolul Norei spre zona interpretarilor asezate sub semnul afectarii pretins sensibile si
pure. Victor Ionescu este fara indoiald un actor (...) capabil sd nuanteze si gandul personajului sdu si
insusirile de intima caracterizare sociald; datele sale fizice si varsta sunt Insd contrare cerintelor distributiei
(...). In plus, prezenta durd, neslefuitd a lui Iulian Copacea face ca dezechilibratul si sensibilul intelectual
care este Krogstad sa devina un soi de raskolnik. (...) Interesant este cd, In conditiile acestei vieti de sera,
textul se aude neprevazut de limpede; sensurile picura rotund si transparent in atmosfera scenica. Este un
efect de distantare cat se poate de neortodox, cel pe care il obtine Ivan Helmer: regizorul raceste si
indeparteaza evenimentul dramatic, folosind nu armele analizei rationale, ci susurul emotiei discrete,
inlantuirile delicate de stari de spirit si sentimente. Rareori am citit atit de clar Intr-un spectacol un om, o
optica intima, o atitudine intelectual-afectiva”®.

Teatrul de Stat din Baia Mare a prezentat premiera Norei pe 23 decembrie 1969. Regizor a fost Dan
Alexandrescu, iar autoarea conceptiei scenografice a fost Adriana Leonescu. Larisa Stase-Muresan (Nora),
Radu Dimitriu (Helmer), Ion Sasaran (Krogstad), Olga Sarbu (Kristine Linde) si Vasile Constantinescu
(Rank) au portretizat personajele principale.

Dinu Kivu a consemnat: ,,Intr-o montare de prim rang cu acest text, Nora, cea realizatd de Teatrul din
Baia Mare, am intalnit una din cele mai limpezi descifrari a sensurilor dramei. Regizorul Dan Alecsandrescu
a intuit incompatibilitatea fundamentala, structurald, a personajelor si a construit intregul spectacol in jurul
accentelor care marcheaza acest antagonism. Mai mult decat atat, s-a straduit sd inmulteasca argumentele
Norei, elaborand cu minutie — Intr-o interpretare personald, diferita de tiparele clasice — unul din personajele
secundare ale dramei: Krogstad. In versiunea lui (un Krogstad umanizat, victima a unor conjuncturi nefaste;
aproape o Nora avant la lettre, dar fara forta morala a acesteia), Helmer nu pierde numai in fata Norei, dar si
in fata disperatului, frustratului Krogstad. Si in cazul doctorului Rank, Dan Alecsandrescu a accentuat, mai
mult decat de obicei, ascendenta morald asupra lui Helmer; scena in care Rank vorbeste de iminenta lui
moarte, in timp ce Helmer este preocupat doar de propriul sau libido, este o explicitd afirmare a contradictiei
dintre cele doud temperamente, dintre cele doud morale de viata (...).

Dan Alecsandrescu a avut sansa sa intdlneascd la Baia Mare o exceptionald interpreta a Norei: Larisa
Stase-Muresan. S-ar putea ca aceasta actritd — despre care am auzit atat de putin pana acum — sa fie interpreta
unui singur rol, si acesta sa fie Nora. Dar o creatie ca aceea realizatd de ea in acest spectacol poate justifica o
intreaga carierd. Finetea fiecarei nuante, complexitatea de sensuri pe care le capatau in jocul ei fiecare gest,
fiecare intonatie, temperatura la care au fost interpretate scenele-cheie ale textului (discutia cu Rank,
tarantella, convorbirea finala cu Helmer), au facut din Larisa Stase-Muresan o Nord memorabild. Dintre
ceilalti interpreti, cel mai apropiat de valoarea jocului ei au fost lon Sasaran, care a facut verosimil un nou
Krogstad, 1n acord cu intentiile directiei de scena (...). Din pécate, personajul cel mai important in economia
piesei, dupd Nora — Helmer — a fost interpretat incolor, superficial, de Radu Dimitriu (...).

La reusita acestui spectacol (unul din cele mai bune regizate de Dan Alecsandrescu in ultimii ani), un
merit aparte I-a avut scenografia foarte frumoasa si sugestivd semnatd de Adriana Leonescu. Decorul era al
lui Helmer, nu al Norei, burghez, infatuat cu moderatie, in fond trist; prezenta Norei in aceasta atmosfera
(reconstituitd cu o minutie exemplara) era o acuzatie in plus™*.

La Teatrul de Stat din Sfantu Gheorghe, sectia maghiara, Istvan Farkas a regizat Nora, premiera avand
loc pe 3 iunie 1972. Gyérgy Szakacs a realizat schitele pentru decoruri, iar Agnes Szatmari a conceput

4 Ana Maria Narti, Trei debuturi regizorale, in Teatrul, nr. 8, august 1967, p. 50-52.
* Dinu Kivu, op. cit., p.114-116.
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costumele. Au evoluat Emma Elekes (Nora), Andras Csiki (Helmer), Jené Korcsmaros (Krogstad), Piroska
Nyiredy (Kristine Linde), Alajos Acs (Rank).

Cristian Pepino a semnat regia si scenografia spectacolului Nora reprezentat in premiera la Teatrul
Dramatic din Bacau pe 29 decembrie 1976. Monica Bordeianu (Nora), Mihai Paunescu (Helmer), Constantin
Manea (Krogstad), Rodica Museteanu (Kristine Linde), Titorel Patragcu (Rank).

Un an mai tarziu, drama Norei a fost interpretatd de Mihaela Gagiu (rolul titular), Constantin Branzea
(Helmer), Cristian Irimia (Krogstad), Mihaela Mitrache (Kristine Linde), Oswald Gayer (Rank), studenti la
LLA.T.C. Bucuresti, indrumati de Marin Moraru in chip de regizor.

Pe 25 decembrie 1983, pe scena Nationalului craiovean a avut loc premiera dramei Nora, in regia
Valentinei Balogh si in scenografia lui Vasile Buz. Personajele principale au fost portretizate de Georgeta
Luchian (Nora), Remus Margineanu (Helmer), Valeriu Dogaru (Krogstad), Smaragda Olteanu (Kristine
Linde), Emil Boroghina (Rank).

La Teatrul bucurestean ,,Constantin Nottara”, Nora s-a reprezentat
in premierd pe 29 martie 1992, avandu-i in distributie pe Ilinca Goia si
Cerasela losifescu (Nora), Dorin Varga (Helmer), George Constantin
(Krogstad), Catrinel Paraschivescu (Kristine Linde), lon Siminie si
Stefan Radof (Rank). Regia i-a apartinu lui Mircea Cornisteanu, iar
scenografia a fost conceputda de Mihai Madescu.

Comentand acest spectacol, reputatul teatrolog Cristina
Dumitrescu nota: ,,La un spectacol cu o piesa binecunoscuta, clasica (ori
clasicizatd), fiecare dintre noi intrd avand o imagine proprie despre ceea
ce urmeazi a vedea. In mod obisnuit nici nu este vorba, de fapt, de o
imagine proprie, ci de suma unor informatii, de reperele esentiale (...) in
judecarea unui autor si a unei opere. Sunt spectatori care n-ar accepta in

Fig. 33 — Ilinca Goia si Dorin Varga. ruptul capului sd intdlneascd pe scena altceva decat spectacolul lor, de

acasd, altii care asteaptd cu incantare sd fie contrazisi. Este destul de

dificil, asadar, sd pui 1n scend un text arhicunoscut fara a nemutumi pe unii sau pe altii. Concordia izbuteste

rar, atunci cand montarea este cum se cuvine. Nu mai mult de atat. Nu mai putin. in aceste cazuri, nici una
din tabere nu pleacd dezamagita; ce e drept, insa, nici prea ... amagita.

Senzatia aceasta de spectacol cum se cuvine, care totusi (sau de aceea) nu satisface pe deplin, ne-a
lasat-o Nora, pusd in scend de Mircea Cornisteanu la Teatrul Nottara. E o montare ce nu surprinde prin
interpretari originale, dar nici nu plictiseste prin locuri comune; nu taie drumuri noi, fara a da totusi impresia
marsaluirii pe poteci batute; nu lanseaza idei, ci ni le ordoneaza pe acelea cu care am intrat in sald. Epitetele
sugerate se plaseaza in zona echilibrat, judicios, profesional (...). Ceea ce nu e putin lucru. Nici prea mult.
Cdt se cuvine. Daca montarea purta o altd semnatura regizorala, aceleasi epitete ar fi constituit, poate, un
merit important, dar Mircea Cornisteanu ne-a obisnuit rdu, cum se spune (cu alte cuvinte, bine): ca de la
acest nivel, de la amintitele epitete, sad inceapd judecarea unei opere ce-i poarta semnatura.

Intr-o scenografie onorabil-siricuta (si ne referim la ideile plastice, nu la materialele folosite),
evolueazd o distributie cdreia i se potrivesc, in general, acelasi echilibrat — judicios — profesional. Pentru
tanara, foarte tAnara Ilinca Goia, rolul titular e o sansa deosebita si o proba de aptitudini pe masura sansei.
Actrita 1i face fata uneori foarte bine, uneori multumitor, ceea ce, raportat la dificultatea sarcinii artistice, este
oricum de luat In seama. Putin sub combustia necesara a personajului, dar nu in afara desenului sau, ni s-a
parut a fi Dorin Varga. Pentru George Constantin, rolul din Nora reprezinta ceea ce reprezintd Nora pentru
Mircea Cornisteanu: nu neaparat un punct de relief al propriei cariere, dar o cota ce se plaseaza inevitabil
peste punctele de relief ale altor cariere. Corect conturata, fara a depési greutatea specifica a personajului in
aliajul dramei, este evolutia lui Catrinel Paraschivescu. Lui Ion Siminie 1i revine un rol generos, chiar
ispititor; actorul i da tarcoale cu evident interes, se apropie adesea de el si uneori il si intalneste”"’.

Vorbind despre Nora regizata de Mircea Cornisteanu, loan Adam a consemnat: ,,Spectacolul e dominat
de un personaj secundar, Krogstad, din care George Constantin face, In cateva fenomenale aparitii, si un
Mefisto si un Abel”*.

47 Cristina Dumitrescu, Cum se cuvine ... cdt se cuvine ..., in Teatrul, nr. 7/92, p. 16.
8 Apud Florica Ichim, George Constantin si comedia sa umand, Bucuresti, 2004, p. 247.
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Pe scena Teatrului National ,,Radu Stanca” din Sibiu, regizorul Radu-Alexandru Nica a montat Nora in
stagiunea 2004—2005. Conceptia scenografici a spectacolui a fost semnati de Carmencita Brojboiu. in
rolurile principale au evoluat Diana Fufezan (Nora), Adrian Matioc (Helmer), Pali Vecsei (Krogstad), Ofelia
Popii (Kristine Linde), Gelu Potzolli (Rank).

Comentand spectacolul, Miruna Runcan nota: ,,Adaptari, modernizari,
actualizari ale unor texte clasice se fac in Romania de mai bine de jumatate
de secol. Astfel ca simplul fapt de a redecupa textul de biblioteca (...),
concentrandu-l spre esenta relatiilor, coroborat cu actul de adaptare
contextuala a spatiului si costumului la contemporaneitate, nu ar aduce, in
sine, nimic nou. E un alt soi de conventie suprapusad peste conventiile
cuprinse intrinsec n propunerea dramaturgicd, cu care publicul constant si
cultivat ¢ de mult familiarizat. De ce ar fi aceasti adaptare diferita? In
primul rand, pentru c4, tinind cont de distanta Tncd stransd intre momentul
revolutionarei aparitii a Norei si ziua de azi, contextul socio-politico-
psihologic iti atdrna de picioare. E — din experienta de spectator spun asta -
mult mai confortabil sa iti asumi conventii actualizante la texte cu suport
mitologic, de la Oedip la Troilus si Cresida ori Macbeth, sd zicem, decéat la
Cehov ori la Ibsen. Distanta da libertate in raport cu reorientarea conventiei,
si pentru artistii scenei, si pentru spectatori. Apropierea inhiba si irita. In al
doilea rand, pentru ca Insusi programul-manifest al regizorului abia iesit din
scoalda face apel, cu vehementa, la orizonturile de asteptare (...) ale Fig. 34 — George Constantin.
contemporaneitatii imediate si la ,,un nou tip de realism* terapeutic, violent,
muscator, menit sd aducd un spatiu de respiratie in raport cu marile constructii manierist-metaforizante,
livresti pana la sufocare, atat de frecventate pe scenele noastre in ultimele doud decenii. in fine, pentru cd
acelasi program regizoral aduce in prim-plan doud probleme tehnice egal de importante: cea dintdi e legata
de disciplina particulard a lucrului cu dramaturgul pentru pregatirea textului de spectacol (in cazul de fata
Anamaria Enescu); cea de-a doua este legata de utilizarea noilor tehnologii (video, computer, combinatii
intre cele doud) in raport direct cu reorientarea ritmurilor de perceptie ale spectatorului in spatiul teatral
(...).Ce ofera nsa spectacolul in aceasta ordine de idei ?

In umbra, plecand de la oglinda scenei, apare un spatiu trapezoidal, complet alb si fara nici un artificiu
decorativ, cu doar trei usi inguste in fundal si o patd minusculd de gemulet undeva pe peretele din stinga,
asemeni unui hidrant Intr-o institutie (...). Langa arlechini, dar si circuland vag, in pozitii oarecum hieratice,
cei care vor deveni Kristine Linde (Ofelia Popii) si Krogstad (Pali Vecsei); undeva spre centrul scenei, in
aceeagi umbra, imbracata Intr-o rochie simpla si neagrd de seard, Nora (Diana Fufezan), miscandu-se abia
simtit, ca un trunchi de copac subtire in bataia unei adieri. Intregul prolog, destul de amplu, e format dintr-un
montaj aparent documentar, legat de relatia de cuplu, proiectat pe peretele din dreapta (...). Alternanta de
comic si dramatic-emotional nu e deloc teatrald (...). Decorul va rdmane complet neschimbat si dupa
luminarea sa conventionald pentru deschiderea intrigii. Ceea ce va lucra spatial va fi, in ordine, trupul uman
(cu vestimentatie actuald, intr-o coloristica dominant intunecatd, cu exceptia costumului de bal al Norei,
rosu-cardinal — negru-argintiu, amintind de un clip de acum vreun deceniu al Madonnei, la care se si face
referire In dialog); apoi, distributia foarte sofisticatd, desi discretd, a luminii, care se transforma de
nenumadrate ori, in functie de starile sufletesti, de registrele vocale, de tensiunile situationale, venind dinspre
plafon, dinspre colturile din spatele fundalului, frontal sau oblic, ba chiar prin pereti. In fine, spatialitatea e
reordonata ritmic §i de interventia coloanei sonore (...).

Arhicunoscutul text pare, paradoxal, de o prospetime socantd, tocmai din pricind cd o buna parte a
publicului stie bine ce-o sa se intdmple, ba chiar ce-o sa se rosteasca, in timp ce altd parte — substantiald — a
aceluiasi public habar n-are. Adaptarea are o taietura dramaturgicd de un curaj rar si de o subtilitate dintre
cele mai dificil de gasit pe piata teatrala in situatii similare. Ansamblul materialului ibsenian, in gramatica sa
narativa, dar si 1n substanta sa intentionala, este retopit nu pentru a deveni comentariu plecand de la text, ci
pentru a vorbi cu o voce noud, a prezentului. Micile necesititi contextuale, de hic et nunc, sunt alese de
autorii adaptarii cu grija (...) pentru a spune, in fond, spectatorului actual, exact si dureros, ceea ce Ibsen
spunea/spune: care e conditia cuplului format, i atunci, si acum, pe nisipul migcator al iluzoriei proiectii de
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sine 1n celdlalt; cum se naste Insingurarea gestului marunt, In care materialitatea se dematerializeaza, iar
dorinta e mereu neimplinitd; ce aduc generozitatile crude si dureroase atunci cidnd raman invizibile
destinatarului lor si care e gustul singuratatii funciare la care esti condamnat din proprie vointa. lata, acestia
sunt Nora si Helmer, doi oameni care se incurca in propria lor pasiune si care lupta sa-si pastreze prestigiul in
imaginea celuilalt, pana la autodistrugere. $i, fireste, iatd pretul crunt, vecin cu crima, al eliberarii femeii,
care va trebui totusi platit.

(...) Eroii dramei isi vorbesc cu priviri fixe, pe axe ale scenei mereu
paralele, nu ajung sa se atingd decat fugar, in pofida cuvintelor pe care le
schimba sau a descarcarilor violente de energie, care parcad fac sa sard scantei.
Au migcari rupte, dezarticulate, sau unduios demonstrative, ca intr-un spectacol
in oglinzi (...). Doctorul Rank isi gafaie maladia sau o braveaza indragostit, fiind
rasplatit cu o scurtd recompensa erotica, rod al disperarii comune, de o Nora
coplesita de propriile neputinte. insa, evident, cele mai complexe scene, chiar daca
desenate aparent cu un soi de penita japoneza, sunt cele dintre Nora si Helmer, in
care se combind mereu mai intens pasiunea solipsistd a barbatului, fragilitatea,
spaima nebuneasca si viclenia agonica a femeii.

Nimic din toate acestea n-ar fi fost posibil — nici emotia personald si
intelectuala a spectatorului, nici frenezia incintdrii, nici senzatia de gol in
stomac — fard asemenea exceptionali actori. Carora, sunt convinsa, nimeni n-o
sd le dedice premii, tocmai pentru cd ansamblul cristalin al echipei pe care o

Fig. 35 — Ofelia Popii. formeaza e fara cusur. Abia dupa ce iesi din sala, pe strada ploioasa, realizezi cat
de cumplitd meserie e actoria, cand a célcat cu gratie si disciplind peste orice
cabotinaj. Diana Fufezan arunca catre spectator o uriasa energie continutd, cu un minimum de mijloace, intr-o
complexitate de stari si treceri ametitoare; e secondata stralucitor de Ofelia Popii, probabil cea mai stranie,
mai (ciudat) directd, mai profund sincerd Kristine pe care imi amintesc sa o fi vazut. Adrian Matioc e,
succesiv si uneori chiar simultan, dominant si dominator, naiv pana la gogomanie, senzual ori meschin, cu
mici pete de luciu grotesc, fragil pana la tdierea picioarelor. Construiti intr-un soi de tandem invizibil, (Rank)
Gelu Potzolli si (Krogstad) Pali Vecsei au, la randul lor, de infruntat tectonice rasturnari, ce pot fi rezolvate,
la viteza de derulare a spectacolului, numai cu o minutioasd concentrare si cu o fortd expresiva care exclud
orice demonstrativism. Pentru cad propune o spargere de tipare temeinic motivata, pentru cd nu-si tipa
lecturile, ci 1si asuma aproape fizic durerea, pentru ca are cu adevarat un gand, dar nu di cu géndurile altuia
de pereti, pentru ca te face sa recunosti ca ai fost sau esti in ,,casa papusii” si pentru ca te bucuri de actori fara
incetare (...), Nora lui Radu Alexandru Nica e, neindoielnic, o izbanda™®.

Sorin Militaru a regizat Nora la Teatrul National din Targu Mures in stagiunea 2005-2006. Stefania
Cenean a fost autoarea decorurilor si costumelor. Mihaela Mihai si Elena Moales (Nora), Bogdan Farcas
(Helmer), Marius Turdeanu (Krogstad), Elena Purea (Kristine Linde) si Dan Glasu (Rank) au fost
protagonistii dramei.

Vizionand spectacolul, Diana Secarea a facut urméitoarele consideratii: ,,N-am gresi deloc daca am
vorbi despre Nora Ibsen si Hedda Ibsen. Atat sunt de unice si de puternice aceste doud personaje. N-am gresi
deloc daca am vorbi despre noraism. Fara a avea nevoie de cifrele seci §i exacte ale statisticilor, Nora este
una din cele mai des montate piese din toatd dramaturgia universala si, fard urma de ironie sau aciditate, pune
pe jar toata suflarea actoriceasca cu precadere feminina din orice teatru. Anul acesta, cand se implinesc 100
de ani de la moartea sa, Henrik Ibsen este dramaturgul numarul unu pe toate scenele lumii. Fie ca e un Ibsen
arhiconventional, corect si bine facut, modern si indraznet sau inedit si surprinzator.”

Nora Teatrului National Targu Mures, in directia de scend a lui Sorin Militaru, este remarcabild in
prima instantd prin faptul ca e vorba de doua spectacole, oarecum paralele, oarecum ingemanate. Ni se ofera
spre analizd si meditatie doud viziuni, doua perspective diferite asupra personajului, interpretat de tinerele
actrite Mihaela Mihai si Elena Moales. Restul personajelor sunt aduse pe scend, in ambele spectacole, de
Bogdan Farcas (Torvald Helmer), Dan Glasu (Rank), Elena Purea (Kristine Linde), Marius Turdeanu
(Krogstadt) si Iolanda Dain (Anemarie), dar structura relatiilor difera prin prisma Norei, in jurul céreia se
articuleaza intreg spectacolul.

* Miruna Runcan, ,, Nora” ca expresie a unui program regizoral actual, in Observator cultural.
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Cele doua Nore ale lui Sorin Militaru, chiar daca evolueaza in acelasi context social §i uman si sunt
supuse acelorasi presiuni de familie, interpreteaza partituri cu totul si cu totul diferite. Elena Moales, o actrita
de o maturitate si de o forta scenica remarcabild, e de un firesc rar intalnit. O Nora mai degraba clasica, dar
desigur nevaduvita de atentia regizorului fatd de framantarile interioare si sensiblitétile specifice individului
modern. Mihaela Mihai, o actritd tinara, aflatd la primul sdu mare rol, da viatd unei Nore suprinzatoare,
poate nemaiintalnitd pand acum: vrabiuta, pasarica lui Helmer, Tmbracatd la inceputul spectacolului in
aceeasi tinutd ca si propriile sale fiice, e o fetitd, o papusd de o senzualitate dusa la extrem. Sorin Militaru
vede fara doar si poate evidente similitudini intre Nora si Marilyn Monroe, amandoud victime mai degraba
ale barbatilor din jur si ale lumii in care au trdit, decat ale propriei sexualitdti. Jocul in care Nora a intrat de
dragul tatalui sau si al lui Torvald ia sfarsit, saltul de la acest copil-femeie, exhibitionist si usor pervers, la
femeia matura capabild de orice sacrificiu pentru iubire este urias. A necesitat reale eforturi si un curaj nebun.
Nora isi pierde treptat aspectul de Lolita, rol pe care in mod vadit 1l joaca de dragul lui Torvald, evoluand
inspre un personaj cu adancimi arareori intalnite in literatura.

Bogdan Farcas, tot din generatia actorilor tineri, sustine foarte bine rolul sotului, autosuficient,
multumit de linistea caminului si de relaxarea financiard conferitd de noua numire in postul de director de
banca. Elena Purea da viata doamnei Linde, prietena de-o viata a Norei, macinata intre dragostea mai veche
pentru Krogstadt pe care-1 reintalneste dupa zece ani, si dorinta de a-si ajuta prietena, aflata la cheremul celui
din urma. Siguranta sa pe scend, datd fard discutie de un har §i-o maiestrie pe care putini actori le au, da
greutate si echilibru spectacolului. In acelasi registru al stipanirii artei actoricesti se situeazi Dan Glasu, al
carui personaj se afld la apogeul unei vieti marcate de o iubire pe care n-a indraznit s-o marturiseascd. Marius
Turdeanu construieste un Krogstadt convingator, marcat de sentimente contradictorii (...).

Unul din elementele fascinante ale Norei de la Targu Mures, care cu adevarat ajuta spectacolul in a se
exprima, este decorul, semnat de Stefania Cenean. Casa de papusi, fragila, cu pereti de sticla da senzatia de
spatiu casabil, de refugiu din fata realitatii dure, pe care e totusi imposibil sd n-o vezi si de care in cele din urma
nu poti scapa. Nici macar dacd ramdi inchis in casa de papusi, intre peretii de sticla. Muzica aleasd pentru
aceste spectacole, (interpretatd de) Massive Attack, Portishead sau Norah Jones situeaza textul intr-o zona a
unei modernitati, subtil si inteligent asumata. Unul din pariurile, spunem noi castigate de catre regizor, este
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succes si cdrora le-a dat o sansa pe care altfel poate n-ar fi avut-o. Mergeti sa-i vedeti pe scena. Merita

In cadrul Festivalului National de Teatru,
gazduit de Bucuresti in noiembrie 2007, ansamblul
berlinez Schaubiihne am Lehniner Platz a
prezentat Nora. In regia lui Thomas Ostermeier au
evoluat Anne Tismer (Nora), Jorg Hartmann
(Helmer), Kay Bartholoméus Schulze (Krogstad),
Jenny Schily (Kristine Linde), Lars Eidinger
(Rank). Decorurile au purtat semnatura lui Jan
Pappelbaum, iar conceptia costumelor i-a apartinut
lui Almut Eppinger.

Opiniile lui Adrian Mihalache au fost
urmatoarele: ,, Titlul original al Norei nu este Casa de
papusi, cum s-a tradus la noi, ci Casa pdpusii.
Diferenta este importantd. Prima variantd sugereaza
0 jucarie, a doua, o colivie. Din aceasta colivie eroina
nu se multumeste sa scape, furisandu-se, ci pleaca
hotdratd, trantind usa. In versiunea lui Thomas
Ostermeier (...), ea nu se multumeste cu atat: il Fig. 36 — Anne Tismer si Jorg Hartmann.
asasineaza pe temnicer, lasind in urma locul pustiit.

(...) Nu la publicul roménesc s-a gandit Thomas Ostermeier cand a decis s aduca piesa lui Ibsen la zi, ci la clasa
mijlocie occidentald. Decorul lui Jan Pappelbaum face din casa papusii un duplex in stil Bauhaus, dotat cu
fotolii desenate de Mies van der Rohe, cu instalatii audio 4igh tech si cu un acvariu spectaculos, in care sotii

3% Diana Secarea, Cele doud Nore ale Nationalului, in Ziarul de Mures, 13 martie 2006.
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se mai balacesc din cand in cand. (...) Sotul este un tehnocrat al zilelor noastre, cufundat in laptop si conectat
la celular. Ca detaliu amuzant si semnificativ, regizorul o face pe Nora sa-1 sune la mobil, pentru a-i capta
atentia, desi cei doi sunt in aceeasi camera. Helmer este mai mult autoritar decat persuasiv, de aceea n-a
reugit ca avocat, dar noua lui carierd de bancher pare a se potrivi mai bine cu rigiditatea lui. Nu are insa
sdnge rece: izbucneste la nervi si se panicheaza usor. Jorg Hartmann isi construieste personajul ca pe un
individ emotiv, labil, cu iesiri isterice, presarate din plin, cu efecte comice.

Si celelalte personaje, cu exceptia doamnei Linde Jenny
Schily (care pastreaza rolul in limite traditionale), o iau razna
cam des. Krogstad, interpretat de Kay Bartholomdus Schulze,
nu este implacabilul razbunator, ci un nedreptatit scos din
minti, cu mers dezechilibrat si vocea in continud schimbare
(...). Dr. Rank, in interpretarea proaspatd si dinamicd a lui
Lars Eidinger, un playboy fara noroc, bolnav de SIDA.
Atractia exercitatd de Nora asupra lui, abia sugerata de Ibsen,
este aici clar manifestatad, dar interpretul adaugd in mod
inteligent, la exhibitia lui sado-maso, nuante fine de
autoironie (...). Interpreta principald, Anne Tismer, are un rol
foarte greu, deoarece ea trebuic sd arate o continud
transformare, ramanand aproape tot timpul in scend. Fata
veseld de la inceput, bucuroasd cd a scapat de probleme

Fig. 37 — Anne Tismer, Lars Eidinger (in prim plan) ~ materiale, se lasd antrenatd 1n jocuri razboinice cu copiii.
si Jorg Hartmann (in plan secund). Devine angoasatd pe masura ce amenintarea creste. Pentru

scena de maxima tensiune a pregatirii pentru bal, costumul italienesc si tarantela sprintara au fost inlocuite
prin tinuta punk $i muzica techno. Ideea lui Ostermeier nu e rea, dar trebuie sd mentiondm cé tarantela nu a
fost aleasa de Ibsen la Intdmplare. Dansul respectiv presupune o rotire din ce n ce mai accelerata, in ton cu
precipitarea actiunii, si este menit sd neutralizeze forta maleficd a paianjenului otrdvitor (tarantula
Krogstad). Maturizarea Norei — dupa momentul de criza, cand a cochetat cu sinuciderea, si dupa ce si-a vazut
sotul 1n ipostaza cea mai jalnica si meschind cu putintd — este admirabil jucata. (...) Tocmai stapanirea de sine
si luciditatea la care ajunge fac neverosimild si nemotivata Tmpuscarea finald a sotului, cea mai nefericita
inovatie regizorala din acest spectacol (...). Impuscarea e gratuita si cam stupida, mai ales ci urmeaza inci o
(din fericire, ultima) rotire a decorului, astfel ca Nora sa ne fie infatisatd ghemuita si neajutorata, in fata usii,

fapt care contrazice atat sensul piesei, cat si esenta personajului™'.

5! Adrian Mihalache, Actualizarea lui Ibsen, in Teatrul azi, nr. 1-2/2008, p. 22-25.
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