A AUREL ION MAICAN.
INCEPUTURILE CARIEREI ARTISTICE (I)

VERA MOLEA

Aurel lon Maican s-a impus in lumea teatrald romaneasca prin originalitatea si modernitatea montarilor
pe scenele teatrelor din provincie si capitald in perioada interbelicd. A revolutionat relatia regizor-scenograf,
a stiut sa slefuiasca arta actorului de la reprezentare la traire si a adus in tehnica iluminatului de scena multe
din inovatiile cinematografului. Totodata, a demonstrat ca in teatru nu exista capitald sau provincie, nu exista
teatre mici sau teatre mari. El este cel care a reunit noile forme de expresie teatrald occidentale cu cele ale
avangardei ruse, contribuind decisiv la nasterea regiei moderne romanesti.

Regizorul Aurel Ion Maican ocupa locul cuvenit in volumele de istorie a
teatrului romanesc, insd nimeni nu i-a dedicat pand in prezent un studiu
monografic aprofundat. Obiectul evocarii si al analizelor critice 1-a constituit
indeosebi activitatea pe care a desfasurat-o la Teatrul National din lasi, dar drumul
sau artistic a fost mult mai bogat si mai complex. Porneste in 1923, la Teatrul
Popular din Bucuresti', pentru ca intre 1924-1925 si lucreze la Compania
Dramaticad a Teatrului Comunal din Braila si, apoi, la Compania Passalaqua din
acelasi orasg; intre 1926-1928 1l intdlnim pe scenele Teatrelor Nationale din
Cernauti si Chigindu, iar in perioada 1929-1933 avea sa fie angajat la Teatrul
National din lasi, unde monteaza o serie de spectacole memorabile. Si-a continuat
peregrindrile pe scenele bucurestene, a lucrat din nou la lasi in 1942—1943, apoi a
fost numit director al Teatrului National din Odesa. Este arestat in 1944 si eliberat
in 1945, dupa care participa la fondarea unor noi teatre in Bucuresti. In noiembrie
1947 devine Directorul General al Teatrelor din Romania, iar din februarie 1949
activeaza ca profesor la Institutul de Teatru din Bucuresti. Aurel Maican, nascut la 30 Fig_ 1 — Aurel Ton Maican.
mai 1893, avea si se stingd in 8 decembrie 1952; nu a avut o viata foarte lunga, dar
destinul sau creator a fost unul de exceptie.

iN CAUTAREA UNUI ANGAJAMENT TEATRAL

Copilaria lui Aurel Ion Maican a fost marcatd de strimutarea familiei de la Avrig la Giurgiu. Spiridon
Maican® — tatil — nu a plecat la un drum atét de lung din spirit de aventura, ci din cauza neintelegerilor ivite
intre maghiari si roméani’. Avea patru copii: Spiridon, Aurel, Geo si loana. Aurel si Geo vor imbritisa arta
teatrald, Spiridon ingineria, iar loana avea sa absolve Liceul Regina Maria din Bucuresti.

' Teatrul Popular din Bucuresti a fost infiintat in 1921 din initiativa Ligii Culturale si a lui Nicolae lorga.

2 Spiridon Maican s-a nascut la 6 decembrie 1859, la Avrig, din parinti plugari de religie ortodoxa (Dumitru si Maria). A fost
casdtorit cu Maria Dobrota, nascuta la 12 octombrie 1869, fiica lui loan si Paraschiva Dobrota.

3 Mihai Gramatopol (1937-1998), distins istoric de arti, nepot de sori al lui Aurel lon Maican, ne-a lisat informatii pretioase despre
familia Maican in volumul sdu de memorii: ,,Familia Maican, originara din Avrig si Poiana Sibiului (bunica dinspre mama era stranepoata
lui Gheorghe Lazar) a fost nevoita sa treaca pe la finele veacului trecut in Vechiul Regat, deoarece bunicul, cioban din Poiana Sibiului, era
prigonit de autoritatile maghiare pentru activitatea national-politica, urmand a fi arestat fiindca, Impreuna cu alti ardeleni, manifestase la Cluj
in zilele cand avea loc procesul Memorandistilor. De la Mama stiu cé politia maghiara daduse ordin mecanicului locomotivei trenului plin
cu manifestanti ce se intorceau dupa proces de la Cluj pe la casele lor, sd deraieze trenul pentru a ucide cat mai multi romani. Mecanicul,
ungur de fel, era insd inainte de toate om. Asa cd a comunicat viitoarelor victime ca la cutare panta pe care trenul o urca din greu, dupa care
urma o coborare rapida, va incetini si mai mult mersul ca toti sa poatd sari din tren, sarind si el ultimul. Coborand vertiginos si fard mecanic
panta cu cotituri, trenul a deraiat, insd gol. Toatd lumea a fost multumitd, inclusiv autoritatile maghiare care au rdmas cu paguba. Familia
Maican s-a instalat mai intai in Giurgiu, primita de comitetul local de ajutorare condus de medicul sef al orasului, Doctorul Vianu, tatal
viitorului meu profesor Tudor Vianu. Apoi prinzand mai mult cheag, s-a mutat la Bucuresti.[...] Bunicul ardelean ii cunoscuse personal pe
cei mai multi din semnatarii Memorandumului, citea gazetele, si participa la lupta lor facand politicd militanta nationald in zona Poienii
Sibiului”. (Gustul Eternitatii, Bucuresti, 20006, p. 18-19).
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Inclinatia lui Aurel pentru teatru a inceput s se manifeste de timpuriu. Teatrul e joc, iar apetenta pentru
ludic, prezenta in orice copil, se orienta in cazul lui spre injghebari spectaculare. In orasul de pe malul
Dunirii, Maican se juca de-a teatrul: ,,In neamul meu nu s-a pomenit actor sau orice alt om de teatru. Cu
toate acestea, din instinct, am pus in scend Docfor fara voie de Moliére. Nu stiam ca rolurile trebuie scoase si
invatate, iar pentru cd interpretii-copii nu-si Invatau textul, 1i bateam cu un bici. Trupa formata la opt ani a
tinut toata copilaria mea. Aveam scena, o cortind pe care zugravisem numele copiilor interpreti, numai baieti
— unii jucau roluri feminine n travesti — fiind 1n tot acest timp un zbir: ii atrdgeam cu ciocolata si-i Invatam
respect cu biciul™.

Mai tarziu pleaca din Giurgiu la Bucuresti, unde intra in contact direct cu scena, mai intdi ca actor, apoi
ca regizor tehnic la Compania Bulandra. Nelinistit, nemultumit de sine, incepe sd monteze piese in cadrul
unor trupe particulare si, impreuna cu acestea, va strabate tara in turnee.

Experienta cdpitata cu trupele de actori mai mult sau mai putin profesioniste 1-a facut pe Maican
sd Inteleagd cd montarea unui spectacol generator de emotie esteticd nu este posibila in absenta
informarii si a studiului. Cum in Roméania nu exista o scoald de regie, incepe sd economiseasca si, cu
banii strdnsi, cdlatoreste 1n vara anului 1923 in Germania si Franta. Spectacolele regizorilor
expresionisti Leopold Jessner, Karl Heinz Martin sau ale neoromanticului Reinhardt erau en vogue.
Contactul cu scena europeand il fascineaza pe tandr. La intoarcerea in tara colaboreaza cu Teatrul
Popular din Bucuresti, condus de Nicolae lorga, care va organiza un turneu la Petrosani. in sala Apolo
trupa va juca piesa Sarmala de Nicolae lorga. Maican figureaza ca actor intr-un rol episodic (Portarul).
Apoi, pas cu pas, incepe sa devinad un nume cunoscut in cercurile oamenilor de teatru si astfel, in 1924,
este angajat director de scend la Compania Dramatica a Teatrului Comunal din Braila, condusad de
Constantin Marculescu si Misu Fotino.

LA BRAILA. COMPANIA DRAMATICA A TEATRULUI COMUNAL
SI COMPANIA PASSALAQUA

Locuitorii Briilei — port la Dunare, oras cosmopolit, pitoresc, plin de vitalitate — erau mari amatori de
teatru. Romani, evrei, greci, turci sau bulgari, brdilenii faceau sili pline la reprezentatiile trupelor venite in
turneu, mai ales ale celor din Bucuresti. De o primire calda s-au bucurat si artistii straini, care poposeau
uneori 1n orag, in cursul lungilor turnee continentale. Dar, cum aceste turnee nu erau prea dese, brailenii au
dorit sa aiba un teatru al lor, cu o trupa permanenta.

In 1923 actorul Constantin Toneanu solicitdi Primiriei orasului inchirierea unui spatiu destinat
reprezentatiilor teatrale. Dupa ce i se aprobd cererea, Toneanu, actor cu experientd, formeaza o trupa
profesionistd din absolventi ai Conservatorului de Artd Dramatica. Dar, dupa o lund de activitate, tdnara
institutie artistica avea deja un deficit bugetar. S-a facut apel la edilii orasului pentru o subventie, care Insa
nu a fost aprobata, fapt ce a ingreunat desfasurarea unei vieti artistice normale.

Primarul oragului, cunoscutul om politic Radu Portocald, mare iubitor de culturd, dorea transformarea
Teatrului Comunal Bréila in Teatru National. Gand maret, dar greu de infaptuit, mai ales ca la inceputul
anului 1924 trupa lui Toneanu s-a desfiintat. La 10 mai 1924 Primdria Briilei incheie un alt contract’, cu
Misu Fotino si Constantin Marculescu, in vederea conducerii Companiei Dramatice a Teatrului Comunal
Braila®. Cei doi directori vor alcitui o trupa cu actori tineri. Cum problemele pe care trebuiau si le rezolve
erau numeroase, iar timp pentru montéarile spectacolelor raimanea putin, hotarasc sa-1 angajeze ca director de
scend pe Aurel lon Maican.

* Interviu cu Aurel Ion Maican, in Rampa, 4 iulie 1937.

5 Braila. File de istorie. Documente privind istoria orasului. 1919-1944, vol.1l, Bucuresti, 1989, p. 117.

5 Trupa era formatd din Annie Capustin, George Timicd, Marcel Enescu, Ion Anastasiad, Jenny Irimescu, Radu Popeea,
Ecaterina Ionescu, Mia Teodorescu, Ion Teodorescu, Alexandru Economu, Catusa Elvas, I. Semo.
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Fig. 2 — Trupa Teatrului Comunal din Braila, stagiunea 1924-1925.

Prima piesa montata de Maican pe scena Teatrului Comunal a fost Prometeu de Victor Eftimiu. Presa
locala, lipsita de un ochi avizat, ne-a lasat cateva articole scurte, in care nu este analizat spectacolul in
ansamblu, ci se povesteste subiectul dramei, astfel incat este dificil sa ne facem o imagine cu privire la jocul
actorilor si conceptia regizorala.

Repertoriul teatrului era Intocmit in general din comedii, care puteau aduce un public numeros si, deci,
incasari mai mari. Discrepanta intre succesul de casa si valoarea reald a unui spectacol o cunosteau foarte bine
atat directorii teatrului, cat si regizorul. Se putea incerca un singur lucru: montérile sa fie cat mai ingrijite.

Maican 1incepuse sd croiascd drumul unui nou limbaj teatral. Ambitiosul director de scena
»~experimenta” pe scena brdileand, introducand timid noutdti in decor, in tehnica scenei si in interpretarea
actorilor. Stia ca personalitatea lui artisticd putea sa se evidentieze prin claritatea viziunii regizorale. Lucrul
cu actorul era greu, mai ales cd majoritatea artistilor erau la inceput de carierd. Actorii care i-au urmat
indicatiile au dovedit mai tarziu ca nu au ficut-o 1n zadar, majoritatea ajungind sa joace pe scenele primelor
noastre teatre (Jenny Irimescu, Silvia Fulda, Annie Capustin, Ecaterina Plesu). Renuntarea, in parte, la decorurile
pictate si folosirea celor tridimensionale constituiau o noutate pentru publicul din Briila si cel din Galati’.

Articolele din presa locala erau adesea partizane (depindea foarte mult carui partid apartinea cotidianul
in care apareau). Dincolo de aceasta, orice inovatie 1n artd are adepti §i contestatari, iar Maican era genul de
creator care starneste controverse. Un exemplu 1n acest sens a fost spectacolul cu Hamlet. Unii il recepteaza
ca pe o izbandi a regiei de facturd expresionistd, aducind felicitari regizorului®. Altii, dimpotriva, il califica
drept esec, imputabil nu doar directiei de scena, ci mai ales slabei prestatii a lui Marculescu in rolul titular:
»Montand in repezeald aceastd tragedie a lui Shakespeare, cu d. Constantin Marculescu in rolul nefericitului
si plapandului print al Danemarcei, directiunea Teatrului Comunal a gresit de asta data complet. [...] publicul
constata ca la Teatrul Comunal capriciile au devenit sistem, ca, in schimbul sprijinului larg ce acorda trupei,
in loc sd i se ofere piese noi de valoare §i cdt mai multe piese originale roménesti, i se serveste, cu o
exasperanta persistenta, comedii arhicunoscute, melodrame de mult inmormaéntate, ori tragedii grele, pentru a
caror interpretare trupa nu dispune de elemente necesare. Céaci, fara indoiala, este, dacd nu o sfidare, 1n tot
cazul o nesocotire a simtului artistic a publicului nostru, sa ni se reprezinte o opera shakespeareand in
interpretarea dl. Marculescu, care, oricate merite i s-ar fi atribuit in trecut, ca actor, ar fi trebuit sa inteleaga,
el insusi cel dintai, ca nu mai Intalneste calitatile ce se cer pentru a crea si detine roluri de covarsitoarea si
complexa insemnitate a lui Hamlet. Nu insistam asupra impresiunii penibile pe care a facut-o asupra
spectatorilor premiera din seara de marti. Nimic nu a placut: nici chiar montarea, despre care ni s-a promis ca
va fi in stil nou si a fost mediocra™’.

" Trupa braileand era obligati de primarie si joace si la Galati o datd pe saptamana.

8 In ziarul brailean Fulgerul din 19 ianuarie 1925 se putea citi: ,,Siptiména aceasta, teatrul permanent, pus sub abila
conducere a d-lor Marculescu si Misu Fotino, a addugat incd un succes la lantul de succese repurtate pana acum. Nemuritoarea
tragedie a marelui Shakespeare a avut o interpretare demna. [...] A fost o adevaratd revelatie pentru publicul brailean. Montarea in
stil expresionist a fost facuta de d. Maican — harnicul si priceputul regizor al companiei — pentru care merita toatd lauda”.

® De la Teatrul Comunal, in Expresul, Braila, 18 ianuarie 1925.
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Aceste dispute erau determinate in parte de preocuparile lui Maican pentru redescoperirea teatralitatii.
Introducerea elementelor moderne era un imperativ pentru Maican, care stia ca simpla ilustrare a textului
devenise de mult caducd 1n teatrele din Occident. Calatoriile sale in tarile cu miscare teatrald avansatad 1il
facusera sa Inteleaga ca arta scenica romaneasca trebuie sa sufere un soc artistic pentru a iesi din ,,amortirea”
in care se afla. Mai stia ca toate aceste schimbari trebuiau facute pas cu pas si nu abrupt. Conceptia sa
regizorald s-a limpezit in timp, drumul lui spre arta regizorala abia incepuse. Trdia timpurile cadnd renasterea
unui teatru era legata, in mare masura, de recunoasterea rolului creator al regizorului.

Anii *20 reprezintd ani de cdutare a unui nou limbaj teatral, bazat pe un alt spatiu de joc, pe o noua
formula scenografica, pe o altd relatie sala-scena §i pe o noud interpretare actoriceascd. La aceasta etapa
pregétitoare a contribuit si Maican. Era greu ca, intr-un teatru de provincie, sa aplice toate ideile novatoare
europene, pe care nici el nu le cunostea foarte bine. A incercat totusi s implementeze, pe scena braileana,
cateva elemente care se abateau de la clasicele si facilele montari jucate de trupele venite in turneu. Existenta
unei trupe permanente i-a dat posibilitatea sa exerseze, folosind — timid, ce-i drept — noi modalitati de
expresie teatrala.

In repertoriul trupei briilene existau piese de o valoare indoielnici, cu ,trecere” la publicul dornic de
distractie. Nu trebuie uitat nici faptul ca aceste spectacole se desfasurau pe scena unui teatru de provincie,
unde orizontul de asteptare era Ingustat de prejudecati privind felul in care trebuie reprezentatd o piesa de
teatru. Publicul, element de importanta vitald in desfagurarea unui spectacol, trebuia, la randul lui, educat din
punct de vedere estetic.

Informatiile scrise si ilustrative fiind precare, nu ne rdméne decat sd amintim aceste spectacole, asa cum
a facut presa vremii. Erau comedii usoare, care se jucau cu mare succes si pe scenele din Bucuresti datorita, in
special, distributiilor cu marii actori ai teatrului roménesc. Maican, ca director de scend, se supunea alegerilor
repertoriale facute de conducerea teatrului. Dupa Prometeu au urmat spectacolele Pdapusile de Pierre Wolf,
Paianjenul de A. de Hertz, Clopotelul de alarma de Maurice Hennequin si Romain Coolus.

Montarea unor piese din dramaturgia nationala contemporand s-a dovedit a fi o politica repertoriala
buna. Pentru multi oameni de culturd, teatrul roménesc se rezuma la teatrele din Bucuresti, provincia fiind
privita ca o ruda saraca, de care isi aduceau aminte vag sau deloc. Fotino, Marculescu si Maican, aducand pe
scena teatrului comedia Paianjenul, reusesc sa facd cunoscuta activitatea teatrului brdilean si la Bucuresti.
Paianjenul era un succes din perioada antebelica - o spirituala
comedie de salon, cea mai izbutitd scriere a prolificului A. de
Hertz. La vremea montarii brdilene, dramaturgul era redactor-
sef al cotidianului central Dimineata, ocupandu-se si de rubrica
teatrala. Chiar dacd publicd, de fapt, o reclamd mascata a
propriei piese, important riméne faptul cd au rdmas consemnate
aceste momente din istoria teatrului roménesc: ,,Marti 20 si
miercuri 21 ianuarie s-a reprezentat la Braila si Galati, cu
ansamblul teatrului brailean, marele succes al comediei
romanesti Pdianjenul de A. de Hertz. Au fost doua sarbatori
artistice pentru publicul nostru, care la ambele reprezentatii a
umplut silile pana la cel din urma loc. In ultimul moment
afluenta a fost asa de mare incat autoritatile, pentru a evita
incidente, au ingaduit intrari suplimentare ldsand o parte din
public s asiste 1n picioare la spectacol. Cu un ansamblu la
inaltimea valorii literare si teatrale a piesei §i intr-o montare
ireprosabild, Pdianjenul a fost un triumf pentru interpreti si
pentru autorul care a asistat la ambele reprezentatii. Dupa
; o fiecare act ovatiile au fost nesfarsite si entuziasmul e greu de

' descris. Flori, porumbei, cununi de lauri, risipite pe scend au
fost dovada vie a multumirii publicului. Autorul, chemat de
nenumadrate ori la rampa, a fost ovationat de publicul care il
intdmpina in picioare. Doamna Annie Capustin si domnii
M. Fotino si G. Timicd - in rolurile principale — au fost
aplaudati in mijlocul amuzantelor scene care abundid in
aceastd comedie”'”.

Fig. 3 — Programul Companiei Dramatice a Teatrului
Comunal din Bréila, stagiunea 1924-1925.

19 Dimineata, 25 ianuarie 1925.
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Teatrul brailean avea insa de suferit de pe urma luptelor politice dintre putere si opozitie. $i, cum cel
care ajutase Teatrul Comunal era liberalul Radu Portocala, s-au gasit cativa ,,binevoitori” sa distruga aceasta
institutie. Este adevarat ca Fotino si Marculescu facuserd multe greseli, dezvaluite de presa locala: ,, Teatrul
Comunal, in loc s& devind si un focar de moralitate pe langéd cel cultural, din contra zarzavaturile scenei
romanesti recrutate de Misu Fotino — facand cateva exceptii elogioase si bine meritate - au transformat acest
local intr-un cuib de scandaluri, intr-un local de destrabalare, terfelind firma Teatrului Comunal si
compromitind ideea unei trupe permanente. Ceva mai mult, artistilor li s-au mai dat si locuinta gratuitd. Si
pe langa toate acestea primdria mai platea anual trupei o subventie de peste un milion lei. Cine a facut atitea
jertfe pentru mentinerea teatrului si incurajarea artistilor cum le-am facut noi briilenii? Nimeni...In schimb
Misu Fotino Tmpreund cu alti artisti si artiste, Innebunind de atita belsug, pe care nici nu l-au visat, au dat
nagtere la scene degradante, care au scarbit publicul. Arta fara virtute, teatrul fara autoritate morald, nu poate
fi admis intr-un oras de provincie. Iatd adevarul adevirat asupra desfiintarii teatrului permanent la Braila™'!,
Totusi, masurile ce au urmat nu trebuiau sa fie luate Impotriva teatrului, ci pur si simplu trebuia inlocuita
conducerea. Poti desfiinta repede o institutie, dar greu mai poti fonda alta. Lucrul acesta s-a intdmpla si la Braila.

In cadrul Companiei se declansase un scandal, alimentat, pe de o parte, de Fotino si Marculescu, iar pe
de alta parte de actori. Greselile comise de cei doi directori l-au determinat pe Maican sé se alature actorilor,
care cereau demisia conducerii.

La 3 august 1925 Fotino si Marculescu sunt anuntati de catre Primaria Brailei cd li se reziliaza
contractul. De fapt, decizia a fost luatd dupa demisia primarului Radu Portocald. Primarul interimar Ion
Alexe, desi se pronuntase in favoarea existentei unui teatru in oras, s-a dovedit neputincios; astfel, Teatrul
Comunal din Braila isi inceteaza activitatea la 20 septembrie 1925. Sala teatrului a fost transformatda in
cinematograf, iar Aurel Maican impreuna cu alti cativa actori s-au delimitat de scandalurile din teatru si au
hotarat sa refacd ansamblul'?, invitandu-1 pe Ton Livescu’ si preia directia.

Ion Livescu, actor societar la Teatrul National din Bucuresti, cu o mare experienta artistica, va forma
noua companie, in sala Passalaqua. Compania Teatrald Passalaqua si-a deschis activitatea artistica la 3
octombrie 1925 cu spectacolul Stane de piatrd de Hermann Sudermann, in regia lui Aurel Maican.
Spectacolul a fost precedat de prologul Teatrul de Dimitrie Anghel si Victor Eftimiu, recitat de actorul Ioan
Teodorescu Theo. Au urmat pe scena de la Passalaqua alte spectacole, intre care: Crima §i pedeapsa dupa
Dostoievski, Manasse de Ranetti Roman, Marsul nuptial de Henry Bataille.

Oricata experienta ar fi avut Livescu sau Maican, pentru pregatirea unei reprezentatii teatrale de
valoare aveau nevoie, pe langa bani, si de timp. Cheltuielile erau mari §i se cereau acoperite, de aceea se
monta piesd dupa piesa. Activitatea se desfasura contra cronometru, actorii nu apucau sa-si invete rolurile si
cu atat mai putin si-si gandeascd personajul. In aceste conditii, nici Maican nu putea sa inregistreze progrese
notabile. Pentru a ataca marea dramaturgie universald, o trupa trebuie sa aiba, pe langa resurse financiare,
materialul uman adecvat. Or, Companiei Passalaqua 1i lipseau actorii de anvergura. Trebuie luat in calcul si
faptul ca, 1n provincie, publicul nu este atit de numeros ca la Bucuresti; prin forta lucrurilor, un spectacol se
juca dupa cateva reprezentatii cu sala goald, fapt care silea trupele sa Incropeasca la repezeald o noud premiera.

Pentru a capta interesul publicului, conducerea companiei il invitd pe marele Aristide Demetriad sa
joace in spectacolul Morfina de Ludwig Herzer. De remarcat faptul cd Maican creeaza decorurile acestui
spectacol, dovedindu-se a fi omul-orchestra al trupei brailene: regizor, scenograf si, uneori, actor.

La greutitile cu care se confrunta echipa mai contribuie si campania antisemita declansata de ziarul
Drapelul, unde putem citi atacuri imunde la adresa noului teatru si a personalului: ,,La Teatrul Passalaqua
premierele se succed in mod regulat, actorii jucdnd cu multd tragere de inima fiind incurajati de silile
arhi...goale. DI. Maican a inteles pe jumatate ca jidanul Semo este o pacoste pe capul trupei si de aceea s-a
ferit sa-1 mai puna si joace in alte piese, afara de Stane de piatra. Atit numai ca acest lucru nu ajunge si
directiunea va fi nevoita sa mai amane si alte reprezentatii pretextand indispozitia unui actor (in realitate s-a
amanat deoarece la casad nu s-a vandut decat 2-3 bilete) pand cand jidanul Semo nu va parasi trupa. Regretdm
ca din cauza perciunatului actor sufera si cativa artisti de talent, dar atita vreme cat dl. Maican va continua sa
protejeze pe jidan publicul va sti s se abtina a asista la reprezentatiile trupei”'.

De asemenea, lipsa subventiei afecta calitatea actului teatral. In astfel de conditii, productiile sunt din
ce in ce mai slabe si trupa se desfiinteazd. Maican isi continud drumul pe alte scene din tard, unde va face

" Tot in chestiunea teatrului, in Fulgerul, 23 august 1925.

12 Noua trupi teatral era formati din: George Timicd, Aurel Ton Maican, Marioara Vorvoreanu, Ecaterina Plesu, Ton Theo
Teodorescu, 1. Semo, Stefan Decu, Silvia Fulda, Marioara Wovrina, Lulu Aurelian, Nicolae Chiris, Atena Raly si altii.

'3 Contractul dintre Livescu si Maican este reprodus in anexa Documente inedite.

' Teatrul din Brdila, in Drapelul, 15 octombrie 1925.

41



dovada realului sau talent. O parte dintre actorii cu care lucrase la Braila, apreciindu-i calitatile pedagogice in
lucrul cu interpretii, il vor urma.

LA COMPANIA DE REVISTA SPIRIDUS DIN BUCURESTI

Bucurestiul era vaduvit in lunile de vara de evenimente culturale. Spectacolul de revista, arta a
divertismentului efemer, constituia singura oferta pentru cei ramasi acasd. Revista — consideratd de multi un
gen de teatru frivol, zgomotos, dar cu ritm antrenant — avea numerosi adepti in capitala coplesitd de canicula.
Larga popularitate a spectacolelor de revista se datora si subiectelor inspirate din actualitatea zilei.

Singura trupd de teatru care dddea reprezentatii in Bucuresti aproape seard de seard era cea a
Companiei Carabus. Dar cererea era mare si, in aceste conditii, Nicugsor Constantinescu intemeiaza in vara
lui 1926, in Parcul Oteteleseanu'”, Compania de Revistd Spiridus. Ajutorul lui era Aurel Ion Maican, raimas
fard angajament dupa inchiderea Companiei Passalaqua de la Braila. Curajosul Maican ataca si acest gen,
unde se imbina proza cu dansul si cantecul. Directorul de scend este magicianul care trebuie sa detina stiinta
de a uni toate aceste elemente — aparent att de diferite — pentru a crea un intreg: spectacolul. Desi Maican
pasea pe un teren mai putin cunoscut, nu s-a speriat, ci s-a pregatit sa raspunda provocarii. Incepuse sa fie
cunoscut in lumea teatrald ca directorul de scena cdruia ii place ,,sa dirijeze” bine ansamblul de pe scend. Stia
ca, de data aceasta, trebuie sa se concentreze cu precadere asupra actorului in ipostaza de artist complet,
capabil sa cante, sa danseze si sd dea pregnanta replicii umoristice, pentru a insufleti si amuza spectatorii

Ajutat de pictorul Ion Anestin, realizeazi un spectacol cu mare succes la public, Nu cd zic, dar... spun'®
de Constantinescu si Kanner (text din care unii considerau ca ar fi trebuit eliminate anumite scene cu aluzii
politice). Decorurile erau stilizate; cateva panouri utilizate ingenios creau mai multe planuri, in care se
derulau cele noua tablouri. Pentru un spectacol in aer liber, arhitectura simpla si functionala a decorului era
cea mai potrivitd. Ideea sugeratd de Maican scenografului Ion Anestin a fost aceea de a renunta la
binecunoscutele decoruri greoaie si stufoase, vazute prin teatrele de vard. Maican a lucrat mult cu actorii,
centru viu al comunicarii teatrale. Avea constiinta faptului ca regizorul este artistul care poate integra textul,
interpretul, decorul, muzica, lumina, tehnica intr-o structurd unitara. Dar, mai presus de toate, stia cd lucreaza
cu cel mai instabil material, omul-actor.

Ca incepator in domeniul teatrului revuistic, Maican si-a luat o responsabilitate destul de grea, intrucat
spectacolul de revista poate aluneca usor pe panta vulgaritatii, spre deliciul unora si indignarea altora. Cine isi
punea semnatura pe o astfel de reprezentatie isi asuma riscuri: acela de a plictisi sau, la polul opus, acela de a
nu reusi sa distreze spectatorii decat cu trivialitati. Maican si le-a asumat prin semnarea directiei de scena si,
impreuna cu Nicu Kanner, Nicusor Constantinescu
si scenograful Anestin, au reusit sa producad un nou
succes al revistei romanesti, stiut fiind faptul ca
suprematia in acest domeniu o detinea Constantin
Tanase.

O a doua premierd a avut loc la cunoscuta
gradind Parcul Oteteleseanu, cu spectacolul
Las’ca trece. Maican a gandit aceasta reprezentatie
impreund cu Nicu Kanner, alterndnd proza cu
cuplete si dans. Noul spectacol al Companiei
Spiridus se bucura si el de succes, dar mai
importantd raméane intrarea in circuitul teatrelor
de vard a acestui grup de artisti — Nicusor
Constantinescu, Nicolaec Kanner, Ion Anestin,
grup completat adesea de Aurel lon Maican —,
care se vor afirma tot mai mult in genul revuistic.
Pentru Las’ ca trece, Maican, Kanner si Anestin
au conceput un decor rafinat §i ingenios;
costumele — elemente de atractie intr-un teatru de

Fig. 4 — Teatrul din Gradina de vara Oteteleseanu — Bucuresti.

'35 Parcul Oteteleseanu se afla pe locul unde se nalta astizi Palatul Telefoanelor.
'S Nu cd zic, dar... spun de Nicon si Nican (pseudonimele lui Nicusor Constantinescu si Nicolae Kanner), avea un prolog si
noua tablouri.
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revistd — erau stralucitoare si elegante, iar pentru momentele de furtuna au folosit elemente tehnice moderne,
pe care publicul le-a intdmpinat cu aplauze.

Vara trecuse, iar Maican trebuia sa-si caute un nou angajament. Compania Spiridus nu fusese, in fond,
decat un mijloc de a mai castiga niste bani si de a pastra legatura cu lumea teatrald. Gandurile lui mergeau
catre spectacole mari, de artd, realizabile numai intr-un teatru utilat din punct de vedere tehnic si cu o echipa
artisticd completd, intr-un teatru unde sa-si expund metoda de lucru, Tmbogatita in urma traseului parcurs
pana atunci. $i acest angajament nu a Intarziat sa vina din partea Teatrului National din Cernauti.

LA TEATRUL NATIONAL DIN CERNAUTI

O scurti istorie. Infiintat in 1920 de patura cultd a romanilor bucovineni, Teatrul National din Cernauti
a avut o activitate artisticd marcatd de momente remarcabile pentru istoria scenei romanesti.

Teatrul din Cernduti s-a nascut din dorinta si credinta unor oameni de culturd care stiau ca trezirea
spiritului national se putea realiza numai prin infiintarea unor lacasuri de invatdmant si culturd. Arta teatrala
avea un rol important in sustinerea acestei idei. Orasul Cernduti era capitala Bucovinei, provincie care
apartinuse voievodatului moldav, iar din 1775 — Imperiului Habsburgic. Cativa tineri boieri romani, in frunte
cu cei din familia Hurmuzachi, infiinteaza in 1862 o societate culturald numitd ,,Reuniunea Romana de
lectura din Cernauti”. Tot ei vor Incerca sa aducd o trupa de teatru care sa dea reprezentatii in limba romana.
Multe trupe roménesti au trecut prin Bucovina, dar cea mai prestigioasa a fost cea condusa de Fani Tardini.
Remarcabile au fost si turneele intreprinse de Matei Millo, Mihail Pascaly, Constantin Nottara, Petre Liciu,
insa intelectualii bucovineni sustineau infiintarea unei trupe permanente.

Unirea Bucovinei cu Roméania — la 1918 — va crea cadrul pentru realizarea acestui deziderat. Sfarsitul
anului 1920 a fost Incununat de constituirea unui teatru popular, prin eforturile lui George Voievdica,
Constantin Cehan-Racovita, Theodor Nastai. Tot ei i-au l-au numit ,,Teatrul Delavrancea”. Octavian Goga,
ministrul Instructiunii Cultelor si Artelor de la acea vreme, a decis sd subventioneze noua institutie,
acordandu-i statutul de Teatru National. Au urmat numirea directorului si formarea trupei'’; dar, pana la
punerea in practicd a acestor decizii, Alexandru Mavrodi, directorul general al teatrelor din Romania, 1-a
insdrcinat pe Mihai Codreanu, conducatorul Nationalului din lagi, sa deschida stagiunea teatrului cerndutean
cu un spectacol pe masura evenimentului. Astfel, la 1 februarie 1922, trupa ieseana a jucat pe scena Teatrului
National din Cernduti primul spectacol — Vlaicu-Voda de Alexandru Davila.

Stagiunea 1926-1927. Venirea lui Dragos Protopopescu'® — in 1926 — la conducerea Nationalului din
Cernauti a fost un moment important pentru aceastd institutie. Noul director a inteles cé, pentru a putea sa
infaptuiascd programul pe care si-1 propusese, teatrul avea nevoie de o trupa talentatd si de un director de
scend energic, cu idei innoitoare. Colaboreazi cu Victor Bumbesti' si Victor Ion Popa®, dar era nevoie de
prezenta permanentd a unui director de scena. In conditiile acestea il va angaja pe Aurel Ion Maican, iar pe
George Lowendal ca pictor scenograf. Cu venirea acestor doi artisti, la Teatrul National din Cernauti incepea
0 era noua.

Reusita formarii unei trupe si a unui repertoriu stabile nu era de ajuns pentru atingerea performantei
artistice; teatrului ii lipsea dotarea tehnica adecvati. in aceste conditii, Maican propune utilarea teatrului cu
elemente tehnice moderne, demne de o scena na;ionalézl. Ideile lui Maican si Lowendal se materializeaza
treptat, cu concursul directorului: este instalatd o scena rotativd, se construieste un proscenium, sunt

" Director al teatrului a fost numit Constantin Berariu, profesor la Universitatea din Cernduti. Trupa s-a format treptat din
nume remarcabile ale scenei romanesti: Petre Sturdza, Nae Bulandra, Petre Bulandra, Gina Sandri Bulandra, Lili Bulandra, Ecaterina
Ionescu, Jeni loanin, Ilie Cernea, Ovid Bradescu, Sergiu Dumitrescu, Mia Teodorescu, adaugandu-i-se, dupa cativa ani, Grigore
Vasiliu-Birlic, Jules Cazaban, Misu Fotino, Jeni Capustin. in 1925, 1a directia teatrului este numit Petre Sturdza, iar co-director
administrativ profesorul Constantin Berariu. Pentru asigurarea unei pepiniere proprii de actori, s-a infiintat Conservatorul de Arta
Dramatica.

'8 De remarcat faptul ci presa, de fiecare dati cind se schimba directorul teatrului, il prezenta in termeni laudativi pe
succesorul sau, in timp ce fostul conducator al institutiei era pus intr-o lumina putin favorabila. Cert este ca fiecare director care a
fost la conducerea teatrului cerndutean a lasat ceva bun in urma. La numirea lui Dragos Protopopescu, Teatrul National din Cernauti
isi cucerise titlul de institutie de stat cu un buget stabil, ceea ce nu Inseamna putin.

19 Stagiunea se deschide in septembrie cu spectacolul Trandafirii Rosii de Zaharia Barsan, in regia lui Victor Bumbesti.

2 Victor Ton Popa monteazi cateva piese in prima jumitate a stagiunii din 1926 si in ianuarie 1927. Dragos Protopopescu il va
angaja ca prim director de scena. Ulterior V. I. Popa va devenii directorul acestui teatru, la conducerea caruia a stat pana in 1930.

2! La acea ord in Roménia existau sase teatre nationale, la Bucuresti, lasi, Craiova, Cluj, Cernauti si Chiginiu.
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schimbati arlechinii, In sald se astern covoare pentru a indbusi zgomotul facut de pasii spectatorilor, se
achizitioneaza un sistem nou de iluminat. Pe langa noile decoruri si costume, Maican si Lowendal au folosit
material din vechile decoruri pictate de la Viena, adaptandu-le insa fiecarui spectacol. Pana atunci piesele se
jucau in aceleasi decoruri, dar Maican va pune capat acestei practici, penibile pentru un teatru profesionist.
Munca de reformare trebuia dusd In toate sectoarele teatrului. Actorii, la randu-le, trebuiau sa invete ca
profesia lor cere o disciplina §i o daruire aparte. Lipsa actorului-vedeta I-a determinat pe Maican sa creeze
spectacole de echipa. Primele piese montate pe scena cernauteand nu faceau parte din marele repertoriu; erau
comedii cu subiecte facile, care se puteau realiza intr-un timp record.

Scopul acestei institutii nationale era, in primul rand, si-i aduca pe romani la teatru, indiferent de
conditia lor sociala. Trebuia sa se tina cont de strategia politica a vremii: autoritatile Infiintasera institutii de
invatdmant si culturd in noua provincie cu un tel precis, acela de a fixa limba roméand intr-un spatiu
cosmopolit, in care romanii nu erau majoritari. Prin spectacolele prezentate se urméarea impunerea artei
romanesti 1n acest tinut, Invatarea unei limbi romane curate. Pe 1anga menirea lui artistica, teatrul cerndutean
avea, deci, si o misiune national-culturala.

In acest context, Maican isi incepe activitatea cu piese mai usoare, atractive pentru un public larg. in
prima parte a stagiunii 1926-1927, a montat Clopotelul de alarma de Maurice Hennequin si Romain Coolus,
Anonimul de Arnold si Bach — spectacol 1n care castigd faima pe plan local tdnarul Grigore Vasiliu (Birlic),
aclamat peste ani in toata tara —, dar si drama Stane de piatra de Hermann Sudermann.

Ritmul alert al montarilor dduna insa actului artistic. Actorii tineri nu aveau nici rabdarea si nici stiinta
de a-si asculta partenerul, decorurile se lucrau zi si noapte; cu alte cuvinte, se muncea ,,la foc continuu” in
ambele sectoare, artistic si tehnic. Pe parcursul activititii sale la Cernduti, Maican a fost silit sa faca
adevdrata scoald cu tinerii actori. La rdndu-i, nici el nu se simtea nca stapan pe arta sa. Traseul spectacolelor
pe care si-a pus semnatura aratd ca o linie care urca si coboard, iar elementele Tmprumutate de la creatorii
strdini de marcad nu se integreaza incd Intr-un ansamblu omogen din punct de vedere stilistic. De la
Stanislavski a preluat firescul realitatii si spiritul metodic impus in scoala de teatru rusa, de la expresionisti a
luat framantarile interioare ale personajului, iar Meyerhold, Vahtangov si Tairov puteau fi regasiti in plastica
decorului. Continua cautare a noi forme de expresie teatrald trddau 1nsa, adesea, o anume nesigurantad si
inconsecventd a ideilor. Dincolo de aceste bajbaieli, Maican incepe acolo, la Teatrul National din Cernauti,
sd-si construiasca propria lui conceptie despre arta regiei de teatru, bazata pe creatie si nu pe imitatie.

La spectacolul Crima si pedeapsa dupa Dostoievski, semneaza atat dramatizarea (impreuna cu llie
Cernea), cat si directia de scend. Piesa era ganditd in noua tablouri, punctind momentele esentiale din roman
si transpunand fidel caracteristicile personajelor principale. Actiunea concentrata si dialogurile antrenante
duceau la o Inlantuire artisticd a scenelor. Maican a pus accentul pe triirile si zbuciumul launtric ale lui
Raskolnikov — evidentiate nu doar prin joc, ci si printr-o exceptionala simbolistica vizuala.

Fig. 5 — Decoruri la Crima si pedeapsa dupa Dostoievski, Teatrul National din Cernauti, stagiunea 1926—1927.

44



Spectacolul Crima si pedeapsa a reprezentat pentru Maican momentul realei afirmari. Prin folosirea
scenei rotative, trecerea de la un tablou la altul avea un efect artistic si, In plus, se realiza foarte usor,
povestea deruldndu-se astfel fara sincope. Spectatorul se afla in fata unui teatru profesionist in adevératul
sens al cuvantului. De altfel, profesionalizarea scenei romanesti era unul din dezideratele lui Maican. El
intelesese, din spectacolele vizionate in strainatate, ca un element de o importantd covarsitoare in construirea
unui spectacol este eclerajul. Fascinat de efectele pe care le putea crea lumina de scend, manevreaza
reflectoarele cu abilitatea tehnicianului-artist. Eclerajul, dar si muzica, generau o atmosfera in concordanta cu
tema piesei, potentdnd scenele dramatice. Cat priveste scenografia, i-a cerut lui Lowendal sa creeze un decor
tridimensional pentru unele tablouri. Se afirma, in presa vremii, ca tabloul din actul al II-lea s-a desfagsurat in
cel mai autentic decor cubist. In fapt, actorii au interpretat puternica drama a eroilor dostoievskieni intr-un
decor care continea deopotrivd elemente expresioniste, cubiste si constructiviste. Tabloul cu visul lui
Raskolnikov a dat masura capacitatii directorului de scend si a scenografului de a pune in valoare un joc
psihologizat, incarcat de semnificatii; el se desfasura in cel mai apasator spatiu, accentuat prin liniile paralele
de pe pereti si tavan. Maican nu a dorit sa ilustreze textul, ci — prin jocul actorilor si prin decor — sa-i
exploreze sensurile profunde. Semnificativ este simbolul crucii prezent in intreg decorul, ca semn al dorintei
personajelor — si mai ales a lui Raskolnikov — de a se izbavi. Atmosfera ruseasca era redata pregnant, dar nu
in maniera naturalistd, ci Intr-un stil nou, bazat pe stari sufletesti si simbol vizual.

Fig. 6 — Decor la Crima su pedeapsa dupa Dostoievski, Teatrul National din Cernauti, stagiunea 1926-1927.

Maican le-a cerut staruitor actorilor sa renunte la declamatie si sa se axeze pe trairea autentica a rolului.
Pentru teatrul din Cernauti si pentru Maican, acest spectacol a fost nu numai o reusita artistica, ci un pas
mare spre teatrul modern.

Ultimele spectacole pe care le-a montat in stagiunea 1926-1927 au fost Mugurul de Georges Feydeau si
Kiki de André Picard.

Stagiunea 1927-1928. Stagiunea care abia trecuse n-a satisfacut exigentele lui Maican. Simtind ca
metoda Iui de lucru se afla, inca, intr-o fazd bazatd mai mult pe intuitie, se hotaraste sa fructifice vacanta si
porneste, din nou, intr-o aventurd a cunoasterii prin tarile europene. In Germania® vizioneazi spectacolele

22 Tn mai multe interviuri, Maican mirturiseste ci a vizut in aceastd perioada spectacolele Teatrului Academic de Artd condus
de Stanislavski. Desigur ca incurca anii, deoarece acest teatru a facut un turneu in Occident si SUA in anii 1922-1924. Probabil
Maican a reusit sa vada spectacolele M.H.A.T.-ului in vara lui 1923, cand a fost prima oara in Germania.
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montate de cei mai cunoscuti directori de scend ai vremii: Reinhardt, Karl Heinz Martin, Piscator. in
spectacolele lui Reinhardt, pe langa tehnica folosirii luminilor i a unui decor de o plasticitate desavarsita, a
vazut cum actorul era ridicat pe cel mai inalt podium al artei teatrale. Or, in Romania, adeptul fervent al lui
Reinhardt era Soare Z. Soare, care se baza mai ales pe plastica decorului, lasdnd lucrul cu actorii in plan
secund. Si lui Maican aveau sd i se reproseze preocuparea excesiva pentru vizual si ignorarea jocului
actoricesc. Activitatea ulterioard va demonstra insa ca, in viziunea sa, arta actorului reprezinta cheia de bolta
in constructia unui spectacol.

La intoarcerea din calatorie, Maican stabileste, impreuna cu noul director Victor Ion Popa23, un
repertoriu bogat, capabil sa satisfacd dorintele unui public larg. Trebuie mentionat faptul ca directoratul lui
Popa a insemnat pentru teatrul cerndutean o perioada reformatoare, atat din punct de vedere artistic, cat si
organizatoric. Admirabilul om de teatru s-a stridduit sd foloseasca mica subventie de la bugetul statului
indeosebi pentru inzestrarea scenei cu aparaturd, a fost deschis la experimentele regizorale, a luptat pentru
raspandirea acestei arte in tot tinutul Bucovinei, creand teatrul pentru copii si teatrul de cartier, a infiintat
revista Spectatorul, document de o imensd insemnétate pentru istoria teatrului romanesc, in care publicul
putea s gaseasca atat lamuriri privind conceptia regizorald si scenografica, cit si ecouri din presa vremii.
Intre Maican si Victor Ion Popa afinititile

spirituale se stabilesc repede, datoritd, mai ales,
telului lor comun: reteatralizarea teatrului. Aceasta
idee a cucerit Intreaga generatie de regizori si
scenografi din cel de-al doilea deceniu al secolului

TREVISTA SAPTAMANALA XX, decisd si inliture conservatorismul si stilul
PENTRU PROPASANOL ARTSTICA § UTEM academizant. La Cernduti, Maican putea sa-si

inceapa opera reformatoare; Victor lon Popa I-a
sustinut pentru fiecare idee care putea sa aduca o
lumina noud pe scena acestui teatru de provincie,
in care se instaureazd o atmosferd de frenezie
creatoare.

Metoda de lucru cu actorii, pusa in practica
in stagiunea precedentd, dadea roade. Actorilor li
se solicitd nu doar sa renunte la declamatie, ci sa-
si exerseze abilitatile i sd-si largeasca registrul
interpretativ, fiind distribuiti atdt in roluri de
comedie cat si de drama. Observator fin al jocului
elevilor lui Stanislavski si Reinhardt, Maican
intelesese cd un actor complet era acela care putea
sd joace orice rol. Prin abordarea unor genuri
teatrale diferite, actorul se reinnoia In permanenta;
teatrul viitorului se baza pe un actor complex,
capabil si caute diversitatea 1n caracterul
personajelor.

Teatralizarea teatrului insemna gasirea
unor noi sensuri ale operei dramatice, insemna
schimbare la nivel scenografic, Insemna
transformarea jocului actorilor. Datoritd lui
Maican, scenografia depasea etapa decorului
pictat; el foloseste practicabile, scari, scena

rotativa, elemente cubiste, constructiviste, toate
s subliniind  influenta  occidentala i ruseasca.

Ne. | PREIRE A Cerintele lui erau sustinute atat de Victor lon
seeesssssnnsl Popa, ca director al institutiei, cat si de

Lowendal, ca scenograf. Comuniunea de idei a

Fig. 7. Coperta primului numdr al revistei Spectatorul a celor trei artisti a pus premisele unui teatru
Teatrului National din Cerniuti. modern, demontandu-se astfel prejudecata ca

2 Victor Ion Popa a fost numit directorul Teatrului National din Cernduti la 22 octombrie 1927.
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artda novatoare nu se putea face decat la Bucuresti.
Maican lucra metodic, pornea de la textul dramatic, apoi urma slefuirea celorlalte componente ale

spectacolului: actor, decor, lumind, muzica. El a dat fiecarui element aceeasi atentie pe care alti regizori, la
momentul acela, o acordau doar plasticitatii decorului sau doar jocului actorului. Dorinta lui era sa
modernizeze toate palierele limbajului scenic. Nu-i lipsea nici ambitia, fireasca, de a se remarca in grupul
tinerilor regizori romani. Lupta surdd dintre provincie si capitald a frant de multe ori aripile unor artisti
talentati. Maican isi propusese sd demonstreze cd nu existd diferente intre teatrul de capitald si teatrul de
provincie — si a reusit.

Stagiunea 1927—-1928 s-a deschis cu spectacolul Viforul de Barbu Stefanescu Delavrancea. Pentru
a conferi montdrii o dimensiune mai pronuntat realistd, Maican, insotit de Lowendal, face o
documentare amanuntita, colindand locurile istorice ale Moldovei, si descopera ca arhitectura ctitoriilor
voievodale moldovenesti a fost influentata de stilul gotic. Aceste elemente vor fi utilizate In constructia
decorului; costumele, la randul lor, erau inspirate din descrierile cronicarilor. Lowendal a excelat atat in
crearea decorului cat si a costumelor. Actiunea se petrece in trei locuri: la Suceava, in munti si la Hotin.
Pentru fiecare loc al actiunii s-a construit un decor tridimensional. Din cauza lipsei de mijloace
materiale, s-au adaugat si cateva panze pictate. Pictorul scenograf, In concordantd cu viziunea lui
Maican, a transformat fiecare decor intr-o /umind plastica: cetatea Sucevei era redatd prin imaginea unui
loc sumbru, parasit, salbaticit; locul de panda, din munti, reprezenta de fapt Pietrele Doamnei, iar
interiorul Cetdtii Hotinului sugera, printr-un tavan coborat, ingrijorarea apasatoare care-i cuprinsese pe
boierii tarii.

Fig. 8 — Decor la Viforul de Barbu. Stefanescu Delavrancea, Teatrul National din Cernauti, stagiunea 1927-1928.

Daca montéarile dramei Apus de soare aduceau de fiecare datd in scend un copac mare, inverzit (simbol
al vesniciei), in Viforul Maican planteaza pe scend, in replica, un copac uscat, la inceput in picioare, apoi
daramat, ca simbol al prabusirii unei lumi. Figuratia ampla folositd in acest spectacol constituia masa umana
vie, care transmitea, prin miscarea organizata, tensiune si emotie.
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Fig. 9 — Decor la Viforul de B. S$t. Delavrancea, Teatrul National din Cernauti, stagiunea 1927-1928.

Nu a uitat nici o clipd interpretarea actorului. Cu rabdarea unui profesor, de care mai tarziu aveau sa
povesteascd multi actori, i-a invdtat cum sa schiteze intr-un gest nedefinitul unei stari sufletesti, cum sa
exprime cu o singura privire un peisaj imaginar sau cum s redea substanta tacerii. Spectacolul, privit de un
ochi avizat, parea ciudat, un amestec de teatru naturalist-realist cu teatru modern. Chiar daca Maican a pornit
de la adevarul istoric, ca in plin naturalism, si nu de la sensurile profunde ale istoriei, aga cum isi gandise
lucrarea dramatica Delavrancea, chiar dacd costumele erau copii fidele ale portului din epoca lui Stefanita
Voda, decorul si jocul actorilor nu mai tineau de teatrul naturalist, ci de epoca moderna. Spectacolul, in
ansamblu, purta girul autenticitatii.

Dupa Viforul, Aurel Maican a realizat unul dintre cele mai frumoase spectacole din epoca: Avarul de
Moliére. Mai tarziu, regizorul isi va aminti: ,,4varu/ montat intr-un exterior reprezentnd curtea casei unde se
petrece actiunea — cu patru planuri —, fapt care a starnit o vie discutie in presa din Cernauti. impartita in doua
tabere, jumatate ma acuzau ca l-am stricat si denaturat pe Moliére, iar cealaltd jumaitate, ca I-am improspatat.
Pani la urma am ramas in afara de cauzi, gazetele certandu-se intre ele”*.

Pastrarea unei anumite traditii Tn montarea pieselor lui Moliere i s-a parut lui Maican anacronica.
Intreaga conceptie regizorald era de o indrizneald uimitoare, abordand dintr-un alt unghi textul dramatic:
»Fard sa stirbeasca integritatea operei molieresti, fara sa altereze sensul personajelor [...] directorul de scena
izbuteste sa redea eternul omenesc al avarului intr-o formd mai accesibild spectatorului modern””. Ideea
centrald era suferinta omului zgércit care nu se mai poate bucura de nimic. Maican a vrut sa evidentieze
drama profunda a acestui nefericit, cadzut in maladia avaritiei. Comicul trebuia sa reiasd numai din situatii si
replici. Povestea a plasat-o intr-un spatiu scenografic care transmitea spectatorului emotie, iar actorului i
dadea posibilitatea unei interpretdri de zile mari. Interesant este cd a transformat capodopera lui Moliére,
dintr-o piesa de interior, intr-una de exterior. Un grilaj inalt despartea curtea lui Harpagon de strada vazuta in
perspectiva, sugerand neincrederea personajului in semenii sdi. Inovatiile introduse in piesd nu i-au alterat
deloc sensul. Curtea casei lui Harpagon, locul unde se desfasura Intreaga actiune, evoca ideea de inchisoare
sufleteasca si de paragina. Decorul era pictat ca o schitd impresionistd, in cadrul lui desfasurdndu-se toate
cele patru acte. Fundalul reprezenta perspectiva unei mahalale din epoca lui Moliére, cu randuri de case, de o
parte si de alta a strazii, agezate in panta.

24 Rampa, 4 iulie 1937.
5 Alexandru Varvara, Premierele Teatrului National Cernduti. "Avarul” de Moliére, in Rampa, 14 noiembrie1927.
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Fig. 10 — Decor la Avarul de Molicre, Teatrul National Cernauti, stagiunea 1927-1928.

Curtea, strada si casa erau cele trei planuri gandite de regizor pentru desfasurarea alertd a jocului si
pentru accentuarea situatiilor comice. Maican suprima aparté-urile, inlocuindu-le cu scene mute si sporind
astfel dinamismul actiunii. Tensiunea dramei trdite de erou era accentuatid prin folosirea ingenioasd a
luminilor. Interpretat exceptional de actorul Ovid Bradescu, Harpagon pare o jucarie prinsa in plasa pe care
si-0 tesuse singur: victima a unui destin de care era in intregime responsabil.

Maican a demonstrat cd regia este un mare mecanism, o inlantuire de idei ce transpar din opera
dramatica, de imagini sugestive care-l invitd pe spectator sia le decripteze. S-a straduit sd gaseasca o
modalitate spectacologica inedita pentru acest text, renuntind la cliseele de pana atunci, si straduinta i-a fost
rasplatita cu intrarea acestui spectacol in analele istoriei teatrului roméanesc.

Odata cu R.U.R. (Rational Universal Robot), montatd pentru prima oard pe 0 scend romaneasca,
Maican incepe sa se indrepte spre un teatru sintetic. Pentru mizanscena celebrei parabole science fiction a lui
Karel Capek, regizorul si-a pus in joc intreaga fantezie creatoare, depasind prin viziunea sa ideile textului.
Inovatiile scenotehnice si decorul constructivist au subliniat tema piesei. Primul personaj apdrea in scend
printr-o trapa, pentru a da iluzia spectatorului cd oamenii veneau de altundeva.

Fig. 11 — R.U.R. de Karel Capek, Teatrul National din Cernauti, stagiunea 1927—1928.
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Regizorul a incercat, cu ajutorul tuturor mijloacelor teatrale — artistice si tehnice —, s creeze imaginea
unei lumi in care fiinta umand este pusd in primejdie de propriile-i creatii, ndscute dintr-o ambitie
demiurgica. Cuceririle stiintei devin incetul cu incetul dusmanii omului, robotii il vor inlocui in toate
sectoarele de activitate. Pentru a sublinia alienarea omului, care ajunsese sa cante ode pagéne curentului
electric, Maican foloseste n scend un glob imens, iluminat puternic. Pe masura ce pamantul este cucerit de
roboti, iar oamenii pier, aceastda lumind se stinge incet, pana la ultima licarire.

Fig. 12— R.U.R. de Karel Capek, Teatrul National din Cernauti, stagiunea 1927—1928.

Ultimul spectacol al stagiunii a fost comedia Spie/ im Schloss (Teatrul in castel) de Ferenc Molnar,
incercat sa steargd granita dintre scena si sald, implicand spectatorii in joc. Aparitia, la Tnceputul piesei, a
lacheului care salutd publicul si citeste distributia cu numele actorilor din trupa cernduteand prefigureaza
spectacolele interactive de mai tarziu. Decorurile se montau la vedere, spectatorii avand astfel sentimentul ca
participa la spectacol; totul a stat sub imperiul ineditului, al creativitdtii si originalitatii, mai ales pentru un
teatru de provincie, cum era cel din Cernauti. Privitd din aceastd perspectiva, a participarii publicului,
viziunea lui Maican se Inscria Tn migcarea teatrala a timpului, in care iluzia scenicd era adesea spulberata.
Distributia aducea, de asemenea, o nota de originalitate; Maican abandoneaza vechea traditie a emploi-urilor,
distribuindu-1 pe Nae Bulandra, consacrat ca actor de drama, intr-un rol comic, iar pe lon Anastasiad, actor
de comedie, intr-un rol ,,serios”. Ideea ca actorul trebuie sd devina un artist complet, capabil sa interpreteze
personaje de facturi diferite, 1l indemna pe Maican sd faca astfel de incercari la nivel de interpretare.
Inovatorul Maican nu a dat gres, pentru ca foarte multi artigti care au lucrat sub indrumarea lui si-au
descoperit valente interpretative nebanuite. Schimbarea presupune un efort in plus, atat din partea actorului,
cat si a regizorului; era mai comod sd perpetuezi vechile deprinderi. Maican a dat o lovitura acestei
comoditati si acestui mod de a gandi.

La Teatrul National din Cernauti Maican a demonstrat ca este un director de scena cu puterea de a
sintetiza si construi spectacular o operd dramatica. Abordarea unor genuri atat de diferite, de la piesa istorica,
de atmosfera, la utopia SF, de la comedia clasica la drama psihologicd ne infatiseaza un artist cautator de
sensuri profunde. Crima §i pedeapsa, R.U.R. sau Avarul sunt spectacole din care se desprinde raportul
special pe care 1-a avut regizorul Maican cu literatura scrisa, careia a stiut sa-i creeze un echivalent scenic
bazat pe simbol, atmosfera si stimuli emotionali. Remarcabilele lui montari de la Teatrul National Cernauti s-au
alaturat celor ale lui Victor Ion Popa, ele dand un impuls puternic miscarii teatrale din Romania interbelica.
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George Lowendal — un scenograf de exceptie. Nu putem trece la urmatoarea etapa a creatiei artistice a
lui Maican fara a vorbi despre George Lowendal®, scenograful care i-a intregit si completat ideile teatrale pe
scena cernduteand. Biografia sa pare a fi romanul unui mare aventurier, daca ar fi sa ne luam dupa datele pe
care ni le-a furnizat fiica cea mare a artistului, Lidia Lowendal. Dar, cum nu ne-am propus o reconstituire
genealogica si biografica, ci una artisticd, vom Incerca sd punctim aportul de netdgiduit al scenografului
George Lowendal in sfera teatrului si mai ales in relatia lui cu Maican.

In 1922, Lowendal soseste la Bucuresti, intr-un turneu cu o trupa particulara din Chisindu. Incurcaturile
financiare ale trupei il vor determina pe Lowendal sa ramana in capitald, unde va avea scurte angajamente in
diferite teatre: Compania Bulandra, Trupa din Vilna, Teatrul Carabus, Teatrul Eforie. Se remarca prin
cromatica surprinzatoare, prin capacitatea extraordinard de a asimila tehnica decorului teatral si printr-o
imaginatie debordantd. Nu trebuie uitat faptul cd, in anul 1922, Compania Bulandra a lucrat cateva
spectacole cu regizorul expresionist Karl Heinz Martin. Influenta acestui regizor german, cunoscut pentru
»revolutia” pe care a adus-o 1n arta spectacolului, nu putea si nu lase urme in stilul scenografic al lui
Loéwendal.

Se formeaza ca scenograf intrdnd in contact cu noua generatie de regizori romani, animata de idealul
reteatralizarii teatrului. Regizorilor reformatori li s-au alaturat si scenografii*’, iar Lowendal a facut parte din
acest grup, imbogatind arta scenografica prin decorurile sale construite in maniere variate: realistd,
constructivista, cubista.

La Compania Bulandra a conceput impreund cu Victor Feodorov decorul spectacolului Ecaterina
Ivanova de Leonid Andreev — un decor care tulbura spectatorul prin peisajele salbatice sau prin perspectiva
orasului vazut prin fereastra pictorului. Angajat apoi la Teatrul National Cernauti, unde isi va desfasura
activitatea din 1926 pana in 1935, va prefigura o noud viziune scenografica, cuplatd cu cea regizorala,
conturdnd astfel ideile unui teatru modern.

Relatia dintre Maican si Lowendal a fost deosebit de fructuoasa, ideile celor doi completandu-se in
mod fericit. Decorurile executate la teatrul din Cernduti dezvaluie preocuparile artistului pentru o artd
innoitoare, incarcata de teatralitate.

Conceptia regizorald propusd de Maican pentru spectacolul Viforul a fost nu doar respectatd de
scenograf, ci si imbogatitd, Lowendal venind cu solutii ingenioase. Tavanul inclinat §i foarte jos amintea de
expresionism, cu formele lui dizarmonice, similare starilor sufletesti ale personajelor.

Chiar daca stiliza decorul, nu uita niciodata ca, printr-un mic detaliu, sa aminteasca de lumea prezenta
in piesa. Simbolul crucii, din spectacolul Crima si pedeapsa, crea o atmosfera de religiozitate, de cdinta, de
cautare a salvarii prin Dumnezeu, completand admirabil sensul dat de Maican operei lui Dostoievski, cel al
suferintei §i izbavirii.

Lowendal a adus fiecarui spectacol un plus de dramatism si originalitate, totul fiind subordonat ideii
regizorale. A inteles cd semnul teatral, simbolul, plastica erau cdi de a readuce teatrul la teatralitate.
Scenograful trebuie sd depisteze subtilitatile tramei, starile sufletesti, culoarea locala, si apoi sa le transpuna
in decor, inteles nu ca un cadru neutru, ci ca parte integranta a comunicarii artistice.

La spectacolul Avarul, solutia scenografica propusa de Lowendal (strada vazutd in perspectiva si poarta
sub forma de grilaj) adancea singuratatea eroului si nepasarea oamenilor din jurul sau. Modul de rezolvare era
nu numai estetic, ci §i economic, cici intreaga actiune se desfasura intr-un singur spatiu si decor, in curtea casei.

% George Lowendal (1897-1964) apare cu semnitura baron G. Léwendhal, Loewendal, Lovendal. In revista Spectatorul a
Teatrului National din Cernauti este semnat Léwendal. Din interviul pe care ni l-a acordat, in noiembrie 2004, Lidia Lowendal-
Papae, fiica artistului, rezultd ca George Lowendal s-a nascut la Sankt-Petersburg in 27aprilie/10 mai 1897, dintr-o familie nobila.
Studiaza la Sankt-Petersburg, dar, pasionat de picturd si teatru, alege drumul artei. Tot Lidia L. ne-a relatat ca tatal sau a jucat pe
scena Teatrului Imperial §i cd era la curent cu toatd miscarea teatrala ruseascd: cu metoda de lucru a lui Stanislavski, dar si cu
migcarea de teatralizare initiatd de Meyerhold, Vahtangov, Tairov. Un sdmbure de adevar existd, pentru ca intreaga sa artd
scenograficd std sub semnul constructivismului, cubismului, sugestiei. Lidia Léwendal sustinea ca Aurel Ion Maican si George
Lowendal se cunoscusera la Bucuresti, intr-un moment extrem de dificil pentru pictor, care nu avea nici un angajament si se afla in
crizd de bani. Maican, care tocmai primise angajamentul la Teatrul din Cernauti, i-a propus sa vina cu el in capitala Bucovinei, stiind
ca teatrul are nevoie de un scenograf.

7 Traian Cornescu, Victor Feodorov, M. G. Maxy, Elena Barlo, Theodor Kiriacoff reprezinti generatia de scenografi care au
impus un nou stil in arta decorului si a costumului din teatrul romanesc.
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Artistul Lowendal penduleaza intre sevalet si macheta de decor. ,,Pictor al tdranului roman”, cum a fost
denumit, el este si realizatorul unor decoruri teatrale uluitoare prin modernitate. Odatd cu introducerea
decorului tridimensional, el trece cu usurinta de la panza pictata la arhitectonica structurilor scenice. Era un
mod fericit de a-si tine treaza fantezia creatoare. Spectacolul R.U.R. de Karel Capek 1-a indemnat la un joc al
liniilor, al geometrizarii decorurilor, totul sugerand o umanitate invinsa de propriile-i descoperiri. Culorile
folosite — ,,gama sinistra: negru, argint, gri-albastrui de otel, gri pur si alb” - transmiteau raceala si fiorii unui
univers lipsit de viatd, de céldurd. Iatd ce spunea Lowendal in Spectatorul, revista-program a teatrului:
»Piesa este o fantezie. De aceea si eu in montare nu fac lucruri adeviarate. Nu voi da impresia interiorului
unei camere §i nici impresia unei masini adevarate. Ma rezum sd dau numai intr-un fel de maniera
constructivistd o notiune de linii mecanice, reci, sobre, lipsite complet de cdldura sentimentului omenesc [...]
Teatrul este arta. Dupa parerea mea fiecare piesd constituie si un pretext pentru o reprezentatie teatrala. Si eu
in R.U.R m-am jucat, ficand trucuri in masura in care timpul material si mijloacele teatrului mi-au permis”.

Ca si Maican, George Lowendal a fost preocupat de relatia scend-sald, de micsorarea acestei distante.
El concepe si executd cea mai spectaculoasd cortind a unui teatru. Aceasta reprezenta o sala de teatru in
noapte, in stil rococo, o sala din care tasnesc raze de soare care sperie spiritele din intunecata scena; mai erau
reprezentate sase personaje din commedia dell’arte: Pierrot, Arlechino, Colombina, o marchiza, un marchiz
si un bon-vivant al epocii. Cortina aceasta avea menirea sa creeze legatura intre sald si scena.

George Lowendal si-a inscris numele pe frontispiciul teatrului romanesc prin decorurile sale
avangardiste, prin puterea lor de expresie, prin iImbracarea ideilor regizorale in cele mai frumoase culori.
Talentul, fantezia, simtul estetic cu care era Inzestrat au completat arta unor regizori ca Aurel lon Maican,
Victor lon Popa, George Mihail Zamfirescu. Dupa plecarea lui Maican, si-a continuat activitatea alaturi de
alti directori de scend, pana la desfiintarea Teatrului National din Cernauti, in 1935.

LA TEATRUL NATIONAL DIN CHISINAU

Aparitia In Basarabia a unui teatru in limba roména a avut loc destul de tarziu. Documente din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea atesta ca trupe din Romania veneau in turneu in tinuturile Basarabiei si jucau
in limba roméana. Dupa unirea Basarabiei cu Romania, s-a creat primul teatru romanesc stabil, Teatrul
Popular, care in 1921 1si va schimba atat numele, cat si statutul, devenind Teatrul National din Chisinau.

Anul 1928 reprezintd pentru Teatrul din Chisinau anul schimbarilor radicale, atat la nivel de conducere
si personal artistic, cét si la nivel repertorial. Numirea lui Corneliu Sachelarescu in fruntea acestei institutii
culturale a Tnsemnat integrarea ei in randul institutiilor teatrale valoroase din Romania. Pana la venirea lui
Sachelarescu, la Nationalul basarabean nu fusesera consemnate mari performante artistice; in schimb,
scandalurile si interesele mercantile facusera ca acest lacas de cultura, nascut din truda si perseverenta unor
oameni minunati, sd intre pe un fagas nedemn de titlul pe care-1 purta. Nichifor Crainic semnalase incad din
toamna lui 1927 situatia dezastruoasd in care se afla teatrul basarabean: ,,Chisindul era intr-o situatie
groaznica, o trupa alcatuitd in mare parte din derbedei; domnul Ludovic Daus trasese in plind strada intr-un
actor; actorul la randul lui ii sparsese capul, alt grup de actori acuza pe director de furt din buget; d. Daus
rugandu-ne cu péaldria iTn mana sd o ddm dracului de ancheta. Un director nou, impus de un ministru influent,
sfarsea, dupa doua saptamani, cu un chef la marginea orasului — cu trupa cu tot —, intr-o imensa bataie intre
actori §i carciumarul neplatit. Alti zece rebegiti ai regimului cereau imperios, fiecare cu protector, directia
nenorocitului teatru, care ajunsese de rasul si de batjocura tuturor. Situatia era astfel: ori gdsim un om sa faca
acolo teatru, ori desfiintdm aceastd cloaca infectd in care dispuneau sase milioane pe an din bugetul
Artelor””.

8 Corneliu Sachelarescu era originar din Iasi; practica la Chisiniu avocatura. [ubea arta in general, si mai ales teatrul, unde
dorea sa faca schimbari esentiale la nivel estetic si administrativ. Reformarea trupei teatrului basarabean o dorea pentru a transforma
aceastd institutie intr-un lacas propagator de artd romaneascd. De multe ori a sustinut teatrul din proprii sai bani. A initiat un
repertoriu teatral bogat si turnee prin localitatile basarabene, a redus pretul biletelor, toate cu scopul de a atrage la teatru oameni din
diferite straturi sociale.

» Rampa, 16 octombrie 1927.
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Sachelarescu este cel care a impus un program reformator la nivelul intregii activitati din institutie.
Reorganizeaza Intreaga trupa prin eliminarea actorilor lipsiti de talent si angajeaza o serie de actori tineri,
care ulterior vor deveni nume cunoscute ale scenei romanesti. Intelege insa ci prezenta unui director de
scend energic este vitald pentru buna functionare a echipei. Numele lui Aurel lon Maican nu-i era
necunoscut; ii vazuse spectacolele de la Teatrul National Cernduti si decide sa-l1 angajeze. Angajarea lui
Maican — 1n ianuarie 1928 — va Insemna transformarea Nationalului din Chisindu intr-o institutie de cultura
despre care presa vremii va scrie tot mai des.

Sosit in mijlocul unei trupe necunoscute, cu o scend utilatd precar, cu o sala degradata, Maican 1si
incepe lucrul ca un ,salahor pe altarul artei”. Este hotardt sd-si continue reforma in teatrul roménesc.
Preocupat de modernizarea spatiului de joc, initiaza reconstruirea §i largirea scenei prin renuntarea la rampa,
construirea unui proscenium, utilarea cu o orga de lumini si noi mecanisme pentru manevrarea decorului®.

Debuteaza pe scena de la Chisindu cu spectacolul Spiel im Schloss (Teatrul in Castel) de Ferenc
Molnar, apoi monteaza R.U.R. de Karel Capek. Nu intAmplitor alesese aceste piese, pe care le montase si la
Teatrul National Cernduti. Practica reludrii acelorasi montari pe o alta scend nu este de condamnat, avand in
vedere cd orice noud conducere a unui teatru se lupta cu timpul si, intr-o prima faza, trebuiau reprezentate cat
mai repede spectacole noi.

La Chisinau, Maican isi giseste un nou tovaras de drum in persoana lui Theodor Kiriacoff’', scenograf
cu o viziune plastica debordand de inventivitate. Decorurile celor doud spectacole erau in nota de la
Cernauti, dar Kiriacoff a adaugat ceva din personalitatea lui artistica.

Dacé Teatrul in castel nu aducea noutati in montare, el reprezenta nsd o noutate pentru echipa
Nationalului din Chisindu si pentru publicul basarabean. Marturisirile lui Maican despre conceptia
regizorald, consemnate in presa vremii, sunt similare cu cele de la Cernauti. Piesa lui Molnar, structurata
dupa procedeul ,teatrului in teatru”, era vazutd de Maican ca o replica la Sase personaje in cautarea unui
autor de Pirandello. Acest spectacol i-a dat posibilitatea de a cunoaste trupa cu care lucra si de a perfectiona
jocul de echipa, ca prim pas spre implementarea metodelor si viziunii sale novatoare.

La R.U.R., decorul constructivist amintea de spectacolele lui Meyerhold si Vahtangov, dar totodata —
plecand de la subiectul piesei — crea o ambiantd SF rece, destinatd sd sugereze golirea vietii de continut
afectiv. Piesa a reprezentat pentru Maican un pretext pe care putea sd brodeze panda cand jocul era
transformat in artd. R.U.R este o dramd de deschidere filosofica, in care sunt dezbatute relatia om-masina,
degenerarea fiintei umane in absenta unei activititi motivante. Totusi, parabola lui Capek se incheie pe o noti
optimista: cand doi roboti descopera dragostea, ei devin un nou Adam si o noud Eva, anuntand nasterea altei
lumi. Subiectul era desigur indraznet si incitant pentru orice regizor tentat sa exprime sensurile operei
dramatice prin simbol. Maican concepe unele personaje in registru alegoric, ca in teatrul expresionist:
batranul Alquist reprezenta natura regeneratoare, batrina Nana — atavismul, Elena — Femeia. Impreund cu
Kiriakoff, Maican ,,s-a jucat”, folosind textul ca pretext. Actorii basarabeni au fost pusi 1n fata abordarii unui
nou stil de joc, unul total diferit de cel naturalist-psihologic de pana atunci. In loc de oameni cu sentimente,
el au trebuit sd intruchipeze roboti lipsiti de afecte. A fost o incercare reusitd, o experientd care le-a deschis
drumul spre arta actorului modern.

Spectacolul Omul cu mdrtoaga de G. Ciprian a fost un prilej de afirmare a talentului unor actori formati
la ,,scoala lui Maican”. Rolul Anei a fost interpretat de Jenny Irimescu, actritd pe care Maican o descoperise
la Teatrul Comunal din Braila. Ea 1si dovedeste 1n aceastd partitura virtuozitatea artistica, trecand printr-o
gama de stari, de la senzualism la pocdinta, si redand veridic transfigurarea personajului. Dar succesul
obtinut cu acest spectacol se datoreaza In mare masurd decorului executat de Kiriacoff. Cuplul artistic
Maican-Kiriacoff va realiza reprezentatii tulburatoare, intilnirea acestor doi artisti fiind benefica nu numai
pentru teatrul din Chisindu, ci pentru toate teatrele in care au lucrat ulterior.

3% Intr-o notd din Rampa, 22 ianuarie 1928, se consemna: ,,.La Teatrul National din Chigindu se modernizeaza scena [...]
lucrarile au si inceput sub supravegherea directa a lui Aurel Ion Maican. Va fi si o noua cortina de Th. Kiriacoff si B. Nesvedov, iar
sistemul de iluminat va fi transformat aproape in intregime.”

3! Theodor Kiriakoff-Suruceanu (1901-1958), pictor, grafician, scenograf, profesor la Scoala de Belle Arte din Chisindu. A
semnat scenografia spectacolelor de operd Dama de pica, montatd la Gaité Lyrique din Paris si la Calutul cocosat de la Opera din
Bordeaux. Impreuna cu Aurel Ion Maican va crea scenografia unor spectacole remarcabile la Teatrul National din Iasi. Ultimii ani ai
carierei sale artistice si-i desfasoara la Opera Romana din Bucuresti.
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Fig.13. Theodor Kiriacoff-Suruceanu Fig.14. Aurel Ion Maican

Pregatind spectatorul de maine al teatrului de drama, Maican a fost preocupat si de teatrul pentru copii,
montand piesele lui Victor lon Popa Pufusor si mustdacioara si Papuga cu piciorul rupt.

Maican, intuitivul, nu 1si expunea ideile in scris sau in cadrul vreunei conferinte; el se exprima scenic.
Nu era un teoretician, de unde contradictiile din interviurile si declaratiile lui. Analizdndu-le, reiese c4,
pentru Maican, teatrul este cand realitate, cAnd adevar, cand iluzie. Dar in cazul sau nu enunturile trebuie
analizate, ci plasmuirea artisticad. Produsul finit — spectacolul teatral — vorbea de la sine despre intreaga
conceptie regizorala a directorului de scend. Pentru el teatrul era artd, dincolo de orice teoretizare, si acest
lucru l-a demonstrat pe tot parcursul carierei. O reprezentatie teatrald putea sd fie un simplu pretext de
exercitiu ludic, dar, ridicatd la rangul frumosului, devenea artid. Pentru Maican, teatrul nu e iluzie, ci
conventie; el trebuia sa Inceapd de cum intra publicul pe usa institutiei teatrale, cici spectatorul insusi face
parte din actul artistic. Spectacolul teatral este un conglomerat de elemente — actor, scenografie, muzica,
tehnicd, lumind, spectator — pe care regizorul trebuie s le ordoneze intr-o logicd esteticd. Asemenea lui
Moliere, Maican recunoaste ca scopul primordial al artei teatrale e sa placa, iar ca sa placa ,,spectacolul
trebuie sa fie interesant”.

Scena de la Chisinau se intalneste cu un limbaj teatral nou, remarcat atat de oamenii de specialitate, cat
si de spectatori. Primenirea interpretarii, a regiei, a decorului — mai intelectualizate — a atras din nou lumea la
teatru. Artist al modernitatii, Maican a transplantat curentele moderne europene si la teatrul din Chiginau.

Curajul experimentului nu-i venea din mimetism, ci din forta lduntrica. Existd oameni nascuti cu aura
talentului si cu creativitate debordanta carora nu le trebuie prea multa scoald, iar Maican s-a numarat intre ei.
Fireste ca nu toate creatiile sale au fost izbanzi de anvergura, dar elementul de inovatie, folosirea unei noi
tehnici 1n jocul actorului au infuzat spectacolelor acea teatralitate despre care se spunea ca lipseste scenelor
bucurestene.

Una din preocupdrile lui Maican a fost transformarea actorilor de provincie in artisti adevarati, caci
multi purtau ,.titlul” de actori, dar foarte putini erau artisti. Lipsiti de studii de specialitate sau proveniti din
Conservatoarele Dramatice cu o practicd pedagogica desuetd, multi erau prizonierii unei arte anchilozate.
Programul trasat de Maican la teatrul basarabean, In vederea profesionalizarii actorilor din trupa, a fost o
initiativa pe cat de indrazneata, pe atat de benefica. Urmarind inzestrarea actorului cu o culturd vasta, Maican
initiaza la Teatrul National Chisiniu vacantele de studii’*, un bun prilej de a le deschide orizontul cultural si

32 1n luna iunie a anului 1928, 14 actori ai Teatrului National din Chisindu, sub conducerea lui Maican, au plecat intr-o
calatorie de studiu la Berlin, KoIn, Frankfurt, Ostende, Dover, Londra, Paris, Salzburg si Viena. Aceastd calatoriec nu a fost
subventionatd; banii necesari i-au strans actorii in decursul stagiunii, la initiativa lui Aurel Maican si Corneliu Sachelarescu. intre
participantii la célatorie s-au numarat Aurelian Economu, Dimitrie Moruzan, Balaban, Jenny Irimescu, Theodor Kiriacoff si Aurel
Ion Maican. La Berlin au avut ocazia sa vizioneze Artisten, cu actorul Sokolov, in regia lui Reinhardt; Florian Geyer de Hauptmann,
in regia lui Jessner; la Grofles Schauspielhaus — Casa cu trei fete.
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de a le ordona gandirea intr-o logica a creatiei. Cerea actorului sd faca apel la inteligenta, la sensibilitate, la
sursele interioare ale propriei lui vieti. Actorul nu trebuie sa joace folosind haina propriei sale personalitati,
el trebuie sd Tmbrace personalitatea personajului si sa-1 transfigureze. Maican considera ca un actor poate fi
artist atunci cand e capabil sd cante cu usurintd pe toate gamele, si, odatd ajuns la aceastd performanta, va
deveni ,,cel mai sublim instrument muzical care poate canta”. Regizorului i revine misiunea ,,sa-1 indrepte
spre starile sufletesti ale personajului”. Declara pe tonul cel mai grav ca: ,,actorii cu talent imi sunt dragi; pe
cei lipsiti de acest dar dumnezeiesc nu pot sa-i sufar”.

Un Moissi” sau o Helen Timig® erau adevirate repere pentru actorul care voia si se perfectioneze.
Posibilitatea de a-i vedea jucand pe acesti mari artisti a avut o importanta deosebitd pentru progresul trupei
basarabene. Vizionarea spectacolelor lui Reinhardt a deschis orizonturi noi actorilor de la Chigindu. Maican
constatase la teatrele berlineze omogenitatea trupei, care se baza, intre altele, pe faptul ca marii actori isi
ajutau in scend partenerii de joc cu mai putini experienta. il impresionasera si efectele de lumina, menite
deopotrivd sd scoatd in evidentd interpretul si sa faciliteze ,,curgerea” spectacolului: actorul era adus in
prosceniu, pentru ca in spate s se schimbe decorul, intr-un joc de lumini inteligent conceput.

Activitatea din a doua jumatate a stagiunii 1927-1928, urmati de calatoria de studiu prin Europa, au
adus reale schimbari pentru echipa teatrului din Chisinau. Roadele muncii lui Maican erau vizibile, desi nu
lucrase aici decat cateva luni, din ianuarie 1928.

Pentru stagiunea urmitoare, Maican Incepe in august repetitiile la piesa lui Nicolae lorga Doamna lui
leremia. Dar numeroasele proiecte ale Nationalului basarabean, intre care si montarea dramei lui lorga, au
fost abandonate. Motivele erau de natura politica, fiindca politicul a jucat mereu un rol, fast sau nefast, in
evolutia institutiilor artistice de stat. La 3 noiembrie 1928 guvernul liberal cade, fapt care se va solda si cu
schimbarea directiilor teatrelor nationale. In acest context, realizirile notabile ale directorului Sachelarescu la
Teatrul National Chisindu nu au contat; a contat culoarea sa politici®*. In urma discutiilor, la directia teatrului
a fost numit, din nou, Ion Livescu. Intre altele, lui Sachelarescu si Maican li se reprosa ci au neglijat
dramaturgia roméaneasca, preferand repertoriul striin; un pretext de acuze l-a constituit si spectacolul R.U.R.,
pentru scenele ,,indecente” si propagarea de idei comuniste. Dincolo de acestea, Maican si Livescu nutreau
conceptii cu totul diferite despre arta teatrald. Livescu, actor de frunte la Nationalul din Bucuresti, era
adeptul teatrului verist, astfel incat intre cei doi se instaureazd o stare aproape conflictuald. Ca urmare,
Maican nu mai monteaza si isi cautd un nou angajament.

Retrospectiv, putem afirma cd a fost o intorsatura fericitd, fiindca pentru Maican urmeaza cea mai
spectaculoasa etapd din cariera sa, la Teatrul National din lasi. Perioada ieseand a lui Aurel lon Maican va
inscrie o suitd de triumfuri 1n evolutia teatrului romanesc interbelic. Dar despre acestea vom vorbi cu alt prile;.

TEATROGRAFIE (1924-1928)

Compania Dramatica a Teatrului Comunal din Braila — 1924

Prometeu de Victor Eftimiu

Regia si scenografia: Aurel lon Maican

Distributia: Constantin Marculescu, Maria Vorvoreanu, lon Teodorescu Theo, Ion Anastasiad,
Alexandru Economu, Mia Theodorescu, Ion Focseneanu, Ilie Cernea, Nelly Constantinescu.

Pdaianjenul de A. de Hertz

Premiera: 20 ianuarie 1925

Director de scena: Aurel Ion Maican

Distributia: Annie Capustin, Misu Fotino, Maria Sandu, Ecaterina Popeea, George Timicd, Mia
Teodorescu, Ecaterina Plesu, Nelly Constantinesu, Jenny Irimescu, Marcel Enescu, Ilie Cernea.

33 Alexander Moissi (2 aprilie 1895 — 22 martie 1935), de origine albaneza, actorul preferat al regizorului Reinhardt. A facut
numeroase turnee si in Romania.

** Helen Timig a fost una dintre cele mai talentate actrite din trupa lui Reinhardt; ulterior i-a devenit si sotie.

3% Corneliu Sachelerescu fusese numit la directia teatrului de citre guvernul liberal. El va fi nevoit si demisioneze la 8
noiembrie 1928, in locul lui fiind numit — la 15 noiembrie 1928 — Ion Livescu.
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Hamlet de Wiliam Shakespeare

Director de scena: Aurel Ion Maican

Distributia: Constantin Marculescu, Radu Popeea, Jenny Irimescu, Timica Georgescu, lon Anastasiad,
Mia Theodorescu.

Clopotelul de alarma de Maurice Hennequin si Romain Coolus

Director de scena: Aurel Ion Maican

Distributia: Misu Fotino, Annie Capustin, George Timica, Maria Sandu, Jenny Irimescu, lon
Anastasiad, Teodorescu Theo, Marcel Enescu.

Papugile de Pierre Wolff

Directia de scend: Constantin Marculescu

Regizor: Aurel lon Maican

Distributia: Constantin Marculescu, Radu Popeea, Alexandru Economu, Marcel Enescu, Ion
Focseneanu, Constantin Parvulescu, Nicolae Velculescu, Maria Vorvoreanu, Jeni Irimescu, Ecaterina Plesu,
Nelly Constantinescu, Mia Teodorescu, Mia Stamate.

Scandalul de Henry Bataille

Premiera: 2 februarie 1925

Directia de scend: Aurel Ion Maican

Distributia: Maria Sandu, Constantin Marculescu, Alexandru Economu, Ecaterina Ionescu, Ion
Anastasiad, Teodorescu Theo, Focsaneanu, Ilie Cernea, Ecaterina Plesu.

Compania de Teatru Passalaqua din Braila — 1925-1926

Stane de piatra de Hermann Sudermann

Premiera: 3 octombrie 1925

Directia de scend: Aurel lon Maican

Distributia: George Timica, lon Teodorescu Theo, Mircea Dan (Semo), Stefan Decu, V. Lazarescu,
Nicolae Velculescu, Ketty Decu, Maria Vauvrina.

Crimd §i pedeapsd dupa Dostoievski

Dramatizare: Aurel Maican si Ilie Cernea

Directia de scend: Aurel Ion Maican

Distributia: Ion Teodorescu, lon Anastasiad, Radu Popeea, Ilie Cernea, Nicolae Velculescu, Maria
Vorvoreanu, Ecaterina lonescu, Jenny Irimescu.

Manasse de Ranetti Roman

Directia de scend: Aurel lon Maican

Distributia: Constantin Marculescu (Manasse), George Timica (Zeilig Sor), Ecaterina lonescu (Estera),
Annie Capustin (Leila); in alte roluri: lon Anastasiad, Nelly Constantinescu, Ecaterina Plesu, Marcel Enescu.

Marsul nuptial de Henry Bataille

Premiera: 18 noiembrie 1925

Directia de scend: Aurel Ion Maican

Distributia: Maria Vorvoreanu, Teodorescu Theo, Athena Rally, Silvia Fulda.

Morfina de Ludwig Herzer

Directia de scena: George Timica

Decoruri: Aurel lon Maican

Distributia: Aristide Demetriad, Maria Vorvoreanu.

Patima rosie de Mihail Sorbu

Directia de scena : Aurel Ion Maican
Distributia: Maria Vorvoreanu, George Timica, Marcel Enescu, lon Teodorescu, Ecaterina Plesu.
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Margelug de A. de Hertz
Directia de scend: Aurel lon Maican

Distributia: George Timica, Ecaterina Plesu, George Aurelian, lon Teodorescu, Sergiu Dobrin, Silvia
Fulda, Atena Rally, Maria Wauvrina.

Domnii functionari de Emerich Foldesch

Directia de scend: George Timica

Decoruri: Aurel Ion Maican

Distributia: lon Teodorescu, Ecaterina Plesu, Nicolae Decu, Nicolae Aurelian, Semo, Athena Rally, Decu.

Compania Teatrala Spiridus — 1926

Nu ca zic dar...spun de Nicon si Nican
Directia de scena: Aurel lon Maican
Scenografia: lon Anestin

Distributia: Titu Protopopescu, George Groner, Nicolae Kanner, Rozine Viquelin, Matilda Kriegel,
Silvia Dumitrescu, Nicolae Demetriad, George Lascu.

Las’cd trece de Nicon si Nican

Regia: Aurel Ion Maican si Nicu Kanner

Decoruri si costume: Ion Anestin

Muzica: Leo (Ignatz) Blum si Hary Schwarzmann

Distributia: George Timica, George Groner, Nicu Kanner, Titu Protopopescu, Rozina Viquelin, Silvia
Dumitrescu, Maria Stoienescu, Lascu, Pella, N. Demetriad, Botez.

Teatrul National din Cernauti — 1926-1928
Stagiunea 19261927

Clopotelul de alarma de Maurice Hannequin si Romain Coolus

Premiera: noiembrie 1926

Directia de scena: Aurel lon Maican.

Scenografia: George Lowendal

Distributia: Lili Bulandra, Ilie Cernea, Silvia Fulda, Petre Bulandra, Ecaterina Ionescu, Constantiniu,
Mlesnita, Jules Cazaban.

Stane de piatrd de Hermann Sudermann

Premiera: noiembrie 1926

Directia de scend: Aurel lon Maican.

Scenografia: George Lowendal

Distributia: Gina Sandri Bulandra, Ovid Bradescu, 1. Constantiniu, Nae Bulandra, Medinne Saban,
Virgil Cordea, Ecaterina lonescu, Nello Bucevski, Nicolae Sireteanu, Jules Cazaban.

Anonimul de Arnold si Bach

Premiera: 25 noiembrie 1926

Directia de scena: Aurel lon Maican.

Scenografia: George Lowendal

Distributia: 1. Constantiniu, Ecaterina lonescu, Ilie Cernea, Theodor Paunescu, Jules Cazaban, Jeni
loanin, Zina Craciunescu, Coco Stefanescu, Grigore Vasiliu (Birlic).

Crimd §i pedeapsd dupa Dostoievski

Dramatizare: Aurel Ion Maican si Ilie Cernea
Premiera: 3 februarie 1927
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Directia de scena: Aurel Ion Maican.

Scenografia: George Lovendhal.

Distributia: Ovid Bradescu, Lili Bulandra, Nae Bulandra, Ecaterina lonescu, Ilie Cernea, Getta
Chernbach, Teodor Paunescu.

Mugurul de Georges Feydeau
Premiera: 24 februarie 1927
Directia de scend: Aurel lon Maican
Scenografia: George Lowendal

Kiki de André Picard
Directia de scend: Aurel lon Maican.
Scenografia: George Lowendal.

Stagiunea 1927-1928

Viforul de Barbu Delavrancea

Premiera: 29 octombrie 1927

Directia de scend: Aurel Ion Maican

Scenografia: George Lowendal

Distributia: Ovid Bradescu (Stefdnitd), Nae Bulandra, Theodor Paunesu, lon Anastasiad, Nicolae
Sireteanu, Victor Lazarescu, At. Mitric, Jules Cazaban, G. Podhorschi, M. Constantin, D. Mlesnita, G.
Popovici, D. Mugur, M. Grosariu, Ilie Cernea, G. Mugur, L. Margineanu, Victor Cordea, Constantin
Rovintescu, Medinee Serban, Getta Kernah, Antoinette Célinescu, Coca Stefanescu, Vasile Alexandru,
Grigore Vasiliu.

Avarul de Moliére

Premiera: 10 noiembrie 1927

Directia de scend: Aurel lon Maican

Scenografia: George Lowendal

Muzica de scena: Prof. Pavel

Distributia: Ovid Bradescu, Ilie Cernea, Antoanetta Calinescu, lon Anastasiad, Yina Craciunescu,
Vasile Lazarescu, Ecaterina Mironescu, Theodor Paunescu, Victor Cordea, Constantin Rovintescu, Ana Rosu,
Athanase Mitric, Grigore Vasiliu (Birlic), Dumitru Mlesnita.

R. U. R. (Rational Universal Robot) de Karel Capek

Premiera: 24 noiembrie 1927

Directia de scend: Aurel lon Maican

Scenografia: George Lowendal

Distributia : Ion Anastasiad, Vasile Lazarescu, Nae Bulandra, Ilie Cernea, Theodor Paunescu,
Constantin Rovintescu, Athanasie Mitric, George Podhorschi, Silvia Fulda, Ecaterina Mironescu, Zina
Craciunescu, Jules Cazaban, Dumitru Mlesnita, Nicolae Sireteanu, Dumitru Mugur, Gheorghe Popovici.

Teatrul (Spiel im Schloss) de Ferenc Molnar

Directia de scend: Aurel lon Maican

Scenografia: George Lowendal

Distributia: Nae Bulandra, Ion Constantiniu, L. Margineanu, Antoanette Cilinescu, lon Anastasiad,
George Bacleseanu, lon Economu.

Teatrul National din Chisindu — 1928

Spiel im Schloss (Teatrul in castel) de Ferenc Molnar
Premiera: 27 ianuarie 1928
Directia de scena: Aurel Ion Maican

Distributia: Alexandru Economu, Costache Antoniu, Tanti Brataseanu, Dumitru Hageac, Mircea
Balaban.
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Decorurile au fost executate in atelierele teatrului dupa schitele pictorului August Balliayre.

R. .U. R. (Rational Universal Robot) de Karel Capek

Premiera: 9 februarie 1928

Directia de scend: Aurel lon Maican

Distributia: Gheorghe Aurelian, Nicolae Suba, Alexandru Economu, Costache Antoniu, lon Teodoru,
Mircea Balaban, Jenny Irimescu.

Pufusor si mustacioard de Victor lon Popa
Premiera: 4 februarie 1928
Directia de scena: Aurel lon Maican

Omul cu mdrtoaga de George Ciprian

Directia de scena: Aurel lon Maican

Distributia: Ion Teodoru, Dumitru Moruzan, Nicolae Suba, Alexandru Economu, Costache Antoniu,
Dumitru Balaban, Jenny Irimescu, Mitu Dimitriu, Dumitru Hagiac, Ion Moraru, Ion Stanescu, A. Decu.

Printre lupi de Georges Tondouse

Directia de scend: Aurel lon Maican

Distributia: Nicolae Subd, L. Aurelian, Nicolae Burghelea, 1.V.Thoedoru, A. Decu, Velculescu, Radu
Popeea, Jenny Irimescu, Ana Bonciu.

DOCUMENTE INEDITE

Reproducem mai jos doud documente inedite din arhiva pe care a avut amabilitatea sa ne-o puna la
dispozitie d-na Lily Maican, sotia regizorului.

L. Certificat eliberat de Primaria Comunei Avrig privitor la originea numelui Maican:

PRIMARIA COMUNEI AVRIG
Plasa Avrig, Jud. Sibiu
Nr.1818/1940
CERTIFICAT
Noi, primarul comunei Avrig, plasa Avrig, judetul Sibiu, certificim prin prezentul cd decedatul
Spiridon Maican, fiul lui Dumitru si Maria, nascutd in comuna Avrig la anul 1859, in timpul cat a stat In
comuna a fost numit de locuitori Spiridonu Maichii, Maica, Muicd, iar in Inscrierea maghiara pe primul a din
numele sdu se punea accent — Maican —, din care cauza s-a putut deduce ca se numeste Maican, ori Mdican,
nu Maican cum este numele sau in realitate. Drept care s-a eliberat prezentul certificat la cerere, spre a se
folosi de el la nevoie.
Avrig, la 23 noiembrie 1940
Primar, Sarghie loan Notar, Dr. Octavian Oancea

II. Ion Livescu catre Aurel Ion Maican:

Domnului Maican,
Directorul Administrativ al Companiei Dramatice din Braila

Va fac cunoscut ca primesc sa fiu Directorul Teatrului si Companiei Dramatice finantate de dv. cu
urmatoarele conditiuni §i atributiuni:

Ca Director, cu obligatia alegerii si fixarii repertoriului si a directivelor artistice ale intregii activitatii a
companiei teatrului, voi fi platit timp de 8 (opt) luni pe an, de la data de 15 septembrie 1925, cu 25.000 lei
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lunar, orice taxe catre stat privindu-va pe Dv., plus 25% din neto tuturor retetelor, dupa ce in prealabil se va
fixa, de comun acord, maximul cheltuielilor serale si 30% din orice eventuale subventii, ori de unde ar veni
si prin orice staruintd s-ar obtine.

1. Directiunea o voi exercita prin mine insumi, cautand, fara a renunta la obligatiunile ce le am contractate
in capitald, sa fiu in localitate cat mai des posibil, ajutat, atat in prezenta cadt si in lipsa mea, de Directorul
de scenda §i de regizorul Companiei.

2. Ordinea spectacolelor cdt si a repetitiilor va fi hotardta exclusiv de mine, iar directorul de scena si
regizorul o vor aduce la indeplinire in totul neadmitand nici o modificare neaprobata de subsemnatul.

3. Repertoriul ramdne cel alaturat, din care voi putea alege piesele, ce se vor prezenta cu introducerea
altora dupa necesitdati.

4. Pentru buna reusitd a refetelor, voi putea aduce, cand nevoia va cere, in reprezentatii, fruntasi ai Teatrului
National din Bucuresti care vor obtine autorizarea Directiunii Generale sa vie dupa o prealabila intelegere
cu Directia Administrativa care va fixa plata serala a acestor interprefi.

5. Distributia rolurilor din intreg repertoriul ce se va studia va fi facut exclusiv de mine §i va fi definitiva
pentru ori care angajat al companiei care cu riscul rezilierii contractului nu va putea refuza nici un rol din
cele ce i-asi atribui.

6. Subscrisul voi face de asemenea parte din distributii jucdnd in unele piese din repertoriu §i la date fixate
de mine afara de piesele care sunt rezervate pentru turneul meu particular §i pe care-l voi intreprinde la
vreme fard a fractiona trupa sau a-i lua din piesele stabilite la repertoriu.

7. Retributia mea lunara de 25000 lei imi va fi platita anticipat pe doua luni, tot aga cum mi s-a platit la
facerea acestei scrisori 50.000 lei de la 15 septembrie la 15 noiembrie 1925, sumd care-mi serveste §i ca
garantie pentru infaptuirea acestei intreprinderi de teatru pe care mi-ati propus-o.

8. Compania dramatica de sub conducerea mea va juca in zilele fixate de directia administrativa si la Galati
in conditiile stipulate in contractele respective cu artistii §i dupd sfarsitul stagiunii in turneul pe care-l va
intreprinde tot sub directiva §i supravegherea suscrisului (subsemnatului, n.n.) care-si va fixa singur cdand si
unde va juca in turneu.

9. In afard de socotelile care privesc tantiemele mele, stipulate mai sus, nu primesc si am nici un amestec in
administratia teatrului, toate atributiile mele ramdandnd de ordin pur artistic.

11. Amenzile ce le voi aplica ca masuri disciplinare pentru abateri si lipsuri de la probe, directia
administrativa isi ia angajamentul sa le opreascad facdndu-le venit §i fara a le pute a restitui.

12. Ori ce angajament sau indepdartarea vreunui element din trupd se va face numai cu aprobarea mea ca
director al Companiei Dramatice.

Semnatura
Bucuresti 25 august 1925
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