LENY CALER, PORTRETUL UNEI ARTISTE

IOLANDA BERZUC

In 1935, cand ii acorda lui Mihail Sebastian un interviu pentru Rampa (anul coincide cu cel in care
scriitorul isi incepea jurnalul, editat cu 50 de ani mai tarziu), Leny Caler se intreba cu retorica unui personaj
cehovian: ,,Daca-ntr-o zi s-ar intampla — Doamne fereste — sd nu mai fac teatru, ma intreb cu spaima ce as
face cu atatea lucruri cate sunt in mine, unde le-as pune? in ce le-as exprima? Unde le-as trai? ' Intr-un fel
cuvintele artistei anticipau brutala ei despartire de profesie. Un accident cerebral 1i pecetluieste destinul
scenic. Intre 1924 si 1957 se consuma si se inchidea, ca-ntr-un cerc perfect, o carierd care debuteaza si se
sfarseste tot intr-o companie condusa de Lucia Sturza Bulandra. Apoi, cortina cade, iar scena devine locul
interzis, paradisul pierdut, reconstituit din cateva fotografii si cronicile ce au acompaniat fiecare spectacol in
care a jucat artista, devenita Intre timp din protagonist al scenei un fidel spectator al ei.

Leny Caler a purtat in marile capitale ale exilului ei nostalgia generatiei din care a facut parte, memoria
fragila si uneori ranitd a artei scenice dintre cele doud Razboaie Mondiale: ,,Am impresia ca tot ce am
cunoscut, ce am stiut despre teatru, muzica, picturd si dans, In epoca in care am trait, nu are nimic in comun
cu ce vad astdzi — generatia din care fac parte a iubit frumosul, atit de dispretuit astizi sub toate formele™”.

Regretul pentru clipa care nu se mai intoarce, pentru fluidul dintre scend si sala ce nu se reinnoada
niciodata la fel, cautarea timpului pierdut, a lumii pierdute, devine obiectul cartii Actorul si oglinda pe care
artista o scrie la Berlin. Refacandu-si traseul profesional, cutreierand intre trecut si prezent, norii negri care i-
au insotit existenta par a se risipi ca prin farmec, iar chipurile incetosate, neclare ale celor pe care i-a
cunoscut sau cu care a colaborat, se lumineaza brusc, poate si pentru faptul ca Leny Caler ,,nu stia decat sa-i
vorbeascd decét de bine pe toti. Avea un fel de naivitate a bunatétii de care n-o vindecase nici macar felul in
care fusese datd afard din teatru de comunisti”®. Mihail Sebastian si Leny Caler au trdit o drama comuna in
momentul in care istoria ,,incepuse si le saboteze succesele”. Bombardamentul, persecutia, piedicile si
ostilitatile, hartuielile la care a fost expusd dau impresia cd, asa cum observase Magdalena Boiangiu: ,,Nici
cand l-a trdit, nici cand a scris, artistei nu i s-a parut convenabil s scrie despre antisemitism. Istoria nu era
treaba ei™.

In schimb, istoria scenei romanesti dintre cele doud Rizboaie Mondiale, scend in care-si incrustase
prezenta, exercita asupra ei o vrajd unicd, imposibil de disociat de viatd. Cariera intrerupta, niciodata
relansatd, ii lasd artistei sentimentul trist al unui lucru neterminat. Rolurile mari pe care le dorea si dupa care
tdnjea nu au mai venit cu toate ca-si perfectionase arta interpretativa si meditase asupra calitatilor unui artist
complet.

Leny Caler a absolvit conservatorul particular de Artd Dramatica al actorului Al. Mihalescu. Ostil
stilului emfatic si declamator raspandit in jocul actorilor din epoca, acesta le pretinde studentilor sdi o vorbire
naturala, fireascd precum in viata, prin care sentimentele si gdndurile personajului sa se poata exprima sincer
si nefortat. Cu Leny Caler lucreaza rolul Mita Baston din D ’ale carnavalului de 1.L. Caragiale si pregateste
pentru examenul de absolvire o scend din Amorul vegheaza de Robert de Flers si Caillavet. Prin jocul sau
sincer, emotionant si convingitor, Leny Caler se face remarcatd de Camil Petrescu si Mircea Stefanescu,
tineri cronicari teatrali la acea vreme. Lucia Sturza Bulandra o angajeaza la teatrul Regina Maria, compania
sa teatrald fiind considerata in epocd o adevarata rampa de lansare a tinerelor talente si, in egala masura, o
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scoald de artd interpretativa pentru cei care debutau. Primul an al lui Leny Caler 1n aceasta trupa, desi se
rezuma la simple aparitii, 1i consolideazd formatia artistica, in stagiunea 1924-1925 evoluand in roluri
episodice si-n registre variate in Patria de Victorien Sardou, in Revizorul de Gogol inlocuid-o pe Marieta
Rares, in rolul unei dansatoare in Kean dupa Al. Dumas. in Comediana de Paul Armont si Jacques Bousquet
joac rolul unei englezoaice, secondand-o pe Lucia Sturza Bulandra, care detinea rolul titular. In Aripi frdnte
de A.D. Herz detine rolul unei ingenue dramatice iar In Domnul de la ora cinci interpreteaza o dactilografa.
In 1926, Lucia Struza Bulandra pune in sceni Frumoasa aventurd de Caillavet si Etienne Rey, alegand
pentru afirmarea Iui Leny Caler un rol din repertoriul teatrului sentimental si romantic. Camil Petrescu, mai
putin entuziasmat decat ceilalti cronicari dramatici, constata ca jocul sdu, impregnat in general de sinceritate,
emotie si gratie fireascd, se lasase contaminat de ,nuantarea afectatd”, de abuzuri de ,ras dulce” si
,sinceritate crispata”, care distrugeau calititile personale ale unei interprete ,,unice in teatrul nostru™”.

Solicitatd de Ion lancovescu ca partenera in noul sau teatru Fantasio, Leny Caler paraseste compania
Bulandra in dorinta de a juca un repertoriu care si convina mai mult aptitudinilor sale scenice. In Maimuta
care vorbeste de René Fauchois, interpreteaza rolul unei dansatoare, entuziasmeaza publicul cu o aparitie de
efect in travesti In Micul Lord dupd romanul americancei F. H. Burnet, joaca in piesa ungurului Franz
Molnar Ofiterul de garda in rolul unei artiste, actiunea piesei desfagurandu-se intr-un mediu artistic. Se face
remarcatd de Tudor Arghezi pentru rolul detinut aldturi de lon lancovescu in Azais de Verneuil si Berr. Leny
Caler are doudzeci si sase de ani la data la care Arghezi ii dedicd un mic poem in proza, tocmai el, care nu
ierta impresia de ,,déja vu” pe care o degajau actorii timpului, neobisnuiti sa pund ,,tonul, masura, inflexiunea
replicii, virgula, punctul, exclamatia” in interpretarile lor monocorde, cenusii si spalacite.

Camil Petrescu constatd ca Leny Caler ,are ceea ce se numeste stil, diversitatea cea mai mare 1n
unitatea de ton cea mai strictd. De aici si contagiunea irezistibild a jocului d-sale”®. Nu numai companiile
teatrale in care a evoluat au constituit pentru artista veritabile scoli interpretative, dar si intdlnirea cu
scriitorul si dramaturgul Camil Petrescu a reprezentat un important moment pentru evolutia ei scenica. Leny
Caler 1si va reaminti cad el ,pretindea o adancd interiorizare §i concentrare, un joc al mainilor care sa
sublinieze o stare sufleteasca si, mai ales, sa nu dau relief replicilor prin ridicéri de ton nefiresti. Cat de nou,
cat de modern vedea Camil Petrescu teatrul incid de pe atunci”’. In Intoarcerea in Bucurestiul interbelic
loana Parvulescu mediteaza asupra relatiei dintre scriitor si artistd comparand aseménarea frapantd dintre
desenul facut de Camil Petrescu doamnei T si fotografia lui Leny, personalitatea ei furnizand in egald masura
modelul doamnei T, dar si pe cel al Emiliei din Patul lui Procust. Facea parte din ,,suflul receptarii
interbelice” avea sa spuna Mihail Sebastian, necesitatea de a recunoaste intr-un personaj literar o figura
cunoscuta in epoca. Incontestabil, Leny Caler a inspirat dramaturgi si scriitori, care au scris despre i pentru
ea. ,,Tudor Arghezi, Camil Petrescu, Tudor Musatescu, Mihail Sebastian, toti au remarcat incd de la primele
ei afirmari magnetismul acestei personalitati artistice, consemnand amestecul de exploziv, de ingenuitate si
umor, aliajul de fragilitate si vigoare, arta trecerilor fulgeratoare de la o stare sufleteasca la alta opusd. Au
reliefat fuziunea dintre un instinct artistic infailibil si o luciditate scrutatoare in roluri in care se dezvaluiau o
inteligenta si o sensibilitate, stiind sa fie cAnd dornica de bucuriile usuratice, irezistibile si nestatornice ale
vietii, cadnd umbritd de intrebari si de cunoastere, cand sclipitoare si amuzantd, cand Inganduratd de
semnificatii”®, scria Radu Beligan, actor care se revelase la randul sau intr-una din companiile lui Iancovescu
ca un talent autentic. Decisa sa nu abordeze roluri straine de sensibilitatea, fizicul si temperamentul sau in
urma ratarii rolului de cocheta din Ofiterul de garda de Franz Molnar, Leny Caler revine, dupa o stagiune la
teatrul Fantasio, la teatrul sotilor Bulandra unde detine rolul titular in Sofu/ ideal de Oscar Wilde, alaturi de
Ion Manolescu.

Fondatorul gruparii Teatrul Nostru, Sica Alexandrescu, monteaza in sala Teatrului Mic o piesd de mare
succes la New York, Brodway (in romana Cabaretul) de G. Dunning si Phillipp Abbot, invitand-o pe Leny
Caler sa joace in ea. Rolul 1i va aduce consacrarea de vedetd de teatru care cantd, danseaza si participa total
la desfasurarea spectacolului, fiind elogiata atit de dramaturgul G.M. Zamfirescu, cit si de Camil Petrescu.
In Nunta cu repetitii, farsa de Anne Nikols, obtine acelasi succes alituri de Ion Fintesteanu si George
Timici. In general, s-a considerat ci interpretarea artistei depdsea valoarea textului dramatic pe care il
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interpreta. Valentin Silvestru comenteazd modul in care artista portretiza: ,,sublinia apdsat contrastele din
structura personajelor, facea tranzitii bruste de la o stare la alta, schimba cu usurintd mimica, era intr-o
comunicare dinamicd, strdnsd cu partenerul, iar privirea-i azurie exprima starea sufleteascd dictata de
imprejurare. Totul savarsit cu finete si intr-o armonie incantitoare a gestului si a rostirii™’.

In 1929, cand Liviu Rebreanu ii propune si joace la inaugurarea studioului experimental al Teatrului
National, intr-un mai vechi succes al sau cu piesa Amorul vegheazda de Flers si Caillavet, Leny Caler devine
tinta unei cabale antisemite dezavuate de public dar intretinute de redactorii de la Cuvdntul. Imixtiunea
politicului pe scend o tulbura si o paralizeaza insa reia la sugestia lui Rebreanu si Soare Z Soare partitura
intreruptd prin interventia agresiva a unui grup comandat politic. Episodul relatat de Liviu Rebreanu in
jurnalul sau si consemnat de artista in carte facea parte dintr-o serie de atacuri pe care actorii evrei aveau sa
le suporte 1n anii care urmeaza, culminand cu excluderea lor de pe scenele romanesti. Dupa acest incident,
Leny Caler nu va mai reveni niciodata pe scena oficiala a tarii, preferand trupele particulare care concurau in
a-i cere colaborarea. In trupa condusi de sotii Bulandra revine obtindnd un succes in Tessa de Jean
Giraudoux, pusi in scend de Soare Z Soare, avandu-l ca partener pe Tony Bulandra si in rolul titular din
piesa Conversation Piece tradusd in romaneste sub titlul de Ninon a lui Noel Coward alaturi de Tony
Bulandra. ,,Piesele pe care le jucam erau optimiste, populare si aveau adeziunea marelui public, din stal pana
la galerie. Ele erau montate cu grija, jucate cu talent de actori buni §i nu erau cu nimic mai putin artistice
decat oricare altd piesa de teatru de alt gen”'’, spune Leny despre repertoriul in care obisnuia sa apard avand
ca parteneri actori prestigiosi ca Tony Bulandra, Bulfinsky, Storin, Lucia Sturza Bulandra, Marioara
Voiculescu, Maria Ventura, Maximilian, Pop Martian, Al Critico, Vili Ronea, Nora Piacentini, Marietta
Deculescu, Silvia Fulda, Silvia Dumitrescu.

La teatrul Maria Ventura, Leny Caler devine un ,,cap de afis”"', detinand roluri principale in spectacole al
caror succes il Tmparte cu partenerii ei George Timica si George Vraca, sub influenta cérora jocul ei se
desavarseste si se rafineaza. Colaboreaza cu regizorii Soare Z Soare, Victor Barnowsky si Victor lon Popa.
Acesta din urma, excelent profesor in lucrul cu actorul, 1i cizeleaza stilul, ii perfectioneaza dictia si-i faciliteaza
exprimarea nuantatd a sentimentelor ce dau viatd personajelor intrupate, insistand si asupra ritmului pe care
jocul actorului trebuie sa-1 respecte la fiecare reprezentatie. La teatrul Maria Ventura joacd aproape exclusiv
roluri principale in Sexu/ slab de Eduard Bourdet, in Lu de Franz Molnar, in Mica ciocolatiera de Paul Gavault,
in Amorul vegheaza de Robert de Flers si Armand de Caillavet, in Monte Carlo de Fodor Laszlo, in
Mademoiselle de Jaques Duval, unde o secondeaza pe Maria Ventura in rolul Mademoiselle realizat candva de
Emma Gramatica si Helene Theming, realizand printr-un joc interiorizat rolul unei tinere fete. Apare in rolul
Eliza din Flordareasa (Pigmalion de G.B. Shaw), in Micky si Nicky de Ralph Benatzky, in Riri, comedie de
Ferdinand Bush. Obtine de asemenea elogii pentru rolul Rosalinda in spectacolul Cum va place de William
Shakespeare, pus in scend de Victor Barnowsky. Receptat ca un spectacol de artd, acesta a beneficiat de
scenografia lui Victor Feodorov si de bagheta lui Ionel Perlea. Alaturi de George Vraca detine rolul titular
in Intimitati de Noel Caward, in regia aceluiasi Victor Barnowsky. Joacd in comedia muzicald Miss Viteza de
G. Sile si in Baby de Marc Kennedy. Rolul Suzy in Soarecele de biserica de Fodor Laszlo pusa in scena de
Victor Ion Popa cucereste prin prospetime si comunicativitate. Spectacolul se repetd de peste o suta optzeci de
ori, jucandu-se si in multe alte localitati din provincie, unde faima de spectacol exceptional ajunsese. Constienta
de succesele ei, ,,era ceea ce se numeste starul inventat de Bucurestiul deceniului trei, Leny Caler devine cu o
uluitoare rapiditate prizoniera unui public, a unui repertoriu si stil interpretativ din care mai tarziu i va fi
imposibil sd evadeze: Leny avea si un public al ei, care-i facea o extraordinara presa orala si care o pretindea pe
scend numai asa cum o dorea el. Si Leny juca cum o cerea acest public; juca sprintar, cu un mare debit verbal,
tasnind ca un foc de artificii cu piese de bulevard din repetoriul austro-ungaro-francezo-american, innobiland
acest repertoriu si se lasd adoratd de acest public'?. Popularitatea de care se bucura o transforma pe artistd in
idolul tinerelor fete care-i imitd felul de a se imbraca, de a se coafa, sau a vorbi, preluandu-i chiar si replicile de
pe scena in viata cotidiana, aducand cu ele in peisajul strazii ceva din verva molipsitoare a interpretei. O
intreagd generatie de spectatori doreste sd o pastreze nealterata 1n granitele ei, in timp ce artista lupta sd nu
ramand fixata si imobilizata doar in acele roluri in care publicul ei o prefera, simtindu-se pandita la fiecare pas
de rutina si repetitie.

° Valentin Silvestru, Leny Caler a plecat in vesnicie, in Romania Literard, nr. 5, 1992, p. 16.
%L eny Caler, op. cit., p. 166.
' Mihai Berechet, Noud caiete albastre, vol 1, Bucuresti, 1983, p. 182.

75



In stagiunea 19341935, revine pe scena teatrului Regina Maria si in calitate de co-asociati, compania
purtind numele Bulandra-Maximilian-Storin-Leny Caler. In afara de spectacolele anterior citate mai joaci
in Lozul cel mare de Ferdinand Steeg, rolul Truli, in Risca de Louis Verneuil, rolul Gaby Laurent, aldturi de
Maximilian si Vili Ronea. Regizorul Soare Z Soare 1i propune rolul unei milionare excentrice in Milionara
de George Bernard Shaw, ca stimulare a dorintei ei de a-si schimba registrul, insd spectacolul inregistreaza
un esec, iar artista acceptd propunerea lui Sica Alexandrescu de a se transfera la teatrul Comedia unde joaca
rolul principal in Absente nemotivate de Bekeffi si Al Stello, rolul Spiridon in travesti in piesa O noapte
furtunoasa de 1. L. Caragiale, in regia lui Sicd Alexandrescu, rolul titular in lonescu G. Maria de Fodor
Laszlo, localizata de Tudor Musatescu si Sicd Alexandrescu si alte multe asemenea roluri in acelasi gen, cu
doud notabile exceptii: rolurile create pentru ea de Mihail Sebastian si Tudor Musatescu.

Jurnalul in care Mihail Sebastian o compard pe Leny Caler fie cu Odette, fie cu Rachel,
personajele Cautarii timpului pierdut, dezvaluie §i geneza unei opere dramatice pe care artista i-o
inspird. Jocul de-a vacanta, una dintre cele mai frumoase piese interbelice, se construieste 1n jurul imaginii
ei. ,,Este 1n realitate Leny (personajul Corina), tot ce asteptdm de la ea, tot ce putea fi, tot ce — in anume sens
— chiar este”. In alta parte, vorbeste despre emotia de a scrie pentru Leny: ,.gandul ca va trdi lucruri gandite
de mine, va spune cuvinte spuse de mine”'?. Nu era oare personajul asemenea artistei: ,,un amestec de reverie
si luciditate, de romantism si ironie, de candoare si de gravitate”?!? Sub aparente volubile, fanteziste si
frivole, ,.arta ei e strabatuta de un fior melancolic pe care incearcd si-1 acopere cu o ploaie de gesturi”"’. Si
nu era oare pensiunea Weber propria lor existentd asaltatd, bruscatd din exterior, iar Jocul de-a vacanta —
incercarea iluzorie de a iesi din timp?!? Stefan Valeriu, Bogoiu si Jeff stau in preajma Corinei, asa cum
admiratorii lui Leny stau aproape, entuziasmati si raniti, vulnerabili §i resemnati. Piesa se reprezintd la 14
septembrie 1938 la Teatrul de Comedie cu distributia ideald pe care autorul o visase: Vraca, Leny Caler,
Timica. Sebastian mediteaza asupra receptarii ei si intelege ca altfel patrunde in constiinta publicului un
roman decat o piesa de teatru, cici daca piesa este a sa spectacolul apartine interpretilor. Si totusi, dincolo de
indoielile sale, gaseste cd Leny ,,jucase asa frumos, fusese atat de simpla, atat de emotionantd in jocul ei”,
incat decide sa-i dedice o alta piesa care va fi Insula. ,In ciuda tuturor eforturilor, D. Mihail Sebastian n-ar fi
putut gasi pentru rolul Corinei o interpretd mai adecvatd decat Leny Caler. Constatare, care dovedeste lipsa
de plasticitate a personalului artistic de care dispunem, situand in acelasi timp pe doamna Leny Caler, pe
planul teatrului de nuante, la un rang de deosebiti cinste”'*. Magdalena Boiangiu observa ci pentru cei care
nu au vazut-o niciodata jucand, ,.e probabil o farsa a posteritatii ca ea rimane in memoria celor interesati ca
amanta dorita si infideld a scriitorului si nu ca o artista serioasa si meritorie in perioada dintre cele doua
Rizboaie Mondiale”".

Tudor Musatescu 1i ofera artistei piesa Visul unei nopti de iarna, ca suvenir al unei ierni de altddata si
ca pretext pentru un dialog fermecator. Ideala interpretd a Mariei Panait, Leny Caler il are ca partener pe
George Vraca in rolul scriitorului Alexandru Manea, intr-un ansamblu care-i cuprindea pe Vili Ronea, Nelly
Stelian, Misu Fotino, Marcel Anghelescu.

Printr-o lege rasista i se interzice artistei i celorlalti actori evrei prezenta pe o scend romaneasca §i, in
aceasta perioadd, joacd pe scena teatrului Baraseum, unde gasiserda refugiu actorii fara angajament.
Constatarea ca publicul romanesc o urmeaza si o incurajeaza si-n acest nou teatru, o entuziasmeaza. Joaca
in Fata cu parul de aur de Nicusor Constantinescu si Scarlat Froda, dar bombardamentul suspenda si
activitatea abia inceputi si speranta lui Leny de a se mai afla o vreme pe scena. In timp ce-l insotea pe Mihail
Sebastian la un spectacol de revista, Leny mediteaza oare la lucrurile care-i dau scriitorului fiori? ,,Totul mi
s-a parut — scend, actori, sala, public — o curatd nebunie. Moartea e 1anga noi — i noi avem un teatru evreiesc
cu fete decoltate, cu jazz, cu cuplete, cu bancuri, cu goange. Unde e realitatea? Spectrul trenurilor plecate
spre Transnistria ma urmérea mereu”'°. Probabil ci da, asemenea lui se simtea urmarita de nedreptele lovituri
ale sortii, de spectrul mortii, dar are forta — dictatd de o natura optimistd — de a le face fatd. Bombardamentul
ii distruge si casa, ultimul ei refugiu, ultimul loc din lume in care se simtea la adapost si, totusi, merge mai
departe, Infiintdnd in 1944 Teatrul Victoriei, alaturi de partenerul ei, George Vraca. Directorul artistic al
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acestui mic teatru de 400 de locuri era Scarlat Froda, sotul artistei. Leny joaca in Rebecca dupa Daphne du
Maurier, un rol de dramd, gésind un ton simplu, nuantat, alaturi de George Vraca, Vili Ronea, Cleo-Pan-
Cerniteanu, Neamtu Ottonel, Sandina Stan. In regia lui Sica Alexandrescu joac rolul titular in /ndragostita
de G. Porto-Riche. In Ultimul mostenitor, dramatizare a romanului Micul Lord de Burnett, Leny Caler reia
rolul unui baiat, fiind al treilea rol de travesti din cariera sa dupa Un baiat si jumatate si Spiridon din
Noaptea furtunoasd. In aceasta piesa il are ca partener pe George Storin. Interpreteaza rolul reginei Victoria
in Tineretea unei regine de Sil Vara, in regia lui Moni Ghelerter, avandu-1 ca partener pe George Vraca.

Ultima piesa jucatad pe scena Teatrului Victoria (compania Leny Caler — George Vraca ), Pygmalion, 1i
oferd artistei ocazia de a relua rolul Elizei Doolittle, iar Vraca joaca pentru ultima oara aldturi de ea in rolul
profesorului Higgins. Dupa aceasta piesa, teatrul particular gi-a incheiat existenta obligat de nationalizarea
fortata a teatrelor, iar colaborarea dintre cei doi artisti devine o amintire.

In nou infiintatul Teatru al Armatei, Leny Caler a jucat un singur rol, in Scoala calomniei de Sheridan,
unde a avut-o ca partenera pe Lucia Sturza Bulandra.

Boala o indeparteaza de scend, dar va mai juca in trei spectacole la Teatrul Municipal condus de Lucia
Sturdza Bulandra: in 1953, in Afaceristii de Tudor Soimaru, in 1956 in Trei generatii, intr-un rol de
compozitie, domnigsoara Macri cea mica, scris anume pentru ea de Lucia Demetrius si in 1957, in Nebuna din
Chaillot de Jean Giraudoux, in rolul Constance, nebuna din Passy, in regia lui W. Siegrifried. Urmeaza anii
exilului si ai rememorarii. Intr-un fel, lumea ei se scufundase pe nesimtite, disparuserd Mihail Sebastian si
Camil Petrescu, Soare Z. Soare si Victor lon Popa, se sinuciseserd Nora Piacentini §i regizorul german Victor
Barnovsky...Leny Caler stia ca viata si arta nu vor mai fi niciodata cum le-a cunoscut §i iubit ea si cad numai
relatia de empatie pe care o cunoscuse cu publicul ei, caruia 1i sacrificase arta si talentul sau, putea continua
sa straluceasca 1n orizontul devastat al amintirii.
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