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In Romania, in fondul de 250 de manuscrise incadrate pana la inceputul secolului al XIX-lea, existd 50
care contin o sectiune de gramaticd a muzicii bizantine. Dimensiunile §i structura propediei determind o
departajare pe trei tipuri. Desigur ca nu exista propedii identice, ca In orice manuscris, copistul optind pentru
o selectie a informatiei si o ordonare, de multe ori, personald a materialului. Cea mai redusd forma de
propedie o reprezintda poemul pedagogic al lui loan Koukouzeles denumit Marele ison (Ison, oligon), notat in
cateva manuscrise. Tipul I de gramatica, cel simplu, se gaseste in deschiderea manuscriselor din categoria
Antologhionului in volumele din secolul al XVI-lea si din primele decenii ale secolului al XVII-lea. Ulterior,
tipul I de propedie va fi plasat la inceputul colectiilor Anastasimatar. Tipul II de gramatica este cel amplu, cu
numeroase piese de exemplificare, atasat unui Antologhion alcatuit, cel mai frecvent, in secolul al XVIII-lea.

Al treilea tip de gramatica l-am considerat ca fiind cel teoretic propriu-zis, deoarece este vorba de
tratate teoretice fari exemplificiri muzicale, sau cu pasaje reduse in notatie neumatici. In fondurile
romanesti existd doud manuscrise care contin gramatici de tipul III si unul reprezentind o versiune
combinatd, singulard; acesta este Ms. I1I-88 din fondul BCU lasi alcatuit in 1710 si prezinta o dispunere
diferita, in cadrul unei gramatici simple, de tipul I, fiind inseratd o sectiune teoreticd extinsa in care se
trateazd despre ehuri mediane, ftorale si relatia dintre ehuri. Cele doua volume din fondul Bibliotecii
Academiei Roméne (BAR) Bucuresti sunt Ms. gr. 147 si Ms. gr. 923. In Ms. gr. 923 sunt cuprinse mai multe
tratate teoretice, dintre care doua apartin autorului Kyrillos Marmarinos, unul de muzica bizantina si un altul
de muzici orientald'. Un alt tratat de muzica bizantina din Ms. gr. 923 se regaseste in Ms. gr. 147. Tratatul ce
a servit ca model 1n cele doud volume din fondul BAR este cel cunoscut in literatura de specialitate sub
denumirea de Pseudo-Damaskenos si a fost publicat prima datd in anul 1938 de Lorenzo Tardo in studiul
L’antica melurgia bizantina dupa manuscrisul din secolul al XVII-lea, 1656 de la Marea Lavra — Athos’.
Tardo propune ca perioada a alcatuirii tratatului anonim a doua jumatate a secolului al XV-lea sau inceputul
secolului al XVI-lea. Lucrarea a circulat in forma compusd din mai multe fragmente, posibil de autori
diferiti. Ambele manuscrise din fondul BAR dateaza din secolul al XVIII-lea; Ms. gr. 147 este alcatuit de
ierodiaconul Melhisedek de la Manastirea Pantokrator de la Muntele Athos in anul 1729, dar in ceea ce
priveste sectiunea teoretica nu avem certitudinea asupra copistului si a datei, deoarece intre colofonul de la
f. 252" pana la inceputul tratatului de la f. 267, se intercaleaza inca doua scrisuri. Avand in vedere
suprapunerea partiald a textului in cele doud volume, am intreprins o cercetare comparatd, demers pe baza
caruia am elucidat unele aspecte in legatura cu acest tratat. Fragmentul din Ms. gr. 923 a fost publicat in
SCIA TMC, 43, 1996, in transcriere si traducere in limba romana, cu titlul Erminia lui Plousiadinos. in
studiul introductiv, muzicologul Titus Moisescu afirma ca acest tip de gramatica, atribuit in Ms. gr. 923
autorului Plousiadinos, este unicat in fondurile romanesti, afirmatie ce se dovedeste a fi eronata. Textul,
identic pentru citeva sectiuni Tn Ms. gr. 923 si Ms. gr. 147, incepe cu sectiunea Anonim A din tratatul
Pseudo—Damaskenos’. In lipsa unei cercetiri aprofundate, poate fi derutanta atat atribuirea, ct si o lipsa de
text la Inceputul fragmentului, probabil o copiere de la inceputul unei file, din mijlocul unui cuvant, lacuna
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observati din inadvertenta sensului. in Ms. gr. 923, la f 42, textul incepe sectionandu-se cuvantul

Ale prea sfantului parinte al nostru loan Damaskenos, intrebari §i raspunsuri in legaturd cu arta
papadikiei, despre semne si tonuri §i sunete si spirite §i kratime si paralaghie si toate cdte se cuprind in
mestesugul papadikiei.

Eu, o, copii foarte dragi mie, am inceput aceasta lucrare dorind sd scriu cele pe care Dumnezeu,
datatorul tuturor bunurilor, le ofera prin inspiratie si mijlocirea preasfintei Nascatoare de Dumnezeu. Si
aceasta nu este o dovada de curaj a puritdatii mele, deoarece sunt cu totul supus greselilor si patat de
impietati; ci increzdtor in nemdsurata Lui bundvointa care intelepteste pe cei orbi §i vegheaza asupra
ratdcitilor §i care prin deschiderea gurii le di cuvant celor care se roagd Lui din toatd inima. Incep,
aruncandu-ma pe mine insumi in marea cea nesfarsita a infelepciunii Lui binevoitoare, ca sa-mi conducd
mie, celui mai umil si prea neinsemnat, cuvantul cu suflarea spiritului Lui prea sfdant, ca sa va explic §i sa va
invat acest mestesug al ritmului. Si ce altceva sa mai spun? Drept este, o, ascultatorule, sa aleg dintre toate
si sa le scriu pe cele mai folositoare. Si sa nu-mi spui cine a facut acest mestesug al ritmului §i de cand a
Inceput; cdci s-a nascut din vremuri indepdrtate si a fost stabilit de legi vechi, dupa cum ne-a aratat
cuvantul de demult. Drept este sa consemnezi in scris numai acelea pe care le aproba toti si in zadar va
indreptati atentia catre cele spuse de cei care falsifica adevarul. Asadar, noi trebuie sa incepem cu lucrurile
fundamentale; si ascultd: Ce este spirit?

Spirit este inger, este vant; este si diavolul care a cazut din tagma ingerilor, §i tot ce nu se poate vedea este
spirit. Spirit este si sufletul, dupa cum zice si profetul: ,,si Dumnezeu a suflat asupra omului §i a facut acestuia
suflet viu”. Si iatd patru spirite; prin transpunerea acestora patru §i in mestesugul muzicii spunem patru spirite.

Identitatea textului in ambele volume demonstreaza existenta unei surse comune; finalul sectiunii
Anonim A prezinta insa o diferenta, o insiruire de semne diastematice si chironomice, fard desenul in neume,
care se gaseste doar in Ms. gr. 147. Urmatorul fragment — Anonim B — este de asemenea identic in ambele
volume (Ms. gr. 147, f. 47 = Ms. gr. 923, f. 279) cu exceptia unui spatiu ramas nescris in Ms. gr. 147.
Al treilea segment — Anonim C — intitulat ,,Diviziunea muzicii” (Ms. gr. 923, f. 49; in Ms. gr. 147 inceputul
acestui segment se plaseaza in spatiul nescris) este copiat diferit in cele doud manuscrise: dupa un fragment
identic, varianta Ms. gr. 147 si cea editatd de Tardo se Intrerupe, in timp ce textul din Ms. gr. 923 continua
identic cu cel din tratatul Pseudo-Damaskenos publicat de Hannick. O deosebire in plus este ordonarea
aleatorie a textului din Ms. gr. 923 prin introducerea unor subtitluri: ,,Despre ton”, ,,.Despre spirite” si
,Despre kentimi”. In sectiunile Anonim D si Anonim E, intre Ms. gr. 923 si editia Pseudo-Damaskenos
exista unele inadvertente si lacune, posibil erori de copiere. Identitatea textului Intre manuscrise continua in
segmentul Anonim F, intitulat in editia Pseudo-Damaskenos ,,Altd metoda a diplofoniei”, in editia Tardo si
Ms. gr. 147 (f. 288) ,Inceputul diplofoniei, altd metoda” si in Ms. gr. 923 (f. 53) ,,Erminia paralaghiei a lui
Ioan Koukouzeles, a rotii; inceputul diplofoniei”. Din punctul in care textul Anonim F se intrerupe in Ms.
gr. 147, in Ms. gr. 923 se insereazi o propedie de tipul I, redusa la prezentarea semnelor si a ehurilor. in
acest volum, la f. 55 se continua cu o sectiune intitulata ,,Alta paralaghie care se numeste erminia artei (a
mestesugului)”’; aceastd ampld sectiune nu existd nici in Ms. gr. 147 nici in cele doud tratate publicate.
Ultimul fragment in cele trei surse — editia Tardo, Ms. gr. 147 si editia Pseudo-Damaskenos — are
aproximativ acelasi continut in care se prezinta modalitatea de stabilire a relatiei dintre ehuri si se incheie cu
o concluzie in care se prezinta o comparatie intre fabricarea tuburilor din diferite metale si schema ehurilor
bizantine. Un element care poate ridica un semn de Intrebare este o indicatie singulara, aflatd In Ms. gr. 147
(f. 289") unde acest ultim fragment este atribuit autorului Ioan Glykys. In Ms. gr. 147 se introduce cu titlul
A protopsaltului Ioan Glykys”, urmitoarea sectiune pe care o prezentim integral®:

., Vezi, o, prietene, ca exista patru ehuri principale (autentice) care au patru plagale; adica primul pe
primul plagal, al doilea pe al doilea plagal, al treilea pe varys §i al patrulea pe al patrulea plagal. Fiecare
dintre acestea are doud ehuri mediane, unul autentic si celalalt plagal. Fara melodie, numardnd corect,
gasesti in felul urmator: daca de la ehurile autentice vrei sa gasesti medianul autentic, urci doua trepte si il
gasesti; daca de la autentic cauti ehul median plagal, cobori doud trepte si il gasesti pe acesta in acest fel.
Fie deci, sa zicem in locul ehului unu, monada, in loc de al doilea eh sa zicem diada, in loc de al treilea eh,
triada si in loc de al patrulea eh, tetrada. Si daca caut ehul, care este printre ehurile autentice medianul
acestuia? Plasez agadar diada la monada si-l fac pe al treilea eh; oare este al treilea eh medianul acestuia?

* In traducerea noastra. A se vedea fotocopiile dupi textul original ( figurile 1-4).
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Caut de asemenea printre cele plagale, care este medianul acestuia? Si deoarece toate treptele
(sunetele) ascendente sunt patru si cele descendente de asemenea patru §i de la acestea se ajunge la plagale;
sd §tii ca cele patru trepte ascendente sunt cele patru autentice si cele descendente, cele patru plagale.

(f. 290) la deci de la monada diada §i dacd nu este posibil, adauga la aceasta inca patru trepte §i
formeaza impreund cinci. Daca scoti de la cinci diada, ramane trei si este primul median intre plagale; al
treilea dintre plagale este al treilea intre plagalele primului. Cercetez apoi pe cel de al treilea; care este
medianul autentic al acestuia printre cele autentice? Si ca sda ai o experientd mai vastd in legdturd cu
aceasta, asa cum am procedat mai sus, adauga diada la al treilea si faci cinci. Scot de la cinci pe al patrulea
deoarece depaseste pe cel de al patrulea si a ramas monada care a fost plasata in locul primului eh; asadar
primul eh este medianul celui de al treilea printre cele autentice. De asemenea, intre cele plagale, iau de la
diada i ramine monada. Caut care este primul intre plagale si gasesc pe plagalul primului (1 pl).

Mai simplu vorbind, prin acest fel de rationament se inteleg toate. De asemenea si la plagale se
intdmpla acelasi lucru, dar rasturnat. De exempu, cauti pe al doilea plagal, care este medianul autentic al
acestuia? Si procedez astfel: adaug la al doilea diada si devine patru; caut printre cele autentice care este al
patrulea si il gasesc pe al patrulea, deoarece metoda este prin urcare. De asemenea extrag doua de la al
doilea si ajung din nou la al patrulea. Caut care este al patrulea intre plagale i il gasesc pe patru plagal.

(f. 290") In consecintd, plagalul patru este eh median printre plagale pentru ehul doi plagal (2 pl). Si
astfel se intampla cu toate.

Daca te intreaba cineva cd, daca urci de la al doilea inca trei (trepte ascendente) ce eh vei gasi,
procedeaza iardsi astfel: adauga la al doilea trei si faci cinci; scade de la cinci pe patru deoarece toate
ehurile sunt patru - §i cele autentice si cele plagale — si ramane in plus monada pe care o socotim in locul
ehului unu. Si spune ca daca depasesc de la al doilea trei trepte ascendente, gasesc ehul 1 autentic. Daca
din nou cobor de la al doilea trei trepte descendente, il gasesc pe varys. Si priveste, dupd cum am masurat
pana acum, tot astfel se gaseste restul ehurilor. Scazi trei de la al doilea §i scazi de la primul i ajungi la
varys, §i acest procedeu este sigur §i foarte adevarat pentru toate.

Medianul pentru unu, al treilea si varys, medianul pentru doi, al patrulea si plagal patru;, median
pentru trei, primul si plagal unu, median pentru patru, doi si plagal doi; median pentru unu plagal, trei §i
varys, median pentru doi plagal, patru si plagal patru;, median pentru varys, unu §i unu plagal; median
pentru plagal patru, doi si doi plagal.

S-au descoperit ehurile de la cantecul sirenelor §i s-au numarat pand la patru si de la acestea i celelalte.
(f. 291) Caci fiind patru pentru tehnica metalelor, se numesc dorios si lydios si frygios si mixolydios si in mod
esential (necesar) acestea (provin) din stiinta lor si o constructie (pe baza) de tuburi. Caci aurul se constituie
din argila prin intermediul focului si argintul din lemn, cuprul si molibdenul si cositorul i fierul. Si fiind
turnate acestea cu ajutorul aerului, din aur provine primul (eh) si din argila plagalul acestuia, al doilea
(provine) din argint si plagalul acestuia din lemn; §i de aceea au fost denumite frygios si plagalul sau
hypofirygios; si al treilea (provine) din cupru si plagalul acestuia din molibden si de aceea s-au numit lydios i
plagalul sau hypolydios; si al patrulea (provine) din cositor si plagalul sau din fier si de aceea s-au numit
mixolydios si plagalul sau hypomixolydios. Si astfel s-au desavarsit cele opt ehuri.

In ceea ce priveste ultima sectiune inclusa doar in Ms. gr. 923 si in care la final se specifica: ,toate
acestea au fost compuse si trudite de catre cel mai umil dintre preoti si priceput In muzicad kyr loan iereul
numit si Plousiadinos”, este posibil ca acest ultim fragment din Ms. gr. 923 sé fie o creatie a lui Plousiadinos
si astfel si-i fi fost atribuit tratatul in totalitate. Acesta este si cazul unui manuscris aflat in Rusia’. In urma
studiului comparativ intre Ms. gr. 923 BAR si RAIC 63 a reiesit identitatea integrald a textului, cu toate

detaliile, si anume il TOAY LOBIVTAYTOW ¥IVAYRNOU I¥EREYV)
PLOUSIAOINOQY  €&YRMBNEY A ThY J MOUSIKRY J.  ordonarea
materialului  cu  subtitlurile (¥ GF{QN\@NGB" A &Y TEYRA. ¥YETEYRA
e” RMBNE A TOAY AUY TOUY POIRTOMWY. OIAIYRES]) THY )
MO'USIKRY J. PERI¥ TO¥ NO'd. PERIY PNEAMAY TVN. PERIY
KENTRY MATO)J. ¥*ERMBRNEM A TRY ] PARALLARRY ) TOWUY
KO'UKO'UZE¥LOW). TOWY  TRO¥LOUY ¥YRIBY  ThY)

SE. V. Gertsman, Petersburg Theoreticon, Odessa, 1994, Part II, From the Collection of the Russian Archaeological Institute
in Constantinople (RAIC 63).
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OIPLOFVNI¥ A ). YETEYRA PARALLARRY BRYTI) LEYLETAI
)4 I%N\@NGIV A T@}’ gl TGY EN@Q) si formula de incheiere in care se declard ca autor

Plousiadinos. De altfel, exemplarul RAIC 63 este in totalitate un manuscris similar celui din BAR intrucat
prezintd aceeasi structurd, cuprinzand cele doud tratate semnate de Kyrillos Marmarinos, tratatul despre
ftorale al lui Manouil Hrysafes si lista autorilor de muzica bizantini’. Asadar considerim ci tratatul Pseudo-
Damaskenos a circulat Tn doud variante: cea din editiile publicate, comuna cu Ms. gr. 147 BAR Bucuresti si
cealalta, cu lacuna initiala si atribuita lui Plousiadinos, variantd comund manuscriselor Ms. gr. 923 si RAIC
63. In concluzie, cele doud volume pastrate in Roménia se includ in lista celor care cuprind tratatul Pseudo-
Damaskenos si reprezinta un material de referinta pentru o viitoare editie critica extinsa.

8 Titus Moisescu, 4 Catalog of those Engaged in the Art of Byzantine Music along Time (MS 923/BAR), in: RRHA, Série
TMC, t. XXII, 1985, p. 67-75.
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Fig. 1 - BAR gr. 147, f. 289".
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Fig. 2~ BAR gr. 147, f. 290.



Fig. 3 — BAR gr. 147, f. 290".
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Fig. 4 - BAR gr. 147, f. 291.



