DOUA ,,NOI” PICTURI DE LA TISMANA

de IOANA TANCOVESCU

Résumé

Lors des travaux de restauration des peintures murales du XVIII® siécle de la nef de 1’église du monastére de Tismana, on a
découvert derriere 1’iconostase en bois (de 1755-1756) deux scénes appartenant a la couche originelle de peinture, que I’inscription
votive date de 1564. Il s’agit d’un fragment de la composition des cavaliers apportant la sentence de Pilate (du coté sud) — unique
dans la peinture de Valachie, mais fréquente en Macédoine, Gréce de Nord-Ouest et Moldavie depuis le XV siécle — et de la scéne
figurant les apotres Pierre et Jean au tombeau désert (coté nord). L’emplacement de ces deux scenes, au niveau des icones des apotres
de la Déisis de 1’actuel iconostase, démontre que 1’ancien iconostase ne possédait qu’une seule rangée d’icones au-dessus de celles
royales — précieuse information pour le XVI° siécle valaque.

Keywords: Wallachia, Tismana monastery, mural painting, 16th century, Bringing of Pilate’s Sentence, Peter and John at the
Empty Tomb of Christ.

In 1934, cand problema restaurdrii picturii murale de la Tismana ficea deja obiectul interesului
Comisiunii Monumentelor Istorice, pictorul D. Norocea, cunoscut pentru minutia cu care investiga monumentele,
a fost delegat sa intocmeascd un raport asupra stirii de conservare a picturilor din biserica principald a
manastirii. Raportul elaborat atunci' consemneaza, pe baza sondajelor, existenta a patru etape de pictura: cea de
secol XVI, datata de pisanie in 1564, cea din altar si naos, datatd de pisania refacerii picturii in 1732, cea din
1766 din pronaos si repictarea in ulei datorata lui Alexie din Campulung din 1844, pe primul registru din toate
trei compartimentele de atunci ale bisericii. Restaurarea din 1955 a intregii picturi a confirmat ca in altar si in
naos, sub stratul de picturd de secol XVIIL nu se mai pastreaza nimic din pictura de secol XVI°.

Inca din 1934 D. Norocea invita la cercetarea spatiului inaccesibil pe atunci din spatele iconostasului
(Fig. I): structura aparte a bisericii manastirii Tismana, cu o pereche de stilpi in fata altarului (Fig. 2),
creeaza intre acestia si peretii laterali arcade de zid pentru intrarile in pastoforii si, in acelasi timp, cu stalpii
si tirantii masivi de lemn dintre ei, asigura sistemul de sprijin al iconostasului (Fig. 3). Fetele dinspre naos
ale celor doi stalpi, ascunse de iconostas, au putut fi cercetate abia cu ocazia amplelor lucrari de restaurare
initiate in 2010 si care vizeazd atdt pictura murald — sub coordonarea pictorului restaurator Maria
Dumbravician —, cat si iconostasul — de catre Mirel Bucur si Mirela Constantin.

In dreptul registrului Deisis al actualului iconostas, pe stalpul din dreapta (sud), cercetitorii au avut bucuria
sa afle, relativ bine pastrata, scena Aducerii sentintei lui lisus de catre trimigii lui Pilat (Fig. 4): dinspre cetatea
lerusalimului vin doi célareti purtand filactere (fara inscriptii), dintre care unul are capul acoperit, dupa obiceiul
iudeilor. Un alt célaret ii preceda, pe peretele de sud, dupd cum dovedeste coada innodatd a calului ce se mai
zareste n unghiul dintre cei doi pereti (Fig. 5). Deasupra stalpului din stdnga (nord), se afld, simetric plasata,
scena Infatisand pe Apostolii Petru §i loan venind la mormdntul gol (Fig. 6): In doud episoade, zugravul
infatiseazd venirea celor doi apostoli si aflarea giulgiurilor zdcand singure In mormant. Aici se mai pastreaza si
inscriptia slavona, pictata cu frumoase caractere: ,,Petru si loan au alergat la mormant”.

! Publicat de Victor Bratulescu, Izvoarele picturii in Banat. Pictura mdnastirii Tismana, Mitropolia Banatului X1, 1961,
nr. 5-6, p. 24-29.

2 Dupa pr. Dumitru Balaga, Toma Hrisant, Mdndstirea Tismana, vatrd strabund, Craiova, 1983, p. 75, lucrarile de repictare
au Inceput in 1733. Inscriptiile de zugravi, pastrate in diverse locuri din naos si altar, prelungesc termenul finalizarii la 1734.

3 Duiliu Marcu, G. Russu, Descoperirea frescei din secolul al XVI-lea de la manastirea Tismana, Monumente si muzee 1,
1958, p. 41-56. Pe alocuri se pastreaza doar urme ale decorului primar, nonfigurativ.
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Fig. 2. Biserica manastirii Tismana: planul cu amplasarea iconostasului.

Ambele scene se continuau pe peretii laterali de sud, respectiv de nord ai bisericii, deoarece in unghiul
zidurilor lipseste fasa rosie care ar fi trebuit si inchida compozitiile®. Pentru scena cu apostolii la mormant,
aceasta situatie este cel putin neobisnuitd, deoarece subiectul nu cuprinde alte episoade, iar desfasurarea in
frizd a scenelor ar fi, pentru pictura din Tara Romaneasca in secolul al XVI-lea, un fapt de exceptie. Spre
centrul bisericii, scenele sunt insotite de cate un serafim (Fig. 7). Intregirea virtuala a celor doui scene, cu
neputintd de fotografiat integral (caci sunt mascate de arcadele registrului Deisis, Fig. §8), a fost posibila
numai cu ajutorul Ioanei Olteanu, pictor restaurator, care a asamblat si redresat un puzzle de fotografii de
detaliu, facute din unghiuri diferite.

Desi minora in comparatie cu pierderea restului de picturi din altar si naos, aceastd descoperire
deschide o serie de ipoteze asupra secolului al XVI-lea valah, mult prea putin cunoscut.

* Fasa care se vede astizi este din stratul de picturd suprapus in secolul al XVIII-lea, dar tencuiala originard continua pe
peretii laterali.
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Fig. 5. Aducerea verdictului, detaliu: coada calului primului célaret.

Scena Aducerii sentintei, desi nu constituie o noutate in pictura rasariteana, este totusi necunoscuta in
Tara Roméaneasca de la aceastd datd. O serie de exemple din Macedonia, Bulgaria sau Grecia de Nord si Vest
(Banica langa Florina, 1460; Leskovac langa Ohrid, 1461-2, Fig. 9; Dragalevci, Bulgaria, 1476; Matka langa
Skopje, 1497; Sf. Nicolae Philanthropinos din lanina, 1535-1540, Fig. 10; Veltsista, 1568° etc.) si Moldova
(Harlau, 1530; Probota, 1532; Moldovita, 1537, Fig. 11), de secol XV sau XVI, includ de regula acest episod

5 Gojko Suboti¢, L école de peinture d’Ohrid, Ohrid, 1980, fig. 70, 79, 112; Miltiados-Miltis Garidis, La peinture murale
dans le monde orthodoxe aprés la chute de Byzance (1450-1600) et dans les pays sous la domination étrangére, Atena, 1989, p. 75-6,
99, 105, 175, 185 etc.
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— creat din elemente furnizate de pictura din Quattrocento® — in scena Ducerii Crucii. Grupul de cilireti este
de obicei condus de un personaj incoronat care poarta filacterul cu textul sentintei: la Tismana, acesta se afla
in zona in care pictura s-a pierdut, respectiv pe peretele lateral al bisericii (de sud). Spre deosebire de
exemplele moldovenesti si balcanice tarzii care asociaza trimisilor o masa impresionanta de célareti, soldati
si multime, la Tismana pare sa fi fost preluat un model mai vechi, cu numaér foarte restrans de personaje.
Coroborat cu unele particularitati iconografice ale picturii de secol XVI pastrate in pronaos (ca, de exemplu,
prezenta sf. loan Botezatorul, aldturi de cei trei ierarhi in vesminte liturgice), episodul Aducerii sentintei
incurajeaza ipoteza familiarizarii zugravilor de la Tismana cu pictura din zona macedoneand, mai curand
decat cu sursele moldovenesti.

Fig. 7. Serafim (stalpul de nord). Foto: Ioana Olteanu.

® André Grabar, La peinture religieuse en Bulgarie, Paris, 1928, p. 320.
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Fig. 9. Leskovac, 1461-2.

132



133



Cele doua subiecte ,,noi”, aflate la acelasi nivel, pot fi considerate ca facand parte dintr-un ciclu al
Patimilor, incheiat cu imagini legate de Inviere. O variantd de amplasare a ciclului, favorizati in Serbia,
Macedonia si Moldova in secolele XIV-XVI, plaseaza inceputul si sfarsitul sau in altar, pentru ca naratiunea
mediana sé se desfasoare in naos. Totusi, data fiind dimensiunea ampla a naosului de la Tismana, este greu
de crezut ca episoadele intercalate intre cele doud momente — respectiv cele legate de Rastignire — puteau
ocupa un spatiu atat de generos. Este deci mai plauzibil sa evaludm desfasurarea ciclului Patimilor in formula
vizibila astdzi, pe care pictorii de la 1732 ar fi reluat-o dupa ordonanta originara: episoadele Patimilor se
succed pe doua registre ale naosului, exceptand zona de vest, unde ciclul Adormirii Maicii Domnului creeaza
o bresd in naratiune. Cele doud picturi ,,noi” ar fi fost asadar plasate pe ultimul registru de jos, la inceputul,
respectiv sfargitul sau: astazi, ultima scend din primul registru este (la nord) Judecata lui Pilat, apoi pe
registrul al doilea (la sud) prima scena este Suirea pe cruce, asadar intre ele si-ar fi gésit locul Aducerea
sentintei. Ultima scend de pe registrul al doilea (la nord) este Femeile la mormant, deci cea care precede
episodul Venirii apostolilor. Desi nu se poate confirma pe baza sondajelor facute de restauratori, ipoteza
respectarii — cel putin partial — a ordonantei originare ar putea afla consistentd prin recuperarea, in cursul
restaurdrii picturii din altar, a catorva mici fragmente din scena vindecarii orbului (Fig. 12), care nu au mai
fost decapate In 1732, parand sa indice ca pictura noud suprapunea acelasi subiect din 1564.

Fig. 12. Tismana, altar: Vindecarea orbului, detaliu cu cele doua straturi de pictura.

Asemandrile stilistice cu pictura din pronaos, datatd 1564 si semnatd de zugravul Dobromir din
Targoviste — vizibile inclusiv in modul de caligrafiere a literelor — confirma apartenenta celor doud scene la
ansamblul semnat de Dobromir. Totusi, analiza picturilor din pronaos indica existenta a cel putin doud maini,
dintre care una cu mari abilitati picturale, construind volumele din culoare, cu mare fortd in redarea

134



9

portretelor (Fig. 13a, b), iar alta mai ,,manieristd”, mai putin interesatd de portrete, dar nu mai putin
abild, care ar parea sa fie cel putin autoarea scenei cu apostolii la mormant (Fig. 14, 15). Deja din 1978,
Carmen-Laura Dumitrescu punea problema componentei echipei de zugravi si a contributiei mesterului
principal, Dobromir; cele doua scene ,,noi” confirma ,,capacitatea sa de a forma coechipieri care sa asigure

unitatea stilistica si calitativd a picturii”’.

Fig. 13. a, b. Tismana, turla pronaosului: profetii Agheu si llie.

Supravietuirea acestor scene ridicd o serie de intrebari i in legaturd cu cronologia refacerilor din
biserica. Deoarece dedesubtul celor doua scene, pana deasupra arcadelor pastoforiilor, nu exista si nici nu a
existat picturd, Inseamna ca iconostasul existent in 1564 ajungea cel mult pana la limita de jos a scenelor,
asadar era un iconostas scund, avand doar un singur registru de icoane deasupra celor Imparatesti — caci cele
doua scene ,,noi” se afld acum in dreptul arcadelor cinului Deisis.

Iconostasul actual se poate data, pe baza inscriptiei de pe filacterul profetului Solomon din cinul
profetilor, in 1756%. Aceeasi data se poate citi in scena Aducerii sentintei: un fragment de inscriptie pastrat in
partea superioara indica leatul ,,7264” (1755-1756) si numele ,,Gheorghe” (Fig. 16). Inscriptia a fost notatd
pe o zona de reparatie a picturii murale, acolo unde se facea trecerea de la stratul vechi de tencuiala la cel
nou, reprezentdnd in momentul respectiv limita vizibilitatii din naos. Dar pictura murala fiind refacuta cu 20
de ani Tnainte, In 1732-1734, se poate pune intrebarea de ce au fost crutate cele doud scene, din moment ce
iconostasul vechi nu le acoperea? Singurul raspuns posibil ar fi ¢d in 1732 exista un iconostas intermediar in
timp, putin mai inalt (cu un registru suplimentar de icoane) si care masca scenele, ajungand péna la limita lor
superioard. Abia in 1756, odatd cu realizarea actualului iconostas, s-a facut respectiva reparatie la limita
dintre straturile de tencuiala si zugravul Gheorghe a pictat anul interventiei.

7 Carmen-Laura Dumitrescu, Pictura murald din Tara Romdneasca in veacul al XVI-lea, Bucuresti, 1978, p. 78.

8 Numai icoanele mobile si usile imparatesti au fost inlocuite in 1844 de zugravul Alexie din Campulung; restul
iconostasului, respectiv frizele sculptate, icoanele profetilor si trimorful sunt din secolul al XVIII-lea. in bibliografie s-a incetatenit
datarea iconostasului inaintata de Alexandru Stefulescu, pe baza inscriptiei de danie a egumenului Gherasim, aflatd in mijlocul uneia
dintre frize, respectiv 1765-6 (Mdndstirea Tismana [ed. 111], Bucuresti, 1909, p. 137). in realitate, inscriptia respectiva nu cuprinde si
anul.
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Fig. 15. Tismana, pronaos, sinaxar: mahrama lui Avgar, 21 august.
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Fig. 16. Tismana, Aducerea sentintei: fragment de inscriptie (,,7264, Gheorghe”).

Cronologia iconostaselor Tismanei ar fi deci urmatoarea:

1.

2.

In 1564, cand s-a pictat prima oari biserica, iconostasul era scund, cu un singur registru de icoane
deasupra celor imparatesti, iar cele doua scene se puteau vedea deasupra lui;

La o data ulterioara, probabil in cursul secolul al XVII-lea, iconostasul a fost refacut, fiind inaltat
cu un registru de icoane care a ajuns sa acopere cele doud scene;

In 1732 pictura a fost decapata si reficutd pe toati suprafata naosului si altarului, dar cele doui
scene au fost salvate de iconostasul care le masca;

In 1756 s-a reficut din nou iconostasul, in forma actuald; tot acum zugravul Gheorghe a notat pe
perete anul, la limita vizibilitdtii din naos, adica la limita superioard a noului iconostas.

Aceastd cronologie devine pretioasd in contextul lipsei de martori pentru iconostasele din Valahia in

secolul al XVI-lea: dacd se mai pastreaza citeva — de altfel foarte putine — icoane de iconostas, in schimb
despre dimensiuni si frize aproape cé nu existd informatii. De asemenea, pentru prima jumatate a secolului
al XVIl-lea, raritatea pieselor fragilizeaza incercarile de sistematizare. Evolutia iconostasului catre cel
»~inalt”, asa cum este cunoscut la sfarsitul secolului al XVII-lea, este dedusda mai mult prin analogie cu alte
arii culturale.
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Fig. 4. Aducerea verdictului (stalpul de sud). Foto: Ioana Olteanu.



Fig. 6. Apostolii Petru si loan la mormant (stalpul de nord). Foto: Ioana Olteanu.



